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PRAEFATIO

Seleucia dergimiz on ikinci sayisinda yine degerli yazarlarin katkilariyla ve zengin
bir igerikle sizlerle bulusuyor. Bu sayimizda, Seleucia ad Calycadnumdaki Azize
Thekla kutsal yerinden, Anemurium ve Flaviopolise; Olba’ya kadar uzanan bir
cografyada ulagilan arkeolojik veriler 1g131nda yapilan yorum ve yaklagimlarin yer
aldigy Cilicia ¢aligmalarini okuma firsatin1 bulacaksimiz. Hazir Ciliciadan ¢ok
uzaklasmadan, Isauriada Eirenopolis kirsalina, oradaki sarap atdlyeleri ile ilgili
bilgi sahibi olacaksiniz. Bati Anadoluda Kadikalesi - Anaia sikke buluntularini,
Klazomenai kazist amphora buluntulari i¢inde 6zel bir grubu, Stratonikeiadan iyi
¢oban heykelcigini taniyacaksiniz. Bu sayimizda farklilik yaratan ti¢ ayr1 ¢alisma da
yer almakta. Bunlardan biri, sizleri Endiiliis diyarina gotiirecek; digeri Bizans kilise
muzigi konusunda bir degerlendirme niteliginde sizlere ulagacak. Sonuncusu ise
1740 yilinda Paris’te basilan Michel Le Quien’in yapitinda Anemurium konusunda
verilen bilgileri sunacak. Mimaride “anitsallik” kavramini ¢ok yonli olarak inceledigi
degerli ¢aligma ise zengin yorumlariyla mimarlik tarihi ¢aligmalarinda 6nemli bir
bagvuru yapiti olacak. Seleucianin editérleri olarak 2011 yilindan bu yana her
yil araliksiz olarak yayinlanan dergimizin on ikinci yilinda sizlerle bulusmanin
mutluluk ve gururunu yasamakta ve gelecekte de yayin gelenegimizi siirdirmeyi

amaglamaktayiz.

Editorler:

Prof. Dr. Emel Erten

Prof. Dr. Diane Favro

Prof. Dr. Fikret Yegiil

Dr. Murat Ozyildirim (Bas Editor)



PREFACE

As the commission of editors of Seleucia we are proud to present the twelfth issue
of our journal. This issue is rich in content: Our followers will have the privilege of
reading a selection of original works on Cilicia starting from the holy site of Hagia
Thecla in Seleucia ad Calycadnum to Anemurium, Flaviopolis and Olba. They will
be acquainted with the wine workshops in Isauria in Eirenopolis, not much far from
Cilicia. This issue also contains a group of articles on the archaeology of western
Anatolia such as coins from Kadikalesi - Anaia, a specific group of amphorae from
Clazomenai, a statuette from Stratonicaea. We believe that three articles in this issue
will particularly attract the attention of our readers, the one on the caliphal image
in Medinat’al Zahra in Andalusia and the other on Byzantine music, and finally the
article about the mention of Anemurium in the French scholar’s Michel Le Quien’s
work which was published in 1740 in Paris. The valuable article on monumentality
in architecture with its exceptional treatment of the subject will be a reference work
of great importance for future studies of architectural history. As the editors of
Seleucia, we are glad and proud of being able to publish continuously since 2011

and are hoping to maintain the tradition in the future.

Editors:

Prof. Dr. Emel Erten

Prof. Dr. Diane Favro

Prof. Dr. Fikret Yegil

Dr. Murat Ozyﬂdmm (editor in chief)



Olba Kazis1 Serisi
Seleucia

Makale Bagvuru Kurallar:

Seleucia, Olba Kazisi yayini olarak yilda bir say1 yayinlanir. Yayinlanmas: istenen makalelerin
en ge¢ Subat ayinda gonderilmis olmasi gerekmektedir. Seleucia, arkeoloji, eski ¢ag dilleri ve
kultirleri, eski ¢ag tarihi, sanat tarihi konularinda yazilan, daha 6nce yayinlanmayan yalnizca
Tiirkge, Ingilizce caligmalar: ve kitap tanitimlarini yayinlar.

Yazim Kurallar

Makaleler, Times New Roman yazi karakterinde, word dosyasinda, baglik 12 punto bas harfleri
biiyiik harf, metin ve kaynakga 10 punto, dipnotlar 9 punto ile yazilmalidir. Sayfa sayisi, kaynakea
dahil en ¢ok on sayfa olmalidir. Mize, kazi, ylzey arastirmasi malzemelerinin yayin izinleri,
makale ile birlikte yollanmalidir. Kitap tanitimlari, ti¢ sayfay: gegmemelidir. Caligmada ara baghik
varsa bold ve kiigiik harflerle yazilmalidir. Tiirkge ve Ingilizce 6zetler, makale adinin altinda, 9
punto, iki yiiz sézctigi gegmemelidir. Ozetlerin altinda Ingilizce ve Tiirkge beser anahtar sozciik,
9 punto olarak “anahtar s6zciikler” ve “keywords” bagliginin yaninda verilmelidir. Doktora ve
yiiksek lisans tezlerinden olusturulan makaleler, yayina kabul edilmemektedir.

* Dipnotlar, her sayfanin altinda verilmelidir. Dipnotta yazar soyads, yayin yili ve sayfa numarast
siralamast agagidaki gibi olmalidir. Demirig 2006, 59.

* Kaynakga, ¢caligmanin sonunda yer almali ve dipnottaki kisaltmay: agiklamalidir.

Kitap i¢in:
Demirig 2006 Demirig, B., Roma Yazininda Tarih Yaziciligy, Ege Yay., Istanbul.

Makale igin:
Kagar 2009  Kagar, T., “Arius: Bir ‘Sapkin'in Kisa Hikayesi”, Lucerna Klasik Filoloji Yazilar,
Istanbul.

* Makalede kullanilan fotograf, resim, harita, ¢izim, sekil vs. metin i¢inde yalnizca (Lev. 1), (Lev.
2) kisaltmalari bigiminde “Levha” olarak yazilmali, makale sonunda “Levhalar” baglig1 altinda
sirali olarak yazilmalidir. Biitiin levhalar, jpeg ya da tift formatinda 300 dpi olmalidir. Alints
yapilan levha varsa sorumlulugu yazara aittir ve mutlaka alint: yeri belirtilmelidir.

* Levha sayis1 her makalede 10 adet ile kisitlhdur.

* Latince - Yunanca sozciklerin yaziminda 6zel isimlerde; varsa Turkge ek virgille ayrilmals,
ornegin; Augustus’un, cins isimler italik yazilmali, varsa Turkge ek, italik yapilmadan sozciige
bitisik yazilmalidir, 6rnegin; caveanin.

* Tarih belirtilirken MO ve MS nokta kullamilmadan, makale baghklari ile yazar ad ve
soyadlarinda sadece bag harfler biytik harf olarak yazilmalidir.



Olba Excavations Series

Seleucia

Scope

Seleucia is annually published by the Olba Excavations Series. Deadline for sending papers is
February of each year. Seleucia features previously unpublished studies and book reviews on
archaeology, ancient languages and cultures, ancient history and history of art written only in

Turkish or English.

Publishing Principles

Articles should be submitted as word documents, with font type Times New Roman, font sizes
12 points for headings (first letters should be capitalized), 10 points for text, and 9 points for
footnotes and references. The number of pages of each article should not be longer than ten
pages, including the bibliography. If the study is on some material/materials from a museum or
an excavation, the permission for publication should be submitted together with the article. The
book reviews should not be longer than three pages. If there are sub-titles, the headings should
be written bold with small letters. Abstracts written in both Turkish and English should appear
below the heading of the article, should be size of 9 points and minimum count of words should
be 200. Below the abstracts, a minimum of 5 keywords for both languages should be included (of
size 9 points) below the headings “anahtar sozciikler” and “keywords”. The articles produced out
of master’s theses or doctoral dissertations will not be accepted for publication.

¢ Footnotes should be given under each page. The ordering of author surname, year of publication
and page number should be as follows: Demirig 2006, 59.

¢ 'The reference list should appear at the end of the study and should explain the abbreviation
given in the footnote.

Book format:
Demirig 2006 Demirig, B., Roma Yazininda Tarih Yaziciligi, Ege Yay., Istanbul.

Article format:

Kagar 2009  Kagar, T., “Arius: Bir ‘Sapkin'in Kisa Hikayesi”, Lucerna Klasik Filoloji Yazilari,
Istanbul.

* Photographs, pictures, maps, drawings, figures etc. used in the article should be referred to in
the text as (Fig. 1), (Fig. 2) as abbreviations, and an ordered list of these items should appear
at the end of the article under the heading “Figures”. All figures should be in JPEG or TIFF
format with 300 dpi. If there are figures cited, the responsibility lies with the author and
citation should be explicitly given. The number of figures for each article is limited to 10.
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Bizans Kilise Mizigi Uzerine Bir Degerlendirme

Ozan Hetto’

Oz

Dogu ve Bati arasinda sentez bir kiltire ev sahipligi yapan Bizans imparatorlugunun her
alaninda oldugu gibi mizik kiltirtinde de egemen oldugu genis cografyanin etkilerini gérmek
mimkiindir. Dini, askeri ve eglence miizigi olarak ¢esitli gruplara ayirabilecegimiz Bizans miizigi
hakkinda ¢ogunlugu dini musiki olmak Uzere giinimize az sayida bilgi ve belge ulagmigtir.
Ozellikle 8.yiizyildan itibaren kaliplasan siyasi ve dini torenler (liturji) ve giniimiize kadar
farkli cografyalardaki Ortodoks kiliselerinde siiregelen ayin sistemi dolayisiyla bu dini muzigin
aktariminin saglandig: goriilmektedir. Bu baglamda makalede bilgi ve belgeler yaninda glintimiize
ulagabilen verilerden de hareketle Bizans kilisesinde icra edilen mizik degerlendirilmeye
calisilmistir. Erken Bizans doneminden itibaren dinden uzaklastirilmak istenen farkli inanglarin
etkileri ve sadelestirilmeye ¢alisilan sanata gorsel sanatlar diginda isitsel sanatlari da eklemek
dogru olacaktir. Inancli insanlarin ibadet sirasinda dikkatini dagitacak her tirli gorselligin
yalin hale getirilmek istendigi Bizans diinyasinda—melodinin de geri plana atilarak sézlerin
6n plana ¢ikarildig: uhrevi etki yaratan bir kilise mizigi yaratildigi gérilmektedir. Calismada
farkli yonleriyle aragtirmalara konu olan Bizans dénemi kilise muiizigi sanat tarihi ve miizikoloji
disiplinleri ¢ergevesinde degerlendirilmigtir

Anahtar Kelimeler: Bizans Sanati, Bizans Muzigi, Kilise Mizigi.

An Assessment on Byzantine Church Music
Abstract

It is possible to see the effects of the wide geography that it dominates in the music culture, as
in all areas of the Byzantine Empire, which hosted a synthesis culture between the East and
the West. Few information and documents, mostly religious music, have reached the present
day about Byzantine music, which can be divided into various groups as religious, military and
entertainment music. It is seen that the transmission of this religious music is ensured due to the
political and religious ceremonies (liturgies) that have been stereotyped especially since the 8th
century and the rite system that has been going on in Orthodox churches in different geographies
until today. In this context, the music performed in the Byzantine church has been tried to be
evaluated based on the information and documents as well as the data that have survived to
the present day. It would be correct to add auditory arts, apart from visual arts, to the effects of

MA / Uzman Sanat Tarihgi, Kiiltiir ve Turizm Bakanligi, Sinop Mizesi/Balatlar Kilisesi Kazis,

Miize Uzmani/Aragtirmacist, Sinop, Tirkiye. E-posta: ozanhetto@hotmail.com
Orcid no: 0000-0002-7503-3865.



Ozan Hetto

different beliefs that were wanted to be removed from religion from the early Byzantine period
and to the art that was tried to be simplified. In the Byzantine world, where all kinds of visuals
that would distract the faithful during worship were sought to be simplified, it is seen that an
otherworldly church music was created in which the melody was put into the background and
the words were brought to the fore. In the study, Byzantine period church music, which is the
subject of research with different aspects, has been evaluated within the framework of art history

and musicology disciplines.

Keywords: Byzantine Art, Byzantine Music, Religious Music.

Girig

Miizik insan ve hayvan seslerine ve ¢esitli doga olaylariyla birlikte olusan seslere kadar pek cok
farkl giiriiltiiniin dogasinda kendiliginden bulunur. Insan hayatinda farkli alanlarda goriilen
degisim ve gelisim siirecinin bir tiriinii olarak miizikte zamanla gelisimin bir pargasi olmustur.
Bugiin miizik olarak kabul edilen eserlerin hepsini insanlarin giizel olani kaostan ayirma
cabasi olarak yorumlamak mimkiindiir'. Zamanla giirtltiden ayrilarak kendine has 6zellikler
kazanan, belli kiltiirel olusumlar ¢ercevesinde sekillenen miizik olarak isimlendirilen ses
diizenlemeleri, belli bir makam ve ritim dogrultusunda sekillenmigtir. Miizigi ana hatlariyla
guriltiiden ayiran 6zellikler kismen bu sekilde tanimlanabilir. Canlilarin birbirleriyle iletigim
kurmak i¢in ¢ikardigs seslerde gizlenen miizikal ahenk ilkel dénemlerden itibaren hayatin
bir parcas: olarak varlik gosterirken diinya tizerinde goriilen en erken inang sistemlerinde de
mizikal 6zelikler tapinma ritGellerinin birer pargasi olarak gériilmektedir. Bu baglamda ¢ok
tanrili dinlerden tek tanrili dinlere kadar pek ¢ok din ve inang sisteminde miizik, gesitli sanat
dallar: gibi ibadetin vazgegilmez bir 6gesi olmustur. Hatta muzigin belli normlara ayrilarak
kaliplagma stirecinin tapinma giidistiyle birlikte ortaya ¢tkmis olabilecegi dahi digtintlebilir®.
Bu agidan dinlere ve dinler dogrultusunda geligsen ibadet ritiiellerine bakildiginda bircogunda
enstriiman kullanilmasa da miizik temelli ritmik ve belli bir miizikal diizen dogrultusunda
okumalarin yapildig: goriilmektedir®. Dinin muzik ile olan baglantisini ¢ok tanrili dinlerde
yapilan ayin danslarinda, tek tanrili dinlerin ibadet mekénlarinda okunan ilahi, dua ve kutsal
kitap metinlerinde duymak miimkinddr.

Makale konusu olan Bizans dini miizigi, bu muzigin kilise liturjisi icerisindeki yerini
saptamanin ve dini miizigin 6zelliklerini anlamanin temel yolu, ilkel dénemden itibaren var
olan ve farkli inanglarda da olsa genellikle benzer 6zellikler sergileyen miizigi anlamaktan
geemektedir. Gliinimiizde Bizans muzigi yerli ve yabanci bilim insanlari tarafindan yiritilen
pek ¢ok calismaya konu olsa da ayrintili olarak miizikal 6zellikleri halen netlestirilememis
bir alan olarak gortilmektedir. Bizans dini miizigi, askeri ve eglence miizigine gore daha

cok yaymna konu olmustur. Bunun sebebi gliniimiize ulagan Bizans dénemi mizikal

1 Attali 2017,22.
2 Brown 2014, 2.
3 Batuk 2013,47.
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verilerinden en yogun grubu kilise miiziginin olusturmasidir. Bu aktarimin sebebi stiphesiz
Bizans donemden itibaren Ortodoks kilisesi ayinlerinde kaliplagan ayin diizenlemelerinin
sirdirilmis olmasindan kaynaklanmaktadir. Bu caligmada kilise icerisinde goriilen
cesitli toren ve ayinler tizerinden kilisede var olan miizigin 6zellikleri hakkinda genel bir

degerlendirme yapilacaktir.

Bizans Miizigi

Helen ve Roma kiiltiirel altyapist tizerine yiikselen Bizans Imparatorlugu egemen oldugu
bagta Konstantinopolis, Trakya, Anadolu, Akdeniz ve ¢evresi ile Ortadogu topraklarinda
ylzyillar boyu gelisen kultiirel birikimlerini de biinyesinde harmanlayarak Hristiyanlik
potasinda eritmis ve kendine has Bizans uygarligini yaratmigtir. Bizans’ta gelisen pek ¢ok
sanat dalinda oldugu gibi miizikte de gesitli etkilesimler yasanmis ve miizikal 6zellikler
yuzyillar icerisinde kendine has bir Gslup yaratmistir. Bizans miizigi bugiin arastirmacilarin
tanimiyla Dogu kilise muzigi, imparatorluk ailesi ya da 6nemli dini kimlikler onuruna

soylenen torensel siirlerdeki melodilerden olugan bir tanima sahiptir®.

Ancakbilinen sekliyle Bizans miizigi dini,askerive eglence miizigiolarak gruplandirilabilir®.
Dini miizik diginda ¢ok fazla bir verinin giinimiize ulasmadig: kams: bugtine kadar yapilan
biitin c¢alismalarda vurgulansa da sanat tarihi gercevesinden bakildiginda ozellikle tasvir
sanatlarindan hareketle dini miizik diginda Bizans toplumunda varhik gdsteren diger
muzik tirlerinin miizikal olmasa da genel ozelliklerini gorsel veriler yardimiyla belirlemek
miimkiindir. Ornegin eglence sahnelerinde dansgilarla birlikte tasvir edilen calgicilar,
dansozlerin ellerinde goriilen zil ve kastanyet benzeri bir¢ok enstriiman, kaval tifleyen ¢coban
tasvirleriyle askeri térenlerde gorilen oliphant, boynuz ve trompet gibi tiflemeli ve vurmali
muzik aletlerinin betimlendigi kimi miizikli sahnelerin tasvirleri tamamen olmasa da kismen
Bizans miiziginin tanimlanmasinda kaynaklik etmektedir. Ornegin Konstantinopolis
Hippodromu’'nun spinasin: stisleyen Misirdaki Karnak Tapinagi'ndan getirilen Dikilitag'in
kaidesinde Kathisma'daki locasindan hipodromdaki téren ya da yarislari izleyen Imparator
I. Theodosius'un locasinin altinda mizisyenler ile koro tasvir edilmigtir (Lev. 1). Bu ve
benzeri tasvirlerden, térenlerde kullanilan miizik aletlerini tespit etmek mimkiindir. Ayrica
dini ya da sekiiler toplant: anlarini betimleyen pek ¢ok tasvirde ozellikle din digt muzik
noktasinda kimi verileri sunmaktadir. Athos'daki Koutloumousiou Manastir Kilisesi'nde yer
alan Syrtos (Suptdg) dans: yapan erkekler konulu duvar resim orneginde tiflemeli ve vurmali
enstrimanlar eglifinde miuzikli bir eglence aninin betimlendigi gortilmektedir® (Lev. 2). Bu
tasvirlerle birlikte Bizans eglence miiziginde vurmali bir enstriimana refakat eden nefesli ya
da telli bir ¢alginin varlig1 anlagilmaktadir. Genel olarak din dig1 muzikte ritim tutacak bir
enstrimanin varhigi Athos érneginde oldugu gibi pek ¢ok tasvirde karsimiza ¢ikmaktadir.

4 Wellesz 1962, 1.
5 Conomos 1991, 1424-1426.
6 Korucu Yagiz 2020, 296.
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Walters Art Gallery Museumda bulunan Satir (faun) ve dans eden kadin (maenad/
baccha) tasvirleri iceren kemikten yapilmig miicevher kutusu, mizikli bir eglence sahnesi
icermesi bakimindan degerli bir 6rnektir (Lev. 3). Bizansh bir kadinin kozmetik egyalarini
ya da miicevherlerini saklamas: i¢in kullanildigi anlagilan glinlik yasama ait kemik kutu
tizerinde yer alan tasvirde tanri Dionysos (Bacchus) kiltiyle baglantili mitolojik igerikli bir
sahne iglenmistir. Sahnenin merkezinde Satir kirmizi renkte boyanarak tipk: bir seytan gibi
tasvir edilirken, enstriiman ¢alan miizisyenler ve dans eden kadinlar kutu tizerindeki diger
bolmelerde cosku i¢inde betimlenmiglerdir. Aslinda dans siirecinde icra edilen miizigin bu
tasvirde de belki ima edildigi gibi Bizansl kilise babalarinca seytani kabul edildigi bu 6rnekle
birlikte kaynaklarda da belirtilmektedir. Hristiyan toplumda danslar pagan tapinma ritielleri,
Tevrat ve Incil anlatilarindaki Baal'in Dansi, Salome’nin Danst ve Isanin Asagilanmast
gibi sahnelerdeki danslarla olan baglantilari dolayisiyla kétilenmistir’. Erken Hristiyanlik
déneminde miizikli ve danshi festival ve eglenceler 6zellikle kilise babalarinin Hristiyanliktan
ve Hiristiyan toplumdan uzaklagtirmaya ¢aligtiklar: pagan etkilerden biri olarak gorilmistir.
Bu anlayis dogal olarak eglence miizigi icin gegerli olmalidir. Ornegin Imparator Iustinianus
déneminin taninmig vakaniivisi Procopius, Bizans tiyatrosunda sark: sdyleyen ve dans eden
kadinlardan bahsederken bu sarki séyleme ve miizikli eglence kultirini koti yola diigmiis
kimselerin yaptig1 bir is olarak anlatmaktadir®. Konstantinopolis Patrigi muhatazakar Ioannes
Khrysosthomos ise enstriiman esliginde calinan ve oynanan miizik konusunda “Onlarin
oldugu yerde Isa yoktur” demektedir’. Bu sanati icra edenlere kot gozle bakildig bu ve buna
benzer anlatilardan anlagilmaktadir. Dénem kronikleri 6zellikle yaptiklar1 mukayeselerde
tiyatro miizigi olarak degerlendirdikleri eglence muzigini seytanla bagdastirirken kilise
mizigini arindirici ruh olarak betimlemektedir®. Dolayisiyla Bizanshilarin sosyal yagamlari
icerisinde dansli, miizikli ve dogal olarak eglenceli ortamlar: sevdiklerini ve miizikli eglence
meclislerinin var oldugunu kaynaklardan 6grenirken diger bir taraftan da bunun din adamlar:

tarafindan kinandigini gérmekteyiz.

Bunun yaninda dini miizik hakkinda kota bir elestiriyle karsilagilmaz. Muhtemelen
kilisede ilahi ve kutsal kitap okumalarinda ortaya konan melodik yap1, mizik ¢ercevesinde
degerlendirmeye kendi doneminde tabi tutulmamis olmalidir. Bizans dini miizigi olarak
miuzik kiltird icerisinde siniflandirdifimiz tiir, 4. ytizyildan sonra kaliplagsan ve Ortodoks
kilise mizigi halini alan, buglin Yunanca, Latince, Siryanice, Giirclice, Rus¢a ve Ermenice
dillerinde icra edilen tim Ortodoks kilisesi ayinlerinin kokenini olugturan, glinimuze en net

bicimde ulagmig Bizans miiziginin bir tirl olarak kabul edilmektedir!.

7 Korucu Yagiz 2020, 286.
8 Prokopius 2001. Kaynagin geneline bakildiginda yer alan pek ¢ok anlatidan bu sonucu ¢ikartmak

mumkiindar.
9 Conomos 1991, 1427.
10 Wellesz 1962, 1.
11 Politis-Nikos 2000, 340.
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Bizans Dini Miizigi ve Liturji I¢erisindeki Yeri

Bizans mizik kiltird icerisinde bir grup olarak inceleyebilecegimiz dini mizik tird,
Bizans kilisesinin liturjisi ile dogrudan baglantili, ayin sisteminin bir pargas: olarak varlik
gostermektedir. Enstriiman kullanmaksizin ayinlerde icra edilen bu muzik tiri insan sesinin
muzikal ahengiyle olusturulan monofonik bir yap: ozelligi tagimaktadir’?. Hristiyanligin
baglangicindan itibaren gelismeye baslayan dini mizik kiiltiiri genel hatlar: itibariyle 6zellikle
ilk ytzyillarda Musevi etkileri barindirmaktadir. Hristiyanligin ilk yillarinda 6zellikle dini
okumalar agisindan kiliseyi ve cemaati egitmesi icin Musevi cemaatinden ya da Hristiyanhig:
kabul etmis kisiler olabilen “anagnvstai” adi verilen dini metin okuyucular: kiliselerde
caligmuglardir’®. Daha sonraki donemlerde ise korolarda gorev alacak olan okuyucular kiigiik
yastan itibaren kiliselerde yetistirilmistir'. Bu erken dénemde kiliselerde Musevi kokenli
okuyucularin bulunugu dogal olarak Hristiyan ayin sistemini ve ayin icerisinde siiregelen
miuzikal gelisimi etkilemistir. Bunun yam sira Hristiyanlig1 kabul eden pagan kisilerinde de
etkileri, kilise igerisindeki ayin diizenlemelerinde ve 6zellikle de dini miizigin sekillenmesinde
biyiik paya sahiptir. Pagan ve Musevi etkileriyle harmanlanan Hristiyan dini mizik ve

ayinleri Bizans dénemine gelindiginde belli kaliplara girerek zengin bir hal almigtir.

Bizans kilise miizigini, sozlere eslik eden bir makam musikisi olarak yorumlamak
miimkindir. Bizans kilise miiziginde en 6nemli 6geyi sozler olusturmaktadir. Hristiyanligin
erken donemlerinden itibaren okumalarin temelini olusturacak s6z yazimu ile ilgili bilgiler
veren birgok kaynak ile kargilagilmaktadir. Konumuz olan Bizans kilise miiziginde st dizey
metinler olugturan ¢ok sayida erken dénem ilahi yazarinin varhigindan dénem kaynaklari séz
etmektedir. Bu yazarlarin belki de en 6nemli getirisi erken Bizans déneminde ortaya ¢ikmaya
baslayan 6zel mezmurlarin® varhigidir. Erken donemde kargimiza ¢ikan 6zel mezmurlar
(ilahi ve dua kitabi) dinin yanhs yonlere dogru evrilmesi hususunda onemli bir tehdit
olarak goriilerek Laodikeia Konsili'nde kiliselerde 6zel mezmurlarin okunmasini yasaklayan
bir kararla reddedilerek yasaklanmigtir'. 563 yilinda toplanan bir dini konsilde ise kutsal
metinlere atif yapmayan butiin ilahiler ayin digt birakilarak reddedilmigtir'”. Ttim kararlar
aslinda Hristiyanligin pagan ya da bagka herhangi bir din veya kiiltir etkisi altina girerek
kirlenmesini dnlemek amaciyla alinmig olmalidir®. Bu kararlardan itibaren dini otoritelerin
uygun gordigi ilahi metinleri ve okumalar ¢ergevesinde sekillenen bir Bizans ayin sistemi
ve miziginden bahsetmek mimkiindir. Bu siirecin net bir bigimde sonuglanmas: ve dini

miizigin kilise liturjisi igerisindeki yerinin netlesmesi siiphesiz Imparator Tustinianus ve

12 Savas 1965, 1-2.

13 Wellesz 1962, 34.

14 Manuel 1960, 635.

15 Mezmur: Dua ve ilahi kitaplarina verilen genel isim.
16 Wellesz 1962, 147.

17 Wellesz 1962, 147.

18 White 2015, 26.
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1mparator Heraklios'un egemenlik yillarinda Aya Sofya ve Kutsal Havariler Kilisesi'nde

kurulan biiyiik korolar sirasinda gergeklesmigtir®.

Bizans kilise miiziginin ana grubunu olusturan ilahiler Uzerinden sekillenen Bizans
hymnografyas: kendi ierisinde ti¢ farkli déneme ayrilarak gruplandirilabilir. Bunlardan ilki 1
ve 5.ytizyillar arasindaki dini térenlerde sdylenen kisa ilahi veya dortliik olan Troparionlardir®.
Ikincisi 6 ve 7.ylizyillarda popiiler hale gelen biiyiik kiliseler i¢in tretilmis 6zel ilahi tiiri
olan Kontakion'lardir. Ozellikle Konstantinopolis’in en biiyiik mabedi olan Aya Sofya igin
tretilmis bir Kontakion'un varligini kaynaklar vasitasiyla 6grenmekteyiz. Bunlardan ¢ok
farkli, daha uzun ve yapisal ¢esitlilige sahip siirsel bir bi¢im olan 7 ile 8. ytizyillar arasinda
agirlikli olarak 6nem kazanan Kanon'lar olup Kontakion'lardan daha uzun ve muzikal olarak
¢ok daha zengin olan biylik kapsamli siirler iceren ilahilerdir. 9 “od” dan olugan kanonlarin
uzunlugunu anlamak i¢in “od” sistemine bakildiginda 1 “od”un 4 kitadan olustugunu goriliir.
Bu bilgi dogrultusunda bakildiginda bir kanon 36 kitadan olusan bir metin olarak kargimiza
¢tkmaktadir?’. Bu t¢ farkli forma sahip kilise miizigi normlarinin gelisim stireci 8.ytzyila
gelindiginde tamamlanarak kaliplagmig bir liturjik musikinin olugtugu gérilmektedir. Siirsel
ozellikler barindiran metni ve muzikal 6zellikleri Bizans kilise miziginde birbirinden ayr1
diginmek mimkin degildir. Okuyucuya miizikal bir ahenk katacak gekilde olugturulan
metinlerde miizik ve s6z birbirine ritmik olarak baglanarak bu monofonik miizigin temelini
olusturmaktadir. Guniimuze ulagabilen bu mizikal 6zellikli dua ve ilahi metinlerinde
okuyucuyu yoénlendirici kimi igaretlerin varligi dikkat ¢ekmektedir. Bizans dini igerikli el
yazmalarinin bir kisminda 6zellikle kirmizi renkte eklenmis olan cesitli okuma sembolleri
Bizans kilise miziginde yer alan mod sistemleri ile baglantilidir (Lev. 4). Bu modlar belli bir
melodik dizilim sinirlar1 igerisinde gelisen bir 6zellik sergilemektedir?. Sozciikleri uzatmak
ya da vurgulamak amaciyla eklenen bu semboller Bizans kilise miizigini bugiin notaya almay1

imkansiz hale getirmektedir.

Muiizik kiiltiriiniin incelenmesinde 6nemli verilerden bir digeri ise Bizans kilise miiziginin
miuzikal 6zelliklerinin notalariyla giintimiize kadar aktarildig Bizans déneminden giinimuze
ulagabilmis olan Heirmologion, Asmatikon, Psaltikon ve Akolouthai gibi kaynaklardir.
Bizans ilahilerini kaynaklar goéz 6ntinde bulunduruldugunda g farkli Gslup igerisinde
degerlendirmek mumbkiindir. Bu tsluplardan ilki kisa heceli ezgilerin olusturuldugu
notalama isaretlerinin az oldugu ve ritim bakimindan basit olan Hirmolojik tisluptur®. Tkinci
olarak tespit edilebilen tslup ise ezgilerin ifadeci bir hal aldig1 ve notalama igaretlerinin ¢ok
oldugu Stikerarik tsluptur®. Aragtirmacilarin bir Uslup olarak ele aldiklari ancak Bizans

kilise miziginin tamaminda degil sadece solo icralarda solistlere 6zel bir tarz iceren son tslup

19 Savas 1965, 1.

20 Gezek 2006, 17.

21 Wellesz 1962,157.
22 Conomos 1991,1425.
23 Alunoélgek 2013, 4.
24 Altinolgek 2013, 4.
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ise Melismatik veya Kalofonik olarak isimlendirilen Usluptur®®. Mizikal yapisiyla kendi
icerisinde ¢esitli 6zellikler barindiran Bizans dini miizigi, icra edildigi mekinin mimarisi,
resimleri, siislemeleri ve aydinlatmasiyla birlestirildifinde ¢ok etkileyici olmalidir. Akustik
agidan zengin bir mimari olusuma sahip olan Bizans kiliselerinde miizikal icralar dinleyiciye

uhrevi bir haz uyandiracak 6zellikleri biinyesinde barindirmaktadir.

Bizans kilisesinde stiregelen liturjiler baglaminda miizik degerlendirildiginde ayinlerde
yapilan okumalar tiyatro kokenli dramatik 6zellikler barindirmakta, hatta koken olarak
antik tiyatro gelenegin etkilerini gosteren bir 6zellik de sergilemektedir®. Ornegin Bizans
kilisesinde en 6nemli ayinlerden biri olan Okaristi?” ayinine bakacak olursak bu miizikal
ve teatral ozellikler bir arada goriilebilir. Son Aksam Yemeginde Isanin insanlik adina
kurban olacagini bildirip, insanlik ugruna feda ettigi bedenini simgeleyen ekmegi ve kanini
simgeleyen sarabi havarilere sunmasimin anisina diizenlenen Okaristi olarak bilinen ilahi
liturji olarak kabul edilen kaliplagmis liturjiler bilinmektedir. Bunlar Ioannes Khrysostomos
liturjisi, Basileios liturjisi, Kudis'li Aziz loannes liturjisi, 1skenderiye'li Aziz Markos liturjisi
ve Kutsal Emanetler liturjisi olarak farkli kilise babalar: tarafindan olusturulmug 6karisti
liturjileridir®®. Bizans kilisesinde gériilen bu liturjiler igerisinde belli bir ddnem sonra yaygin
hale gelen Ioannes Khrysostomos liturjisinden hareketle tanimlamak gerekirse érnegin
bir okaristi ayini aragtirmacilarin aktardig: bilgilere gore su sekilde ilerlemektedir®. Ayin
stirecinde Prothesis hiicresinde ilk olarak ekmek ve sarap, ayinde kullanilmak tzere din
adamlar tarafindan hazirlanmaktadir®. Ikinci olarak Enarksis olarak isimlendirilen dua
ve ilahi evresi baglamaktadir. Bu stiregte ti¢ antiphon®, litaniler®? ve ¢esitli dualar miizikal
ozelliklerle okunmaktadir. Bu okumalar tamamiyla monofonik oldugu gibi kimi zaman
tek sesli okumalar yerine koro igerisinde belli ton araliklarinda armonik okumalarda
gerceklestirilmis olmalidir. Ugtlincii olarak okaristi ayini kutsal kitap liturjisi ile devam
edip, bu liturji icerisinde kii¢lik giris ve papazin sessiz duasiyla koronun 6vgl sarkisini
kapsayan Trisagion gerceklestirilmektedir. Tum bunlarin ardindan 6karisti ayini biiyiik giris

ile baglayarak anaphora® 6ncesi torenler, anaphora diyalogu ve anaphora ile devam ederek

25 Altinélgek 2013, 4.

26 White 2015, 57.

27 Talf 1991; Acara Eser 2020. Isa'nin havarileri ile yedigi son aksam yemeginde ekmegi bedeni olarak,
sarabi ise kani olarak nitelemesi tizerine ortaya cikan Hristiyan liturjisinin ana ayinidir. fs@'nin
kani ve bedenini sembolize eden ekmek ve sarap bu ayinde kutsanir. Isa'nin insanlarin giinahi icin
kendini feda edisi olarak kabul edilen ¢armiha gerilmesine de atif yapan bu ayini bir kurban téreni
olarakta aragtirmacilar tarafindan nitelendirilmektedir.

28 Acara 1998, 188.

29 Talf 1991, 1240-1241; Acara Eser 2020, 27-28.

30 Kéroglu 2010, 529-544.

31 Antiphon: Koro tarafindan okunan ilahi

32 Litani: Liturjik bir dua olarak tanimlanmaktadur.

33 Anaphora: Okaristi ayinin en 6nemli bolimidir. Bu bélimde sikredilir, ekmek ve sarabin
dagitilmas: sirasinda Isa’'ni Son Aksam Yemeginde havarileri ile arasinda gegen diyalog sonrasinda
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komiinyon 6ncesi, komiinyon, siikran ve dismissal ile sonlanmaktadir®. Tiim bu ayin stresinde
devam eden okumalar ve ilahiler yer yer koro tarafindan akapella 6zelligi tagiyan tamamiyla
insan sesinden olugan enstrimansiz bir mizik formu gostermektedir. Ortodoks kilisesi
ayinlerinde halen daha Bizans kilise miziginin bu ve buna benzer miizikal ¢zelliklerinin

izlerini gérmek mimkindir.

Okaristi disinda bagka bir énemli ritiieli olugturan Imparatorluk Liturjisi icerisinde
yer alan tag giyme torenlerinden hareketle de kilisede gerceklestirilen din dis1 torenlerdeki
miizik Gzerine kimi fikirler ortaya koymak mimkiindiir. Tasvir sanatlarindan hareketle ¢esitli
fikirler ileri stirebilecegimiz bu konuda 6zellikle Madrid Milli Mizesinde bulunan Ioannes
Skylitzes el yazmasinda yer alan minyatirler 6nemli veriler sunmaktadir. Bizans déneminde
onceleri askeri bir kimlige sahip olan tag giyme torenleri zaman igerisinde 6zellikle dinin
otorite tizerinde etkin bir gli¢ haline gelmesiyle birlikte dinsel 6zellikler kazanmigtir. Askeri
ozellik tagtyan tag giyme torenlerinde yeni imparator bir kalkan tzerinde yiikseltilmistir®.
Bu siiregte aslinda Toannes Skylitzes el yazmasinda Fol. 10v’de Imparator 1. Mihail'in Tag
Giyme Torenini konu alan minyatiirde de kismen gorildigi tizere bagindaki tag, izerindeki
loros* ve elinde tuttugu labarum?” ile verilen imparatora toren kiyafetleri ile kalkan tizerinde
tag giydiren yiksek riitbeli bir kisi gortilmektedir’® (Lev. 5). Bu tasvirde dorderli gruplar
halinde trompet (ZdAntyya) ya da salpinks olarak isimlendirilebilecegimiz savag sahnelerinde
de siklikla kargimiza ¢ikan metal borulari andiran enstrimanlar goze ¢arpmaktadir. Fol.
10vde gorilen mizik aletlerinin tizerinde tasvir edilmis olan detaylar bu enstriimanin
antik ¢agdan itibaren yaygin olan ucuna takilan aparat ile sesi degisen tek sesli nefesli
calgilardan olmayip kendi igerisinde belli bir nota sistemi barindiran, digerlerinden farkli
kismen trompet ve salpinks arasinda bir enstriiman oldugunu gostermektedir (Lev. 6). Bu
enstriimanin ayni el yazmasinin Fol.145r ‘de bulunan minyatiir géz 6niine alindiginda téren
miziklerinde yaygin olarak kullanilan bir miizik aleti oldugu anlagilmaktadir (Lev. 7). Tasvir
edilen nefesli ¢alg: tek bagina olabildigi gibi ¢esitli enstriimanlarla da bir mizik toplulugu
icerisinde yer alabilmektedir. Ta¢ giyme torenini betimleyen minyatirde muzik aletinin
tasvir edilisi bu térende miizikal bir s6lenin varligina da isaret ederken kilise miiziginin insan
sesiyle olugturulan monofonik miziginden ve enstriimansiz olusundan bu téren muzigini

ayirmaktadir. Gorsel veriler téren muziginde enstriman kullanimini kanitlar niteliktedir.

Ancak ayni téren 10. yiizyilda tahta cikan Imparator Konstantinos Porphyrogenitus'un
tasvirinde farkli bir sekle biriinerek dinibir kimlik kazanmigtir. Ioannes Skylitzeste Fol.114v'de

ekmek ve sarab: kani ve etine benzetmesi olayina atif yapan "aliniz ve yeyiniz", " aliniz ve iginiz" gibi
sozciikler séylenerek bu yenen ekmek ve icilen sarabin Isa'n1 eti ve kanina dénistirtilmesi i¢in dua

edilir. Acara 1998, 188.
34 Talf 1991, 1240; Acara 1998, 189; Acara Eser 2020, 28.
35 Kalavrezou 1991, 533.
36 Loros: 1mparatorluk toren giysisi.
37 Labarum: Sancak.
38 Hetto 2020, 209.
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bu farklilagma net bir bi¢imde tasvir agisindan gériilmektedir. Bu minyatiirde digerinden
farkli olarak mekan ve ritiellerde degisimler goze carpmaktadir (Lev. 8). Kiliseye taginmig
olan tag¢ giyme toreninde patrik tarafindan tag giydirilen imparatorun etrafinda saraylilar,
askerler ve din adamlari tasvir edilmistir. Muzik hakkinda tasvir herhangi bir veri sunmasa
da kaynaklardan 6grenilen veriler bu seremoninin nasil gerceklestigini agiklamaktadir. Tipk
daha 6nce Okaristi ayininde bahsettigimiz gibi teatral 6zellikler sergileyen bu imparatorluk
liturjisi kilisenin narteksinde baglayarak bema 6niine kadar devam eden bir torensel yiiriytst
ve oradan dualar ile ambona devam bir siireci kapsamaktadir. Ambonda kiiciik bir sehpa
tizerinde bekleyen tag, khlamys ve fibulaya dogru hareket eden toren erkdninin bu ilerleyisi
sirasinda G. P. Majeska'nin belirttigi tizere diyakoz monoton bir makamda dua okumaya
baglamaktadir®®. Ardindan hikiimranlik esyalarina okunan dua ve tag giydirme ile devam
eden bu seremonide mizik askeri 6zellik sergileyen torendeki islevini yitirerek kilisede icra
edilen dini musiki 6zelligi kazanmugtir. Bu siiregte tasvirlerden de anlagildig tizere cogkulu
bir seremoni olan tag¢ giyme toreni dini 6zellikler kazandiktan sonra daha dingin ve monoton
bir 6zellige birtinmistir.

Sonug¢

Sonug olarak bakildiginda Bizans kilise muzigi Hristiyan ogretisinin getirilerini kiltirel
birikim ile harmanlayarak kendine has bir mizik ve seremoni ortaya koymustur. Bugiine
kadar Bizans muziginin ¢esitli alanlarinda yapilan aragtirmalar ve yayinlardan farkli olarak bu
caligmada kilise miizigi olarak siniflandirilabilecek kilise igerisinde yapilan her tirld mizikal
norm igeren ayinler ve liturjiler tzerinde durularak genel anlamda Bizans kilisesindeki
miizikal atmosfer tanitilmaya ¢aligitlmigtir. Geligim seyri icerisinde bakildiginda kimi dinlerde
muzik aleti olmaksizin miizikal okumalar yapilan, kaliplasmis monofonik bir dini musiki
gorilmektedir. Konumuz olan Bizans kilise mizigi de bu gelisim igerisinde 6nemli bir
halkay1 olusturmaktadir. Hristiyan dini ritiiellerinde ilerleyen stireg i¢erisinde kilise miizigine
org ve benzeri enstriimanlar katilmig olsa da Bizans kilise miziginde enstriiman kullanimina
dair tasvir sanatlarinda ya da yazili kaynaklarda net bir kanit bulunmamaktadir. Dolayisiyla
Bizans kilise miizigini insan sesinin ilahi ahengiyle sekillenen, s6zlere eglik eden bir makam
musikisi olarak yorumlamak dogru olacaktir. Inceledigimiz ayin ve liturjiler yaninda Bizans
kilisesinde meydana getirilen ¢esitli seremonilerde miizikal okumalarla birlikte siiregelen
ayinler drama o6zellikleri gostermektedir. Kilise icerisindeki ayin sirasinda birbiri ardina
baglantili olarak ilerleyen ritieller ve bu siirecte yapilan yirtimeler, jest ve mimikler kilise
icerisindeki miizikal 6zellikler yanindaki teatral yonleri net bir bicimde ortaya koymaktadur.
Bizans kilisesinde her ne kadar muzik aleti kullanilmadigin: séylesek de aslinda ayini yéneten
din adamlarinin tagidig: buhurdan tizerine yerlestirilmis olan kii¢tik zincirler ya da ¢ingirak
benzeri baglantilar toren esnasinda din adaminin titsiiyl her sallamasinda ritmik bir ses
¢ikartarak kismen okumaya bir ritim tutarak belli bir hareket katmig olmalidir®. Tasvir

sanatlari incelendiginde bu savlar: destekleyecek kimi verilerle de kargilagilir.

39 Majeska 2017, 15.
40 Buhurdanlar hakkinda detayl: bilgi i¢in bkz: Kéroglu 2005, 261-308; Kéroglu 2015, 41-77.
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Kilise icerisinde agirlikli olarak apsis ve bema bolumlerinde stregelen ayin
diizenlemesinde mimarinin de miizik tzerinde biiyiik 6nemi vardir. Bizans kiliselerinde
bema ve apsis tizerindeki yarim kubbeler ve besik tonozlar mimari bir unsur olmasinin yan:
sira sesin yikselmesini saglayarak kiliselere akustik bir etki katmaktadir. Agirlikli olarak
erkeklerden olusan kilise solistleri yer yer giir sesle okuduklar: dua ya da ilahilerde mekanin
bu akustik ozelliklerinden de yararlanarak, okuduklari kutsal metinlerin uhreviligini
arttirmig olmalidir. Istanbuldaki Aya Irini kilisesini 6rnek alirsak tek bir kisinin mekanin
akustiginden yararlanarak yaratacag: etkiyi anlayabiliriz. Bu kilisenin bema bélimiinden
bir solist okuma yaptiginda ses apsis yarim yuvarlak st ortiisinden merkezi kubbeye
yiikselerek 6nce soylenilenleri yank: haline dontstiiriip sonrada bir fon olusturacak sekilde
okumanin tonundan belli bir ugultu meydana getirmektedir. Bir kisi tarafindan olusan
etki koro tarafindan okuma yapildiginda katlanip biylyerek mekina farkli bir muzikal
atmosfer katmaktadir. Dolayisiyla Bizans kiliselerinde miizik dendiginde mimari monofonik
dini musikiye o kadar saglam bir zemin hazirlamigtir ki enstriman kullanmaksizin ibadet
sirasinda istenilen tanrisal duyu olusturulmustur. Bu sayede miizik metnin 6niine gegmemis
ve ibadet 6n plana alinarak melodiler geri plana atilmigtir. Diinyevi zevkleri dinin 6niine
gecirmeden ve kilisedeki ibadet eden kisilerin dikkatini dagitmadan sadece ibadete ve tanriya
kisileri yoneltme egilimini bu ¢aligmayla birlikte Bizans sanatinin her alaninda oldugu gibi

isitsel sanat trinlerinde de gérmek mimkiindiir.
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Levha 1: Istanbul Sultan Ahmet Meydani
(Hipodrom) Dikilitag Kaidesinden 1mparator
Theodosius I Locasinin Altinda Tasvir Edilen
Miizisyenler ve Koro (Ozan Hetto Arsivi, 2018).

Levha 2: Athos, Koutloumousiou Manastir
Kilisesi, Syrtos (Svptog) Danst Yapan Erkekler,
(Korucu Yagiz, 2020).
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Levha 4: Ekfonetik Semboller Bulunan Incil,
10.ytizy1l, British Museum, (https://www.bl.uk/
greek-manuscripts/articles/byzantine-music-and-
musical-manuscripts).

225



Ozan Hetto

Levha 5: Toannes Skylitzes, Fol. 10v, Imparator I.
Mihail'in Ta¢ Giyme Téreni Enstriiman Detays,
(https://libdigitalcollections.ku.edu.tr/digital/
collection/BM1/id/1/rec/1).

Levha 6: Ioannes Skylitzes, Fol. 10v, 1mparator I:
Mihail'in Ta¢ Giyme Toreni (Tsamakda, 2002).
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Levha 7: Toannes Skylitzes, Fol. 145r, Nikephoros Phokas’in Konstantinopolise Girisi
(Tsamakda, 2002).

Levha 8: Toannes Skylitzes, Fol. 114v, Imparator Konstantinos Porphyrogenitus'un Tag
Giyme Toreni.
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