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(074

Bu calismada, Ermeni bir besteci olan ve Amerika diasporasinda yasayan Ara
Dinkjian'in 1980'li yillardan gliniimiize dek Tiirk Popiler Muzigi dagarina kattigi
20 adet eser, kendisinin miizikal kimligi ekseninde incelenmistir. Dinkjian, bagh
oldugu Ermeni Apostolik Kilisesinde ¢oksesli kilise ilahileri ile yetismistir. Ayni
zamanda babasi Diyarbakir kékenli Paris dogumlu Onnik Dinkjian sayesinde
Anadolu halk miizigi ile baglanti kurmustur. Diger bestelerinin yani sira Tiirk
Poptiler Muzigi repertuarina kattigi, makamsal ve modal 6geler tasiyan eserleri
aracihgiyla da Diyarbakir kokeni ile baglarini saglam tutmaya gayret etmis bir
sanatci olarak gériilebilir. Oncelikli olarak bu calismada Ara Dinkjian'in miizikal
kimliginin, Turk Populer Miizigi besteleri Gzerindeki etkileri incelenecektir. Koken
itibariyle Anadolu halk muzigine yakinhginin, Ermeni Apostolik kilisesinde
yetismesinin ve Amerikan Ermeni diasporasinda yasamasinin Ara Dinkjian'in
muizikal kimliginin olusmasinda buyiik katkilar sagladigi diistintilmektedir. Ayrica
kimligini olusturan 6gelere dair cesitli degerlendirmelere ek olarak eserlerinin
armonik, modal ve makamsal analizleri de konuyu irdelemek icin calismada
yer bulmustur. Dinkjianin calismada analiz edilen 20 eserinin 15inde bizatihi
makamsal araliklari kullandigi, tctinli soyutlamali yani tonal diizlemde ancak
makam andirmali olarak ele aldigi, geri kalan iki eserini ise minér karakterde
besteledigi tespit edilmistir. Dolayistyla muizikal kimligini insa ederken kendisini
etkileyen, Apostolik kilisesinden edindigi makamsallik ile babasindan aktarilan
makam bilgilerinin genel olarak tiim bestelerine 6zel olarak Tiirk Popiiler Muizigi
alanina yansidigi dustintilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk Popdler Miizigi, Ara Dinkjian, Diaspora

ABSTRACT

This study examines 20 musical pieces belonging to Ara Dinkjian, an Armenian
composer in America living in the Armenian American diaspora, that were
added to the Popular Turkish Music repertoire from the 1980s to the present
along the axis of his musical identity. Dinkjian was raised with polyphonic
church hymns in the Armenian Apostolic Church to which he was affiliated.
At this same time, he was also put in touch with Anatolian folk music thanks to
his father, the Paris-born Onnik Dinkjian with roots in Diyarbakir. Dinkjian may
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be viewed as a musician who, in addition to his other compositions, tried to keep his Diyarbakir roots intact through the works
he added to the popular Turkish music repertoire and that have modal and makam-based elements. The study will examine the
effects of Ara Dinkjian's musical identity on popular Turkish music compositions. His closeness to Anatolian folk music, growing
up in the Armenian Apostolic Church, and living in the Armenian American diaspora are thought to have contributed greatly
to the formation of Ara Dinkjian’s musical identity. In addition to various evaluations of the elements that create his identity,
this study also conducts a harmonic, modal, and makam analysis of his works. Of the 20 musical pieces from Dinkjian this study
analyzes, 15 make direct use of makam intervals. Three other pieces resemble makams, although they are composed in a tonal
context (i.e,, Turkish makam abstraction using a tonal system). The remaining two musical pieces have been composed in minor
keys. Based on the findings, the study suggests Dinkjian’s musical identity to have been affected by his knowledge of the makam
music he had taken from the Armenian Apostolic Church and his father, which are generally reflected onto all his compositions,
particularly onto his works found in popular Turkish music.

Keywords: Popular Turkish music, Ara Dinkjian, Diaspora

EXTENDED ABSTRACT

This study examines 20 musical pieces of Ara Dinkjian, an Armenian composer living in
the Armenian American diaspora, that were added to the popular Turkish music repertoire

from the 1980s to the present along the axis of his musical identity.

Ara Dinkjian has a versatile culture and musical life, and associating his Anatolian roots
with his music production is a proper approach. Dinkjian inherited the makam-based
elements of folk music in his works from his father, Onnik Dinkjian, who is connected
to the Ottoman/Turkish music musician Nishan Serkoyan and his antecedent Krikor
Mehteryan in the megk [practice] line. Onnik received his deep-rooted Turkish maqam
music education from Nishan Serkoyan in accordance with this mesk practice. This
makam-based education is clearly observable in Ara Dinkjian, whose choice and frequent

use of magams such as the Ussak, Hicaz, Hiiseyni, and Saba magams prove this.

This study also examines Ara Dinkjian’s musical identity in the context of religion. The
reason for this review is because of Ara Dinkjian’s position within the Armenian
Apostolic Church. Ara Dinkjian is not only a member of the church congregation, but
according to him he has also been a church organist for 42 years in the Armenian
Apostolic Church in New Jersey, USA. Ara Dinkjian also played the organ on the album
Havadamk, a hymnal album he made for his father. The fact that the music in the
Armenian Apostolic Church contains polyphonic and monophonic examples and Ara
Dinkjian stating that the music of Gomidas is an “inseparable part of our culture” during
the study’s interview with him led this study to consider Armenian church music. The
fact that the sharaghan [hymns] used in Armenian church music had originally been
devoted to folk music more than polyphony studies and that the polyphony works were

carried out within the clear rules of the church in terms of the construction of a “cultural
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and national identity” has resulted in the study drawing attention to the polyphonic works
of Gomidas and Yegmalyan. When looking at the magams of the monophonic works
used in Armenian Apostolic Church rituals, Ara Dinkjian’s use of the Hiiseyni, Ussak,
Hicaz, Nikriz, and Saba genus of makams proves that this use has been engraved in the
memory of the makams coming from these rituals and is the source of the works he
currently composes. For this reason, Dinkjian’s maqam works are revealed to constitute

a large percentage of his compositional language formation.

When considering that Ara Dinkjian composed five of his 20 works in Turkish pop music
in Kiirdi (akin to Phrygian mode) and eight in Ussak mode (akin to Aolyan), the
knowledge coming from his being a church organist and his close relationship with

Armenian religious music is thought to also be reflected in his works.

Another issue over which the study examines his musical identity is the Armenian
diaspora. Ara Dinkjian is a member of the American Armenian Diaspora. His father is a
member of the French Armenian Diaspora, having immigrated to France from Syria.
This deep-rooted history of diaspora in the family has necessitated an examination of the
diaspora issue, which currently has an important place in identity formation. The
phenomenon of diaspora is one of the most important phenomena in terms of creating a
common identity and cultural identity for the peoples living in a diaspora. In this context,
Komitas’ effort to create a cultural identity also coincides with the diaspora issue. The
concepts of “homeland” and “home” gain importance with regard to a diaspora. This is
also seen in Onnik Dinkjian’s phrase “I am from Diyarbekir.” Onnik Dinkjian never
lived in Diyarbakir but completely feels he his roots from Diyarbakir. This study can
prove the importance of the concepts of “homeland” and “home” through the elements
of Anatolian folk music, which are also seen in Ara Dinkjian’s music. Like his father, Ara
Dinkjian has never lived in Turkey but has been influenced by its culture and music.
Although he does not see himself as a bearer of tradition, this concept can be attributed
to his father, Onnik Dinkjian.

When considered in the context of popular Turkish music, Ara Dinkjian’s music cannot
be evaluated simply as arabesque or within the pop music of the period. The most
important reason for this involves the lyrics that can be mentioned with expressions such
as pathetic/painful/pushed/marginalized/crushed, as these emphasize the concept of

otherness in the context of arabesque music. Even were there content about this concept,
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Ara Dinkjian cannot be held responsible for this because he is not the songwriter. He is
known to only give his music to the performers, with Turkish songwriters determining

the lyrics.

However, the facts that the selected lyrics are specific to the arabesque genre and that the
style of the performer includes arabesque-like elements gain importance when examining
Ara Dinkjian’s works in popular Turkish music, because Ara Dinkjian is not actually

responsible for this style choice.
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Giris

Bu ¢aligmada, Ermeni kdkenli Amerikali besteci Ara Dinkjian’in Tiirk Popiiler Miizigi

dagarindaki yeri, kendisinin miizikal kimlikleri baglaminda incelenmistir.

Bu amagla, siyasi ve toplumsal tartismalarin disinda, Ara Dinkjian’in, Ermeni kdkenli bir
besteci olmast kiiltiirel olarak irdelenmistir. Gerek coksesli gerekse teksesli kilise ilahileri
ve kilise korolarindaki armonizasyonla kii¢iik yasta tanisan Ara Dinkjian, egitimini popii-
ler miizik ile birlestirip geng yasta aranjorliik ve bestecilik yapmaya baglamistir. Ara Dink-
jian, Amerika’da biiyilimesinin etkileriyle caz miizige ilgi duymustur. Buna ragmen Ara
Dinkjian; babas1 Onnik Dinkjian’in “Ben Diyarbekirliyim” diyerek Ermenice Diyarbakir
tiirktileri sOylemesi sebebiyle, Anadolu Halk Miizigini de benimseyerek eserlerinde yer
vermistir. Ara Dinkjian’m miizikal kimligini tek ve coksesli miizik temelinde sekillendir-
mis olmasi, Ermeni Kilise Miiziginin iki farkli yoniinii yansitmis olabilecegini de diisiin-
diirmektedir. Dinkjian’in ayrica, Ermenilik kimliginin 6nemli bir yap1 tast olan miizikolog,
besteci, halk miizigi derlemecisi Gomidas’in miizikal kimligi ve dilinden etkilenmis oldu-
gu kendi ifadelerinde de yer alir. Anadolu cografyasinda birlikte yasayan halklarin kimlik
olarak farkli, ¢evre yoniinden benzer olmalari, Tiirk Popiiler Miizigindeki, Dogu ve Bati
unsurlarinin birlikteligini olusturmaktadir. Bu yoniiyle Ara Dinkjian, bu birliktelikten do-

gan melez doku igerisinde kendilerine yer edinmis bestecilerden yalnizca biridir.

Kimlik kavramu, felsefe, psikoloji ve sosyoloji gibi bir¢ok farkli disiplinlerde incelenmis
bir kavramdir. Bu ¢alisma 6zelinde kimlik kavrami sosyolojik yonden irdelenmistir. Bu
bakis acistyla kimlik, toplumun olusturdugu statii, unvan, kidem ve nisan kavramlariin
yani sira, toplumun fertlerini birlestirebilen ve birlikte yasanilan cografya ve etnik gru-
bun 6zelliklerini bireye yiikleyebilen bir kavram olarak ele alinmistir. Kimlik kavrami,
felsefe, psikoloji gibi sosyoloji dist disiplinlerin yan1 sira “miizikal kimlik™ adlandirma-
styla miizik alaninda da degerlendirilir. Bunun nedeni ait olunan toplumun, kimlik insas1
olarak iirettigi birikimin, miizik dzelinde de netlikle gdzlenmesidir. Uretilen kiiltiirel bi-
rikim irdelendiginde, miizigin i¢inde de kiiltiirli ifade eden yapi taglar1 oldugu goriiliir.
Bu yap1 tasglarinin igerigi tamamen i¢inde bulunulan ya da ait olunan topluma, etnik
gruba baghdir. Insanoglu, gegmisten giiniimiize miizigi, kiiltiirii koruma araci olarak kul-
lanmaktadir. “Miizikte gelenekselcilik” yaklagimi ise, gog, slirgiin ve diaspora yasami
gibi faktorler devreye girdiginde, miizigin kaybolan ya da kaybolmasi muhtemel unsur-

larm1 koruma araci olarak islev goriir (Ozdemir, 2016, s. 19-22).
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Tiim bunlara ek olarak, kimlik kavrami, sosyolojide bir ¢eliski ile kendini var eder. Kiginin
statiisii ve toplumun kisiye ytikledigi rollerin ¢eligkisi, kimlik kavraminin ortaya ¢ikmasini
saglamakla birlikte buna ek olarak “sosyal benlik” algisin1 da beraberinde getirebilir. Kim-
ligin var olma agsamasinda, toplumun kisiyi kabul etmesi ve kisinin kendini kabul etmesi
arasindaki iliski, sosyoloji i¢in paralel ilerleyen bir olgudur. Kisisel kimlik ve kiiltiirel kim-
lik toplumda ait olunan kiiltiirle beraber insa edilir. Giile¢’e (2002) gore sosyal kimlik ve
kiiltiirel kimlik bir aradadir. Kisinin toplumdaki diger bireylerle olan etkilesimi, iginde
bulundugu statiiniin getirdigi roller ile birlesik bir yapiya sahiptir (Giileg, 2002, s. 66). Ara
Dinkjian bu baglamda her iki kimligi de sergileyen ve sosyal ve kiiltlirel kimliklerinde bir
aradaliga vurgu yapan bir sanatgi olarak karsimizdadir. Miizigin kiiltiirel kimlik baglamini
irdeledigimizde, onu kiiltiirel kimligi olusturan bir yap1 olarak goriiriiz. Kusaklarca dura-
gan sekilde var olan geleneksel miizik mirasi, iiretilen yeni miizikler i¢in bu baglamda bir
yapi tagi niteligi tasir. Bir defa daha vurgulamak gerekirse, ¢evresel ve sosyo-ekonomik
faktorler ile kisisel deneyimler, tiretilen miizigi yeniden bi¢cimlendirirken, o miizikte aidi-
yet hissini verebilen tek olgunun ise, kiiltiirel kimlik i¢inde irdelenen miizik mirasi oldugu
goriiliir. Dinkjian 6rneginde, besteledigi eserlerin Anadolu halk miizigi ile kilise miizigi
etkilenimlerinin, agikladigimiz kiiltiirel kimlik i¢inde irdelenen geleneksel miizik mirasi
oldugu netlikle goriiliir. Erol bu agiklamada, popiiler miizik i¢in “simgesel anlam ambari1”
tanimin1 kullanmistir ve miizigi her tiirlii kimlik olusumunu ve yeniden bigimlenmesini

yansitabilecek esneklige sahip bir olgu olarak tanimlamstir (Erol, 2005, s. 228-229).

Ermenilerin miizik kiiltiirii diger kiiltiirlerde oldugu gibi, halk miizigi ve kilise miizigi
olmak tizere iki kanaldan beslenmektedir. Teksesli halk miiziklerinde islenen konular,
melodik yapilar ve bazen kelimeler bile Anadolu’da yasayan diger halklarinki ile pek
cok benzerlik tasir. Ara Dinkjian’in, kendisinin de siklikla vurguladig: gibi, kdkeninin
Diyarbakir’a dayanmasindan kaynaklanan ve Gomidas’in (1869-1935) repertuara kattig1
halk miizigi eserleri araciligiyla da edindigi Anadolu halk miizigi birikimi konusunda

detayli bir degerlendirme yapilmistir.

Ara Dinkjian’in kilise ile kurdugu yakin iliski, miizikal kimligini ¢6ziimleyebilmek adi-
na Ermeni Apostolik Kilisesini tanimay1 gerekli kiliyor. Ermeni Apostolik kilisesi ince-

lememiz bu ¢alisma kapsaminda ele alinmustir.

Ara Dinkjian’in Amerika diaspora Ermenisi olmasi nedeniyle, diaspora ve miizik iligki-

sinin anlamlandirilmasi gerekliligi ortaya ¢ikiyor. Diaspora, bir toplumun yasadigi cog-
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rafyadan farkli yerlere dagilmasi durumunu karsilayan bir kavramdir. Diasporada yasa-
yan halklar kiiltiirel kimlik edinimleri siireglerinde diger insanlara gore daha zorlu ya da
farkl bir kiiltiirlenme siireci yasarlar. Dolayisiyla, eger bir halkin diasporada yagami s6z
konusu ise, burada yasayan bir sanat¢inin miizikal kimligi ¢6ziimlenirken diaspora yasa-
mi1 gozardi edilemez. Diasporada yasamasmin Dinkjian’in miizigine etkisi bu ¢aligma

kapsaminda incelenmistir.
Alanyazin

Konu geregi alanyazin, bes baglikta irdelenmistir. a) Ara Dinkjian ile ilgili kaynaklar b)
Miizikal kimlik ile ilgili kaynaklar ¢) Ermeni dini miizigi ile ilgili kaynaklar d) Diaspora
ilgili kaynaklar e) Popiiler miizik ile ilgili kaynaklar

Ara Dinkjian’a dair kaynaklar arasinda Yunanistan’da yapilan bir lisans tezi ile Onnik
Dinkjina’a dair Tiirk¢e bir makale yer almaktadir. Yunanistan’in Arta kentindeki Ioanni-
na Universitesinde Geleneksel ve Halk Miizigi Fakiiltesinde 2020 yilinda Aleksandros
Voyacis tarafindan Aspasia Theodosiou danigsmanliginda lisans diizeyinde yazilan Ara
Dinkjian ve World Miizik Tiirii: Night Ark Grubu Ornegi bashkl tezde, bir diinya miizis-
yeni olarak kabul edilen Ara Dinkjian’in Diinya Miizigine katkilari, kurdugu “Night
Ark” grubu ile 6rneklendirilerek sunulmustur. “Night Ark” grubuyla ¢alinan pargalarin
armonik ve makamsal analizlerini de barindiran bu ¢aligma, Ara Dinkjian’in miizikal

kimligine de deginmistir.

Yildiz (2013)’1n yazdig1 Onnik Dinkjian in Miizikal Kimliginde Kiiltiirel Bellek ve Mem-
leket Izleri isimli makalede Onnik Dinkjian’in miizikal kimligine deginilmesinin yani
sira “milli kimlik” “ev” gibi kavramlar da incelenmistir. Miizikal kimlik bu ¢alismada
memleket kurgusu, diaspora yasami, go¢ unsurlari, Ermeni Kilisesi, halk miizigi gibi

baglamlarda incelenmistir. Ayrica Ermeni miiziginin genel hatlarini1 da i¢inde barindirir.

Miizik ve Kimlik adli kitabinda Ridvan Sentiirk (2016) ilk ¢aglardan bugiine kadar olan
Anadolu cografyasindaki miizik gelisimini konu almistir. Tarih ve kimlik gibi basliklar1 da
iceren bu kitapta, Rum miizigi, Ermeni miizigi, Siiryani miizigi, Keldani miizigi, Yahudi
miizigi, Kiirt miizigi ve Presbiteryen kilise miizigi {izerine 6nemli temsilcilerle roportajlara

da yer verilmistir. Ayn1 zamanda bu roportajlarin videolu anlatimlar1 da mevcuttur.

Kimlik, Ritiiel, Miizik Icrast adli kitabinda Ulas Ozdemir (2016), kimlik, ritiiel ve miizik konu-
larim Alevi kimligi baglaminda irdelemistir. Yarar (2016)’mn yazdig1 Istanbul Ermeni Orto-

Konservatoryum-Conservatorium Cilt/Volume: 9, Sayi/Issue: 2, 2022 135



Ara Dinkjian'in Miizikal Kimliginin Tiirk Popiiler Miizigi Besteciligi Uzerindeki Yansimalari

doks Cemaati'nin Dinsel Miizik Uygulamalar: Uzerine Emografik Bir Calisma adli Yarar’m
(2016) yazdign kitapta genel olarak Ermeni kilisesindeki ritiieller, ayin yapilari, ilahi tiirleri ve
formlari gibi konulara deginilmistir. Calismada bazi ilahilerin notalar1 6rnek olarak verilmistir.
Bu makalede Ara Dinkjian’m bizzat Kilise Gorevlisi organist olarak gorev yaptigi Apostolik

Kilise ritiielleri ve miizik yapisini anlamlandirmak i¢in bu ¢alismadan yararlamlmistir.

Ermeni Miizigi adli kitabinda Sirvart Polatyan (1998)!, Ermeni miizigini genis bir kap-
samda ele almis onu, tonalite, form, modlar, ritim ve tempo gibi teorik baglamlarda irde-
lemistir. Istanbul Ermeni Apostolik Kilisesi Miizik Kiiltiirii adli ¢alismasinda Yarar
(2016), Ermeni halkini ve ritiiellerini, Hristiyanlik 6ncesi donemden baglayip glintimiize
kadar islemistir. Ermeni Apostolik Kilisesi’ni inceleyen ¢aligma, etnisite, kiiltiirel kim-
lik, din baglaminda “Ermeniligi” irdelemistir. Ayrica Ermeni halkinin sosyal hayatindan
da bahseden Yarar, Ermeni dinsel miiziginin tarihi, felsefesi, nota yazimi, makam gele-
negi ve icrasi gibi konular1 da isler. Dinkjian’1n yine Apostolik Kilise {iyeligi nedeniyle

yazilan boliim i¢in bu eser 6nemli bir kaynak olmustur.

Stlaya Giden Yol Ermeni Diasporasinda Miizik adli kitapta Sylvia Angelique Alajaji
(2018) gog, tehcir, miizik ve diaspora kimligi gibi konularini buna ek olarak Gomidas
Vartabet ve Ermeni miizikal sdylemini de islemistir. Ayrica diasporada yasayan Ermeni
halki ve olusumlarina deginmistir. Hiiseyin Cakillikoyak (2005) tarafindan yazilan Di-
aspora’da Ermeni Kimligi-Paris ve Halep Ornegi adl kitapta Ermeni diasporalarmin
tarihi, sosyo-politik, ekonomik ve psikolojik yonden incelenmistir. Dinkjian’in goc et-
mig bir ailenin ¢ocugu olarak, gocten etkilenmesi kagimilmazdi. Son iki kaynak, buna

dair ¢ikarsamalar i¢in dnem arzetmistir.

Ayhan Erol’un (2005) popiiler miizik {izerine yazdig1 Popiiler Miizigi Anlamak adl ki-
tapda popiiler miizik kiiltiirel baglam da dahil bir¢ok yonden incelenmistir. Kitap ayrica
kimlik, kisisel kimlik, kiiltiirel kimlik, yerellik gibi konu basliklar1 altinda popiiler miizi-

g1 anlamlandirmay1 amaglamistir.

Can Kozanoglu (1995) Pop Cagi Atesi adl kitabinda, “pop ¢agi” olarak adlandirdigi 1980
sonras1 dénemi, siyasal ve sosyo-politik eksende ele alinmstir. Pop miizigini ise bu ¢agin bir

sonucu olarak goren Kozanoglu, o dénem miizigine farkli bir bakis agisiyla yaklasmgtir.

1 Ara Dinkjian’in da kullandig1 kimi modlarin Grek modlarindan Ermenilere de gegmis olabilecegine dair goriis
icin bu eserden alint1 yapilmistir.
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Yontem

Ara Dinkjian’in Tiirk Popiiler Miizigi dagarinda yer alan 20 eserinin bes tanesinin nota-
sma ulagilmistir. Erisilemeyen 15 tanesinin Youtube Video Kanalindan elde edilen isit-
sel kayitlar dinlenerek dikte edilmek suretiyle Can Delik¢i tarafindan notaya alinmustir.
Elde edilen isitsel kayitlar ve notalar aracilifiyla toplam 20 eser, armonik, modal ve

makamsal analize tabii tutulmustur.

Makamsal analiz yontemi olarak, birkag¢ yaklagim kullanilmistir. Biri, Rauf Yekta Bey’in
ele aldig1 fakat erken vefati nedeniyle Hiiseyin Sadettin Arel, Subhi Ezgi ve Salih Murad
Uzdilek tarafindan olgunlastirildiktan sonra 6nerilip savunuldugundan ve giiniimiiz ku-
ramci ve icracilarinca en yaygin olarak kullanilan kisaca Yekta-AEU olarak bilinen yak-
lasimdr. ikinci yaklasim ise, Okan Murat Oztiirk’{in (2013, s. 221) doktora tezinde be-
lirttigi makam agiklama modellerinden biri olan “Bestesel Seyre Dayali Makam Modeli”
yaklagimi1 sahibi musiki alimlerinden Abdiilbaki Nasir Dede yaklagimi olup giiniimiizde
bu yaklagimi ve benzerini devam ettiren Siihan Irden (2020), Murat Giirel, Emrah Hati-
poglu gibi bilim insanlarmni da sayabiliriz. Nasir Dede’nin Yal¢in Tura (2006) g¢evirisi
olan Tetkik u Tahkik eserindeki makam agiklamalari yaklagimi analizimizde zaman za-
man kullanilmigtir. Tiirk miiziginde ahenk konusu Ozan Yarman’in Youtube kanalinda

acikladigi ve tarafimiza verdigi ahenk tablosu araciligiyla referanslanmistir.

Makamsallik iceren eser analizlerinde tercih edilen yaklagimlardan biri de onlar1 soyut-
lamali (andirmal1 / ¢agrigimli / animsatmali) olarak siniflamak olmustur. Bu yaklagim,
makam olgusunun igerdigi perde, aralik, cins, seyir ve kalig gereclerini “6zglin makam
miizigi ses sistemi i¢inde kullananlar” ile “esit diizenli (tampere) ses sisteminde soyutla-
mali kullananlar” bigiminde siniflandirmak seklindedir (Berkman, 2014, s. 41-42). Er-
dem Cologlu’nun (2005) yiiksek lisans ¢aligmasinda belirttigi gibi, bir makamin, 6zgiin
haliyle iligkisi (gelenekte kullanildig1 bi¢imiyle iliskisi) seyrinden ya da ses igeriginden
(6zgiin perde ve aralik kullanimindan) kaynaklanabilir. Esit diizenli/tampere sistemdeki
seslerle makamin dogal seyrine bagl kalinabilir (Cologlu, 2005, s. 4; aktaran Berkman,
2014, s. 43). Bu calismada da, Berkman’in bahsettigi “makamsalligin esit diizenli ses
sistemi i¢inde soyutlamali kullanim1” ile C6loglu’nun bahsettigi esit diizenli sistem i¢in-
de “makamin geleneksel seyir 6zelliklerine sadik kalinmasi” yaklasimlar1 Ara Dinkji-
an’in analiz edilen 08 numarali eserinde soyutlanmis Nikriz, 17 ve 20 numarali eserle-

rinde soyutlanmig Ussak makamlarinda gézlenmistir.
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Ayrica betimsel yontem dahilinde derleme yapabilmek i¢in literatiir taranmus, ilgili kaynak-
lara cesitli kiitiiphaneler ve kisisel arsivler ile ¢evrimici ve ¢evrimdisi kaynaklar {izerinden
ulagilmustir. Besteci Ara Dinkjian ile “Goriisme” teknigi araciligiyla e-posta yoluyla ve agik
uclu soru listesi ile goriisiilmiis ve yanitlar yazili olarak alimmustir. A¢ik uglu soru teknigi,
cevabi siirlandirilmamis ve segenek segme zorunlulugu olmayan, kisiye cevaplarinda 6zgiir
davranma imkanini saglayan bir tekniktir (Karahasanoglu ve Yavuz, 2015, s. 15). Ayn1 za-
manda yar1 yapilandirilmig/kurgulandiriimis goriisme teknigi geregince sorular hazirlanmig
ve yanitlar almmustir. Yart yapilandirilmig goriisme teknigi yonlendirmeler barindiran goriis-
me teknigidir. Bu yonlendirmeler veriyi direkt olarak toplamak tizerine yapilabilir. Goriisme-
cinin denetimi tizerine karsilikli konugma tarzinda yiiriitiilen yar1 yapilandirilmig gériisme
teknigi, goriisiilen kisinin bir soru kilavuzu iizerinden ilerlemesinin yaninda sorulara yorum

yapabilme 6zgiirliigiinii de verir (Ozer, 2002, s. 50).
Ara Dinkjian’in Miizikal Kimligi

Ara Dinkjian, 1958 yilinda Amerika’nin New Jersey eyaletinde dogmustur. Miizisyen
bir aileye dogan Ara Dinkjian, biiylik babasinin udi, babasinin {inlii bir Ermeni Halk
Miizik sanatcist ve kilise mugannisi olmasi sayesinde miizikle i¢ i¢e bir ¢ocukluk done-
mi gec¢irmistir. Kendi deyimiyle Ara Dinkjian, bes yasindayken miizisyen olmustur.
1980 yilinda Hartt College of Music’e burslu olarak girmis, orada Bat1 miizigi ekseninde
piyano ve teori egitimi almistir. Kiiclikligiinden beri biriktirdigi kiiltiirel miizik hafizasi,

aldig1 bu egitim araciligtyla bestelerine yansittig1 essiz yapitaslari olarak goriilmelidir.

Miizik hayati boyunca kurdugu ve birlikte ¢alistig1 gruplarla beraber, makamsal miizik
Ogeleri de igeren etnik caz ve diinya miizigi tiirlerinde eserler vermis ve seslendirmistir.
1986 yilinda, Arto Tungboyaciyan, Armen Donelian ve Marc Johnson ile kurdugu “Ni-
ght Ark” grubu, etnik caz tiirlinde eserler vermis ve grupta iiretilen miizik janr olarak
new-age music olarak tamimlannmugtir. Ardindan, Makedonyal1 ismail Lumanovski (klar-
net) ve Tiirk Tamer Pinarbagi (kanun) ile kurdugu The Secret Trio grubunda, Anadolu ve
Ortadogu miizik geleneklerini caz miizik i¢inde harmanlayarak farkli bir duyum elde
etmeye doniik ¢abalari netlikle goriilmektedir. Ara Dinkjian’in kurdugu her iki grupta da
kullandig1 bestecilik dili analiz edildiginde, miizikal kimligini olusturan 6zellikleri net-

likle sergiledigi goriilmektedir.

2 Bu kisim Ara Dinkjian ile yapilan iki e-posta goriismesi (A. Dinkjian, kisisel goriisme, 2, 19 Subat 2020) ve
kendisinin “https://www.aradinkjian.com/biography” adlt web sitesinde yer alan biyografisinden derlenmistir.
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Genel olarak bahsedilen besteleme dilini, kurdugu bu gruplarla seslendirmenin yani sira
Sezen Aksu ve Onno Tung gibi isimlerle tanismasi ve is birligine gitmesiyle Tiirk Pop
Miizigi alanina da yansitmistir. Ayrica lilkemizde en ¢ok dinlenen eserlerinden bazilar
-mesela 16 dilde kaydedilmis olan Sarisinim- Atina Olimpiyatlar1 kapanis toreni gibi
birgok dnemli toren ve festivallerde seslendirilmis, ayrica film ve televizyon dizilerinde

kullanilmustir.

Ara Dinkjian’in bir de dini miizik ile ilgili bir yonii vardir. Amerika’nin New Jersey
Eyaleti’nde Ermeni Apostolik Kilisesi’nde 40 yili agkin siiredir organist olarak gorev
almaktadir. Babasi Onnik Dinkjian’in da kilise mugannisi olmasi sebebiyle kilise ilahi-
lerinden hi¢ uzak degildir. Ara Dinkjian’in Gomidas’in ilahileriyle ilgili “Bes kusaktir
giinliik hayatimizin bir pargasi olduklarini soyleyebilirim. Onlarsiz bir hayati asla bilmi-
yorum. Bir insan olarak kim oldugumuzu tanimlamaya yardimci olurlar. Tabii ki giizel-
ler ama Ermeniler i¢in bundan ¢ok daha fazlasi. demesi miizikal kimligine dini miizigin
etkisini kanitlar niteliktedir. Dini miizik dagarin1 derleyip gelecege aktarimini saglayan-
buna ek olarak ¢okseslendirme araciligiyla evrimini/gelisimini de saglayan- Gomidas’in
katkisini da unutmamak gerekir. Kiigiikliigiinde ailesi ile beraber 10 y1l boyunca prova
ve etkinliklerine katildig1 Armenian Polyphonic Secular Chorus adli toplulugun etkisiy-
le, Ermeni kimligini olusturan dini/dindis1 ve halk miizigi repertuari zihninde yer eder.
Dini miizigin yan1 sira Gomidas’in halk miizigi derlemelerinin ve Sayat Nova gibi halk
asuglarinin parcalarimin icra edildigi, ailesinin korist olarak katildigi Ara’nin da onlarin
yaninda duyarak 6ziimsedigi bu miizik, onun gelecekteki bestecilik kariyerinde beslen-
digi en 6nemli repertuar kaynagi oldugu diisiiniilebilir. Ara Dinkjian, Gomidas’in eserle-
rinin “Armenian sense of harmony”sini tanimak igin, bir nevi Ermeni kimligini insa et-

mek i¢in, gerekli birikimi verdigini diistinmektedir.

Ara Dinkjian miizisyen kimligini olustururken atalarindan miras olarak gelen modal/
makamsal birikim ve egitimi araciliiyla edindigi Bat1 miizigi bilgilerinin her ikisini de

¢ok 1yi belleyip 6grenmis oldugunu ifade etmektedir.

Ara Dinkjian kendini ‘gelenek tasiyici’ olarak nitelendirmese de gelenegini sahiplenen
ve onun evrimi/gelisimi i¢in ¢aba sarfeden biri oldugunu belirtmektedir. Kendi miizigin-
de gelenegi gelistirme yaklasiminin goriilmesi dogal olmakla birlikte, belki de gelenek
tasiyici roliinii tistlendigini diislindiigii babasi Onnik Dinkjian i¢in yaptigi albiimler, ge-

lenegin gelisimi degil, devami ve korunup kaybolmamasi i¢in attig1 dnemli adimlar ola-
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rak gorilebilir. Sirasiyla 2007°de Voice of Armenians, 2009’da The Many Sides of On-
nik yine 2009°da Havadamk ve 2015 yilinda Diyarbekiri Hokin/Ermenice Diyarbakir
Sarkilart albiimlerinden Havadamk® albiimii harig tiimii halk miizigi eserlerinin gelenek-
sel olarak ele alindig1 alblimlerdir. Havadamk albiimii bir dini miizik albiimii olup 13
adet ilahiden / saragandan olugsmaktadir (Y1ldiz, Besiroglu ve Reigle, 2013, s. 58). Konu
itibariyle bu alblimlerin i¢inde 6nem tasityan albiim Diyarbekiri Hokin’dir. Diyarbekiri
Hokin alblimii igindeki halk miizigi eserleri, kaybolmak iizere olan Diyarbakir Ermeni-
cesi ile Onnik Dinkjian tarafindan icra edilmis ve boylelikle Anadolu cografyas1 kokenli
Ermeni miizigi literatiiriine dnemli bir isitsel yayin eklenmistir. Tek 6nemi bu olmamak-
la beraber Ara Dinkjian ve Onnik Dinkjian’in Anadolu topraklarina duydugu 6zlem,

derin sevgi ve bagliligin bu albiim ile disar1 vuruldugu sdylenebilir.
Ara Dinkjian’in Anadolu Kokeninin Miizikal Kimligine Etkisi

Meshur Ermeni halk miizigi ses icracisi Onnik Dinkjian Ara Dinkjian’in babasi olup
Diyarbakir kdkenlidir. Ara Dinkjian’in Anadolu kékeni buradan gelir. Onnik Dinkjian,
1929°da Paris’te diinyaya gelmistir. Ailesi, bircok Anadolu Ermenisi gibi dnce Suriye ve
Liibnan ardindan Paris’e go¢ etmistir. Diyarbakir Ermenisi olan Onnik Dinkjian, ilk kez
10 yasinda, St. Gregory Ermeni Kilisesine gittiginde miizik ile tanist1. Yedi y1l boyunca,
ailesiyle Amerika’ya go¢ edene kadar Paris’teki bu kilisede, kilise ilahi formunda sara-
ganlar soyleyerek miizige devam etmistir. Onnik Dinkjian miizigi bu kilisede bas mu-
ganni olan Nishan Serkoyan’dan mesk usulilyle 6grenmistir. Nishan Serkoyan Paris’e
gd¢ etmeden dnce bulundugu Istanbul’da, Osmanly/Tiirk makam miiziginde etkin bir
miizisyen olan Krikor Mehteryan araciligiyla miizigi mesk usulityle 6grenmistir. Pa-
ris’teki adi1 gecen kilisede ¢ocuk korosu idare eden Bag Muganni Nishan Serkoyan’in en
yetenekli 6grencilerinden birisi de Onnik Dinkjian’dir. Bu noktada Onnik Dinkjian’in,
kilisede Osmanli/Tiirk makam miizigindeki mesk gelenegine bagl bir sekilde egitimini
stirdiirdiigiinii ve bu gelenegi tasidigini vurgulamak gerekir. Bu egitim araciligryla On-
nik Bey’in ve onun araciligiyla da Ara Dinkjian’a gegen geleneksel miizik kdkeninin
Osmanli / Tlirk makam miizigine ve Anadolu’ya dayandig1 hatirlanmalidir. Artik ilahile-
re hakim olan bir korist olarak Onnik Dinkjian, 17 yasinda ailesiyle birlikte Amerika’ya

goemiistiir (Yildiz, Besiroglu ve Reigle, 2013, s. 57-58).

3 Havadamk, Hristiyanlikta bir duadir. Bir Hristiyan i¢in iman ettigi her seyi kapsar ve temel Hristiyan inancinin

......

i¢in Hera Dolar Iskenderoglu’na tesekkiir ederiz.
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Ara Dinkjian’in besteci olarak miizikal kimligini belirleyen {i¢ faktérden biri olan Ana-
dolu halk miizigi geleneginin, ayni cografyada yasayan fakat etnik koken bakimindan
farklilik gosteren halklar arasinda ¢ok biiyiik benzerlikler tasidig1 bilinmektedir. Ornek
olarak, Sari Gelin tiirkiisii, Erzurum, Ermenistan, Azerbaycan ve Iran gibi farkl1 yoreler-
de icra edilmistir. Melodik ve giifte bakimimdan her yorede anlamsal olarak ayni olarak
seslendirilen bu tiirkii, Erzurum ydresinde 10/8’lik usulle icra edilirken Ermenistan’da
3/4>lik ve bazen de 6/8’lik tartimda icra edilmistir.

Bu benzerligin en bagat 6rnegi, Anadolu’daki “Asik” gelenegi ile Ermenilerdeki “Asug”
geleneginin form ve ritmik yapilari itibariyle paralellik gostermesidir. Ermeni asuglarin
kulland1g1 edebi tiirler ile Tiirk edebiyatinda kullanilan tiirlerin benzerligi de bu baglam-
da ele alinmalidir. Mehmet Bayrak’in (2005) Prof. Hasan Resit Tankut’un arastirmala-
rindan aktardigina gore Aleviler ile Ermeniler arasinda yakin dostluklar oldugu, hatta
Asik Nurliyan Sarkis Zeki gibi Ermeni Alevi agiklarin var oldugu gériilmektedir. Anado-
lu’da yasayan halklarin birbirine olan yakinligi, bunun gibi bir¢ok kiiltiirel etkilesime el
vermistir. Xagatur Abovyan ve Gomidas gibi isimlerin Anadolu’da yagayan halklar
arastirma ¢abalar1 da tamamen bu kiiltiirel etkilesimi anlamlandirmak adinadir (Bayrak,
2005, s. 101-103). Tiim bunlara ek olarak, Ermeni miizikal kimliginin olusumunda Er-
meni kilisesinin baskinlig1 etkili olmustur. Ermenilerin yasadiklar1 toplumsal ve siyasi
sorunlar, etnik kimliklerini koruma giidiilerini tetiklerken ayni zamanda miizikal kimlik-
lerini olusturan niiveleri temsil eder. Bu durumun Ermenilerin daha muhafazakar bir
miizik kiltiirii gelistirmelerine sebep oldugu digiiniilmektedir (Sentiirk, 2016, s. 47-49).
Asik ve Asug gelenekleri ortak kiiltiirel 6zelliklere sahip olsa da Ermeni Asug gelenegi
Oziinii koruyarak bu kiiltiirii devam ettirir. Daha eski tarihlere bakildiginda kokleri 5.
ylizyila kadar dayanan Gusan gelenegi, Asug geleneginin onciilii olarak kabul edilebilir.
Bagslangi¢ta miizigin yaninda dans, tiyatro gibi programli ve profesyonel dallarda da et-
kinlik gosteren ve seviyesi yiiksek bir sanat olarak diisiiniilen Gusan gelenegi, 17. yiiz-
yilda etkisi azalarak halk miizigine evrilmekle birlikte Asug geleneginin dnciil unsuru
olarak kalir (Pahlevanyan, 2002, s. 15; aktaran Berkman, 2012, s. 36).

Ermeni Apostolik Kilisesinin Ara Dinkjian’in Miizikal Kimligine Etkisi

Bu kisimda Ermeni Apostolik Kilise geleneginin icerdigi ritiieller ve miizik geleneginin
-kendisi de bir kilise gorevlisi oldugundan- Ara Dinkjian lizerindeki etkisi derlenmistir.

Ermenilik 6zelinde bakildiginda, kiiltiirel kimlik olusumunda ayin icras1 ve kilise gele-
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neklerinin, Ermeni Hristiyan kimliginin miizikal karsiligini olusturdugu ve ayni zaman-
da milli kimlik duygusunu da pekistiren yap1 taslarindan biri oldugu goriilmektedir (Mc-
Collum, 2014, s. 108). Ara Dinkjian, kendisiyle yapilan gériismeden elde edilen bilgiye
gore, 42 yildir kilise organisti olarak dini hizmet vermektedir. Buna istinaden, Ara Dink-
jian ¢cocukluk ve genglik doneminde babasinin yaninda koro provalarina gittigi ve sonra-
dan organisti olarak 42 y1ldir devam ettirdigi dini gorevi bulunan New Jersey’deki Erme-
ni Apostolik Kilisesi’ndeki iliskisi nedeniyle, bu boliimde Ermeni Apostolik Kilisesinde

miizik konusunun irdelenmesi gerekliligi dogmustur.

Ermeni Apostolik Kilisesi tek, kutsal, apostolik ve katoliktir. Buradaki katolik kelimesi
mezhep anlaminda degil, Yunanca “her seyi kapsayan” anlaminda kullanilmistir. Kilise-
nin katolik olmas1 zamansiz, mekansiz ve evrensel olmasindandir. Kilise i¢indeki hiye-
rarsik yapilanmada en st diizeydeki din adami Katolikos’tur. Apostolik kelimesi ise
koken olarak “Apostle”den gelir. Havarilerin kilisesi anlamindadir. Apostolik ismi, Er-
meni Kilisesinin Aziz Thaddeus (Taday) ve Aziz Bartholomaeus (Bartalmay) tarafindan
kuruldugunu belirtmek i¢in konulmus bir isimdir. Ayn1 zamanda havariligin “génderil-
mis” olma misyonu da Apostolik kilisede bu sebeple sik sik vurgulanir (Tchilingirian,
2019, s. 35).

Ermeni Apostolik Kilisesi’nde hiyerarsik diizen diger Dogu Ortodoks kiliselerine ben-
zer. Piskoposlardan, patriklerden ve katolikostan olusan bu hiyerarsik diizenin en tepe-
sinde daha 6nce de bahsedildigi gibi “Katolikos” bulunmaktadir. Merkez kilise olan Eri-
van E¢miadzin’deki kilise disinda Kudiis ve Istanbul’daki kiliselerde de bir Katolikos ve
iki Patrik bulunmaktadir (McCollum, 2014, s. 225).

Apostolik kilisede ¢oksesli miizik, kilisenin ruhuna aykirt olmayip tamamen ¢oksesli ya
da tamamen teksesli de degildir. Teksesli ayinlerin biiyiik bir 6zenle ¢oksesli hale getiril-
mesi, ¢ogu makamsallik ve modalite i¢eren dini miizik repertuarinin kaybina neden ol-
mamistir (McCollum, 2014, s. 235-236). Ermeni halkinin M.S. 451 yilindan beri Anado-
lu cografyasinda yasamasi, onlar1 Dogu Hristiyanlar1 arasinda en koklii kiiltiire sahip
unsur haline getirir. Bdylece miizik kiiltiirleri de o yillardan beri gelisim gosterip birike-

rek biiyiimeye devam etmistir.

Ermenilerin eski kilise melodilerinin gelisimi alfabenin mucidi Aziz Sahak’a yani Erme-
ni alfabesinin olustugu MS 5. yiizyila dayanir. Alfabeden 6nce kullanilan melodilerin ise

pagan donemdeki eski halk ezgilerine dayandigi Gomidas tarafindan belirtilmektedir.
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Ermeni kilisesindeki ayin diizeni ise halk miizigi ile dini miizigin birlesiminden sonra
son seklini almistir (Yarar, 2016, s. 91). Alfabenin olusmasindan sonra Incil’in Ermeni-
ce’ye ¢evrilmesiyle dini sarki ve ilahilerin bu dilde yazilmasi, saraganlari ortaya ¢ikart-
mustir (Yarar, 2016, s. 91; Donmez ve Yarar, 2014, s. 172).

Ermeni kilisesi iginde ilahilerin yaziya aktarilmasindan beri iki temel ilahi yapis1 goze
carpar. Birincisi kendine 6zgii melodilere sahip olan “serbest melodi”li ilahiler, ikincisi
ise “melodi kalib1”na sahip ilahilerdir. Onceki ilahilerin varyasyonlari seklinde bestele-
nen bu ilahiler, yazi geleneginin dine etkisi baglamindaki en 6nemli 6rneklerden olmus-
tur. Saraganlar ise “melodi kalib1” kullanan ilahilerdendir. Ermeni kilise miiziginin eski
tarihlerden beri en temel ilahi formlar1 saraganlardir. Ayrica saraganlar merkezi kilisenin
yerel kiliselere tavsiye ettigi ilahilerden olsa da yerel kiliseler kendilerine has ilahileri de
ayinlerinde icra etmislerdir (Sentiirk, 2016, s. 47). Bir gelenek olarak saraganlarin kalip
melodilerle icra edildikleri ve 6ncelerde khaz notasyonuyla yazildiklar1 bilinmektedir.
Khaz notasyonunun karmasik yapisi nedeniyle saraganlar genellikle muganniler tarafin-
dan sozlii olarak 6grenilip aktarilmaktaydi. Kevopyan’in (2014) aktardigina gére Rahip
Minas Pijiskyan 1815 yilinda ... eski saragan kitaplarinda ve el yazmalarinda uzun isa-
retler ve khazlar goriiyoruz. Fakat her bir khaz hangi perdeyi gosteriyor ya da fonksiyon-
lar1 nedir bilmiyoruz” bilgisini vermistir. Ayrica o donemde khaz notasyonu okumak
icin 6zel bir egitim gerektigini diisliniirsek, bu notasyonun gelenek siirdiiriilebilirligi icin
oldukga sorunlu oldugu soylenebilir. Bununla birlikte Ermeniler ilk saragan kitabini
1664 yilinda Edirneli Garabed ve Erivanli Vosgan tarafindan Amsterdam’da basmislar-
dir. 19. Yiizyila kadar ezberlenmis melodi kaliplariyla cogunlugu s6zel olarak mesk sis-
temiyle aktarilan saraganlar, 19. Yiizyilda Hampartzum Limonciyan’in, Ermeni kilise
miiziginin makamsallik iceren miizikal 6zgiinliiglinii yansitabilecek bir nota sistemine
duydugu ihtiya¢ sonucunda, gelistirdigi ve ismine “Kilise Notasyonu”, daha bilinir ad1y-
la “Hampartzum Notas1” denilen bir nota sistemi icat etmesiyle, bir kez daha unutulmak-
tan kurtarilmigtir. Ayrica 19. Yiizyil ve sonrasinda nota yazimimin sorunlu oldugu Os-
manly/Tiirk Makam Miizigi repertuar1 da bu nota sistemiyle yaziya ge¢mistir (Kevopyan,
2014, s. 24-25).

Ermeni Apostolik Kilisesi i¢in ¢okseslilik kavrami 19. yiizyildan 6nce hem cemaat i¢in
hem kilise i¢in yabanci bir kavramdir. “Tanr tektir” diisiincesinin kilise miizigine niifuz
etmesi halihazirda halk miiziginin de teksesli olmasindan kaynaklaniyor olup gokseslilik

ise, kiliseden oldukg¢a uzak goriiliir. 19. yiizyilda Fransiz devriminin yayginlastirdigi

Konservatoryum-Conservatorium Cilt/Volume: 9, Sayi/Issue: 2, 2022 143



Ara Dinkjian'in Miizikal Kimliginin Tiirk Popiiler Miizigi Besteciligi Uzerindeki Yansimalari

milliyetcilik/ulusguluk akimi etkisiyle, aslinda pek ¢cok millette oldugu gibi, Ermenilerde
de bir ulus kimligi olugturma diigiincesi dogmustur (Donmez ve Yarar, 2014, s. 173-174).
Ancak kilisede ¢oksesli dini miizigin tesekkiil ettigi donemde ulus kimligi olusturma
hassasiyeti devam etmis ve miizik ¢okseslendirilse dahi, ulusal Ermeni kimliginden ka-
yiplara ugramamast igin hassas bir denge gozetilmistir. Onemle isaret etmek gerekir ki,
Gomidas ve Yegmalyan’in yaninda Culhayan, Bartevyan, Manasyan, Cilingiryan, Atma-
ctyan ve Horenyan gibi birgok ismin ¢oksesli kilise ilahisi denemesi, ulusal kimlik inga-
st diginda goriildiigiinden kilise tarafindan kabul gérmemis ve repertuara girememistir
(Dénmez ve Yarar, 2014, s. 176). Bu noktada dini alanda Ermeni ulusal kimligini yansit-
mayan eser tretimleri, kilisenin repertuara giremeyen ilahilere karsi ¢ikma sebeplerinin
en baginda gelir. Basta ciddi tepkilere maruz kalsa da Gomidas ve Yegmalyan bu durumu
daha 1yi ¢oziimlemis olacaklar ki onlarmn eserleri repertuara girebilmis ve bu sayede ha-

lihazirda zor olan kilise kabuliinii elde edebilen besteciler olmuslardir.

Apostolik Ermeni Kilisesi Miizigi, koken olarak Hristiyanlik 6ncesi donemlere de dayan-
maktadir. Kilise ayin diizeni miizik yapisi, ibrani gelenegindeki Mezmur okuma tarzi ile
kutsal kitaptan alinan siirsel metinlerin bestelenmesi ile olusmustur. Yarar’in Atiya’dan
aktardigia gore, Ermeni kilisesinin liturjik agidan Grek ritiiel ailesine bagl oldugu diisii-
niilmektedir (Yarar, 2016, s. 90). Grekler ile Ermenilerin baglantis1 sdyle aciklanabilir:
Yahudilerin, Tevrat’taki boliimleri farkli modlarla sdyledigi bilinmektedir. Bu modlarin
cogu Grek modlarindan almmustir. Ozellikle Frigyan ve Doryan modlar1 agirlikli olarak
kullanilmakla birlikte Tevrat’taki ilk bes boliim Grek Doryan modunda, peygamberleri ve
agitlari igeren boliimler de Grek Frigyan modunda sdylenmektedir. Ayrica Iyonyan ve Lid-
yan modlari da gorece sik kullanilmigtir. Ermenilerin ve Yahudilerin yakinligi ve Gomi-
das’1in derledigi 253 eserin 135’1 Frigyan modunda olmasi Ermeni miiziginin de Grek mii-
zik teorisinden etkilendigini gdstermektedir. Bunun yaninda sonraki yiizyillarda etkili olan
Arap ve Fars kiiltiirleri etkisi de gz ard1 edilemez (Polatyan, 1998, s. 9-23)*.

Bir ¢ikarim olmak tizere, Ara Dinkjian’in Tiirk Popiiler miizigi i¢erisinde besteledigi 20 eserin
besinin Frigyan karsilig1 olarak kabul goren Kiirdi, Aolyan olarak diisiiniilebilecek sekiz adet
Ussak ve kendi halinde bir Aolyen eser besteledigi diisiiniiliirse kilise organistliginden ve Erme-

ni dini miizikle yakin iligkisinden gelen bilginin eserlerine yansidigi diistiniilmektedir.

4 Onnik Dinkjian’in Paris’te miizik 6grendigi Nishan Serkoyan’in miizigi mesk usuliiyle Istanbul’daki meshur
makam miizik¢i Kirkor Mehteryan’dan 6grendigi distniildiigiinde, 600 yil birlikte yasadiklart Osmanl
cografyasinda edindikleri makam miizigi etkilenimini eklemek 6nem arzeder.
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Aziz Sahak’m da katkisiyla, kilise, sekiz modlu ayin okuma diizenini kabul etmistir. Ermeni
kilise ilahilerinin sekiz mod yapisma gegmesiyle birlikte gereksinimlere gore gesitli saraganlar
tiiremis ve 8. yiizyildan 15. ylizyil ilk yarisina kadar yazilmaya devam etmistir (Dénmez ve
Yarar, 2014, s. 172; Yarar, 2016, s. 91). Sekiz modlu sistemi irdeleyecek olursak; sekiz giin
boyunca farkli modlarda okunan ayinlerin, sekizinci giinden sonra tekrar birinci moda doniile-
rek ayn1 siralama ile devam ettigi bir sistematigi ifade eder. Kutsal Kitap Incil’in boliimlerini
sekiz mod ile iligkilendirip, her giine farkli bir mod gelecek sekilde Kutsal Kitaptan alinan bo-
ltimler ve dualar okunmaktadir. Ayrica bu sekiz modlu sistemin “okto ihos™ ismiyle Rum kilise
miiziginde de kullanildig1 gériilmektedir (Donmez ve Yarar, 2014, s. 172; Kevopyan, 2014, s.
23; Yarar, 2016, s. 93). Bununla beraber Nisan Calgicityan, Ermeni Apostolik Kilise miizigini
modal miizik sisteminde oldugunu, bu sistemde sekiz modun bulundugunu ve bu sekiz modun
ses dizilerini temsil ettigini belirtmistir (Yarar, 2016, s. 123). Bahsedilen bu sekiz mod Ermeni-
ce isimleriyle sirastyla Ayp dsa, Ayp gen, Pen dsa, Pen gen, Kim dsa, Kim gen, Ta dsa, Ta
gen’dir. Ayrica Gomidas, bu modlar i¢in kitabinda modlarin Tiirk¢e’de karsihik gelen terimleri
yazmistir; Ayp dsa (Heftgah), Ayp gen (Sed Acem), Pen dsa (Hiiseyni), Pen gen (Ferahfeza),
Kim dsa (Hicaz), Kim gen (Saba), Ta dsa (Neva), Ta gen (Ussak) olarak belirtilmistir (Yarar,
2016, s. 124-126)°.

Ermeni Apostolik Kilise ayin diizeninde kullanilan teksesli eserlerin hangi makamlarda
oldugu goriilityor. Ara Dinkjian’in da Hiiseyni, Ussak, Hicaz, Nikriz (Hicaz cinsine pest
tarafta bir tam ses eklenmis hali) cins ve makamlarini kullanmasi bu ayin diizeninden
gelen makamlar olarak kulaginda yer etmis oldugu savini desteklemektedir. Bu nedenle

Dinkjian’1n bestecilik dilinin biiyiik bir ylizdesini olusturmus goziikiiyor.
Gomidas ve Yegmalyan

Gomidas (Komitas) Vartabed gercek adi Sogomon Kevork Sogomonyan, 1869°da Kii-
tahya’da diinyaya gelmistir. Kiigiik yasta ailesini kaybeden Gomidas, E¢gmiadzin’de Er-
meni Kilisesi Ruhban Okulu’na gidip orada rahip olarak “Vartabed” unvanini alir.
1895°te Tiflis’te Magar Yagmalyan’in yanina giderek ¢oksesli caligmalar i¢in ondan te-
ori dersi alir. Bu derslerin ona yeterli gelmeyecegini diisiiniip Almanya’ya, Berlin Kon-
servatuvarina gider. 1896-1899 yillar1 arasinda Berlin Kraliyet Konservatuvarinda Prof.

Richard Schmindt’den 6zel ders alir ve o sirada yeni kurulan Uluslararas1t Miizik Cemi-

5 Gomidas’m da aktardigi isimlerden anlagilacagi tizere bu saraganlar modal sistem altinda irdelenen makamsallik
olgusu i¢inde ele alinmalidir.
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yetinde kurucu iiye olarak gorev alip miizikoloji ¢aligmalarina bu vesileyle baslamistir.
Gomidas, yakin dogudaki tek taninmig miizikolog olarak Uluslararast Miizik Cemiyetini

uzun siire temsil etmeye devam etmistir (Lokmagdzyan, 2020, s. 15-17).

Kilise i¢cinde yaygim olan “Tanr1 tektir, miizigi de teksesli olmalidir” fikrini yikan Gomidas,
giinliiklerinde asil amacinin, Ermenilerin bulunduklar1 cografyada en erken pagan donem-
den kendi bulundugu ¢aga deggin miizikte nelerin degistigini nelerin ayni kaldigin1 arastir-
mak ve kilise miizigini en saf/otantik haline getirmek oldugunu vurgulamistir. Anado-
Iu'nun her yanindan derledigi ve derlettirdigi halk miizikleri (238 nota) ile kilise miizigini
karsilastirtyor, farkliliklar1 ve benzerliklerini bilimsel olarak arastirtyordu. Ermeni kilise-
sinde daha 6nce de denenen ¢oksesli ilahiler artitk Gomidas’in devrimci yapisiyla kilisede

tekrar giindeme gelmis ve kendisi bir 6nceki yaklagimlari yikmaya ¢ok yakinlagmist.

Gomidas, ilk ¢coksesli kilise miizigi ¢aligmalarina Almanya’da baslamigtir. Dort sesli ila-
hilerden olusan bir plak kaydetse de maddi imkansizliklar sebebiyle 1899’da Etchmiad-
zin’e geri donmek zorunda kalmistir. Etchmiadzin’de ¢oksesli bir koro kurup sefligini
yiirlittikkten sonra 1892 yilinda ilk Badarak Ayini’ni tamamlamistir. Tarihte ¢oksesli ola-
rak kabul edilen 10 Badarak ayininden biridir. Badarak ayini Isa Mesihin son aksam
yemeginde gecen ekmek ve sarap konulu ayinidir. Asai Rabbani ayini (The Mass) olarak
da gegmektedir (Lokmago6zyan, 2020, s. 18-19).

Magar Yegmalyan (Makar Yekmalyan) 1856’da Vagharshapat’da dogmus, 1905°te Tif-
lis’te hayatini kaybetmis bestecidir. Yetenegi geng yasta Katolikos Kevork IV tarafindan
kesfedilen Yegmalyan, Kevorian Jemaron’un yanina egitim i¢in gonderildi. Bu egitim
yeterli olmayacak ki Yegmalyan St. Petersburg Konservatuvarina gonderildi. St. Peters-
burg’da Caykovski ile de calismalar yaptiktan sonra onur derecesiyle mezun oldu. Ar-
dindan Tiflis’e gelen Yegmalyan, burada Imparatorluk Miizik Konservatuvari’nda mii-
diir olarak calisti. Magar Yegmalyan, Badarak ayinini armonize ettikten sonra bu Badarak
ayini Tiflis Katedrali’nde iki yil boyunca kullanild1 ardindan 1. Katolikos Mgurdich’in
kutsal ri1zasi, tarafindan bir onay mektubuyla kabul edildi ve ilahi repertuarina eklendi
(McCollum, 2014, s. 231).

Ara Dinkjian’in Diaspora Yasaminin Miizikal Kimligine EtKkisi

Kilise odagini isledikten sonra, Ara Dinkjian’in Amerika diaspora Ermenisi olmasi ne-

deniyle, diaspora ve miizik iligskisinin anlamlandirilmas1 gerekliligi ortaya ¢ikiyor. Di-
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aspora, Oncelikle etimolojik olarak Eski Helence’de yayilmak anlamina gelir. Bir toplu-
mun yasadigi cografyadan farkli yerlere dagilmasi durumunu karsilayan bir kavramdir
(Cakiallikoyak, 2005, s. 110). Kimligin olusumundaki karmagik yapinin 6niinde ve onu
anlamay1 daha da giiclestiren bir olgudur. Kimlik {izerine yapilan ¢alismalarda, eger bir
halkin diasporada yasami s6z konusu ise, o halkin iirettigi miizigin irdelenmesi, kimligin
anlamlandirilmasinda karsilasilan karmasikligi bir olglide ortadan kaldirmaktadir. Di-
aspora toplumlari i¢in miizik hem bir ifade bigimi hem aidiyet kavramini 6ne ¢ikarip onu
giiclendirme gorevini istlenir. Sylvia A. Alajaji (2018), “Diaspora toplumlarinin miizik-
leri, miilksiizlestirilenleri temsil etmekle kalmaz, ayn1 zamanda onlar1 ¢evrelerinden ay1-
rir.” Alajaji, “onlar1 ¢evrelerinden ayirir” derken aslinda “ben ve 6teki” kavramlarini
vurguluyor (2018, s. 31). Bir sekilde diasporada yasayan halklar kendilerini 6tekilestiril-
mis hissetmekle birlikte, aslinda bir savunma bi¢imi olarak kendi kendilerini otekilestir-
mislerdir. Ozellikle ABD ve Fransa’da etkin olan ‘lobicilik’ (Cakillikoyak, 2005, s. 103),
mezhepler ve buna benzeyen birgok 6rgiitlenme bigimi, baska bir toplum tarafindan Gte-
kilestirme gibi tek tarafli olamayacak kadar karmagsik yapilar sunmustur ve miizik araci-
ligiyla da aslinda kendilerine ait olan ve olmayan kiiltlirleri bir elekten gegirir gibi seger-
ler. Burada miizik, diasporadaki ya da siirgiindeki halklar1 bir arada tutmaya yarayan,
ortak kimligi olusturan, bir zaman sonra da o halkin tarihini, hikayesini anlatan bir olgu-
ya doniisiir (Alajaji, 2018, s. 30-33; Sentiirk, 2016, s. 34). Bu noktada, Gomidas’in milli
kiiltiir ve milli ulus yaratma fikriyatiyla miizikal kimligi olusturma cabalar1 unutulma-
malidir. Ermeni arastirmalarinda diaspora konusu sik¢a tartisilmis ve irdelenmistir. Di-
aspora konusu, diasporada yasayan toplumlar i¢in kavramsal ve 6znel olarak degerlendi-
rilmistir. Bu degerlendirmenin asil sorunsali “nereli?”” sorusudur. Diasporada yagamayan
toplumlar i¢in kolay cevaplanabilecek bir soru olmussa da diasporada yasayan toplum-
larda oldukg¢a zor cevaplanan bir sorudur. “Memleket” ya da “ev”in evrensel anlamlar-
dan uzak olmasi, bu sorunsali anlamay1 gii¢lestiren bir hale sokmustur (Y1ldiz, Besirog-
lu ve Reigle, 2013, s. 60). Nitekim diasporanin en biiyiikk 6zelliginin anavatana geri
doniis oldugunu belirten Cakillikoyak, (2005) ‘memleket’” kavramini irdelerken diaspo-
ray1 olusturan Ermeni halkinin, Tiirkiye kdkenli olmalarina ragmen anavatan olarak Ttir-
kiye’yi degil, Ermenistan topraklarini gérmeleri, ‘memleket’ ve ‘ev’ kavramlarimin an-
lamsal farkliliklara ugradigmi ve Oznellestigini kanitlar niteliktedir. Ayrica Ermeni
diasporasi iki 6rneklemle ayrilabilir. Birincisi; Anadolu’dan gdc ettirilen ve bir daha
Anadolu’ya geri donmeleri istenmeyen Ermeni halki, ikincisi; Ermenistan diginda yasa-
yan biitlin Ermeni halki (Cakillikoyak, 2005, s. 112).
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Diinyada dort biiyiik Ermeni diasporas1 bulunmaktadir. lki, isledigimiz bestecinin de
dahil oldugu Amerika, ikincisi babasinin da dogdugu yer olan Fransa, tigiinciisii glinii-
miizdeki Ermenistan Cumhuriyeti’nin Sovyet doneminde biinyesinde yasadigi 1991°de
ayrildig1 Rusya ve dordiinciisii ise Arap cografyasinda yer alan Suriye-Liibnan diaspora-
sidir (Cakillikoyak, 2005, s. 115). Bu dort biiyiik diasporadan bahsetmeden énce Erme-
nilerin diasporaya yabanci bir topluluk olmadigr belirtilmelidir. 5. yiizyildan beri ele
alman Ermeni tarihi kaynaklari, Ermenistan topraklarinin ¢ok degerli ticaret yollarnin
bir birlesim noktas1 oldugunu vurgular. Yasadiklar1 cografyada hangi hanedanlik hakim-
se Ermeniler de daima onlarin vassali konumunda olmuslardir. Bu sebeple Ermeniler
eski zamanlardan beri Balkanlara dogru go¢ etme egilimi gostermislerdir (Sar1 ve Av-
c1oglu, 2012, s. 212). Ozellikle Osmanlilar déneminde Amerika ve Fransa gibi dis iilke-
lerle yapilan ticari anlasmalarla Istanbul’da bulunan Ermeni tiiccarlarin diger iilkelere

gogleri de baslamigtir.

Bilinen dort biiyiik Ermeni diasporasindan biri olan Amerika Ermeni Diasporasi, Amerika-
lilarin Anadolu cografyasinda Osmanlilarla yaptig1 ticari anlagsmalar araciligryla Ermeniler
ile tanigmasi ile baglayan, buna ek olarak 1840’lardan sonra da artan gdclerle birlikte de-
vam eden bir olusumdur. Bunu irdeleyecek olursak, Amerikalilar ticaret yapmak i¢in Os-
manlr’ya geldiginde kiy1 seridindeki Rumlar’n yani sira i¢ bolgelerde Ermeni tiiccarlarla
iliski kuruyorlar. Bir kisim zengin Ermeni’nin daha da biiyiik olanaklar i¢cin Amerika’y1
tercih edip gitmesi ile ilk Amerika Ermeni diasporasi olugsmaya baglar (Cakillikoyak, 2005,
s. 115). Ermenilerin o dénemlerde misyonerlerden duyduklari yeni bir diinya olan Ameri-
ka’ya baglattiklar1 gocler, ileride Amerika Ermeni diasporasini olusturmak i¢in zemin ha-
zirlamigtir. 1890-1900 yillart arasinda 12.000 Ermeni’nin Amerika’ya gog ettigi belirtil-
mistir. Yine ayn1 yillara tekabiil eden salgin hastaliklar ve uzun siiren savaslar neticesinde
Anadolu cografyasinin i¢ kisimlarinin hizla fakirlesmis olmasinin yaninda, Giiney Ameri-
ka’nin ziraat yoniinden zenginlesmesi ve Kuzey Amerika’nin sanayi yoniinden zenginles-
mesi ile Amerika hakkinda halihazirda bilgisi olan Ermenilerin go¢ etmeleri hizlanmustir.
Cesitli yasaklarla bu gocii engellemeye ¢alisan Osmanli Devleti, bu durumu cesitli sebep-
lerden dolay1 engelleyememis, go¢ yasagini kaldirmistir. Bu yasagin kalkmasiyla beraber
kitlesel go¢ hizla devam etmistir (Cakillikoyak, 2005, s. 119).

Osmanli Ermenilerinin ticaret ve el sanatlarinda mahir oluslart Basmaciyan (2005, s. 49)
tarafindan 1890 yilinda yazdig: kitabinda konu edilmis ve kendisi bir Amerikali misyo-

nerin Ermenilerle ilgili su goriislerini alintilamistir. “Dogu’daki ilk ve taninmis Ameri-
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kali misyonerlerden biri olan merhum Papaz Dr. Dwight soyle der: ‘Tiirkiye’de (Erme-
niler), ticari incelik ve el maharetleri itibariyla civardaki diger irklardan istiin
olduklarini ispatlamislardir”. Bu alintidan Amerikalilarin neden Ermenilerle ticari anlag-

malari tercih ettikleri de anlasilmaktadir.

Ikinci Ermeni go¢ dalgasinin birinci ayagimi genellikle diger diaspora cografyalari olus-
tururken, ikinci ayagi olusturup nihai olarak Amerika’y1 tercih edenlerse yiiklii bir Erme-
ni niifus olmustur. Bu dénemki go¢ sebebini ise, yikilma arifesinde olan ve pek ¢ok
cephede savasan Osmanli Imparatorlugu’nun 1915 yilinda ¢ikardig: “Tehcir Kanunu” ile
gergeklestirilen bir uygulamadir. 1915 tehciriyle beraber diasporayi olusturan kitle ge-
nislemis, bugiinkii Ermenistan’a yon verecek kadar bilylimiistiir (Cakillikoyak, 2005, s.
103-105).

1970’1ere gelindiginde Amerika’daki Ermeni Diasporasi, 350 ile 400 bin arasi bir raka-
ma ulagsmistir. 1985 yilinda Amerika’daki Ermenilerin 25 okulu, 135 kilisesi bulunmak-
ta ve kiiltlirel ve milli kimliklerini bu kurumlar araciligiyla korumaktadirlar (Cakilliko-
yak, 2005, s. 119).

Ara Dinkjian’in babasi Onnik Dinkjian’in ailesinin Fransiz diasporasi iiyesi olmasi ne-
deniyle bahsedilmesi gereken bir diger diaspora ise Fransa Ermeni Diasporasi’dir. 19.
ylizyilin baglarinda Anadolu’dan Paris’e gonderilmis olan birka¢ dgrenci ve is insani ile
birlikte tohumlari atilan Fransa Ermeni Diasporasi, Fransa’ya goclin 1914 dncesinde
4000 kisi oldugu tahmin edilmesiyle birlikte 1915 yilinda tam anlamiyla hizlanmistir
(Cakillikoyak, 2005, s. 120). Harry A. Kezelian’in, Ara Dinkjian tarafindan hazirlanan
ve Kalan Miizik tarafindan basilan Armanians in America ON 78RPM (2021) adl1 isitsel
yaymin albiim kitap¢iginda bahsettigi gibi diasporalar arasinda en dnemlileri Paris ve
Amerika diasporalaridir. Bu iki diasporanin en 6nemli farki ise Paris’e gé¢ eden Erme-
nilerin ciddi bir asimilasyona ugrarken, Amerika’ya go¢ eden Ermenilerin ise daha 6zgiir
ve kiiltiirlerine bagl kalabilmeleridir. Bu ciddi fark, Amerika’daki Ermenilerin kiiltiir
yoniinden Anadolu’yu Amerika’ya baglayabilmelerini saglamistir. Amerika’daki Erme-
niler’in Gomidas’in kurdugu “Klasik Ermeni ekolii”niin® takipgileri oldugu ve Ermeni
halk ezgilerini piyano ve keman gibi bat1 ¢algilariyla icra ettigi boylelikle bu kiiltiiriin
Anadolu’dan Amerika’ya tagindigini bize gostermektedir (Kezelian, 2021, s. 113). Ame-

rika’ya gd¢ etmis Ermenilerin ileriki kusaklarinda da bu gelenekler devam etmis ve “kef

6  “Klasik Ermeni ekolii” ile kastedilen, Gomidas’mn kurdugunun genel kabul gérdiigii Ermeni milli kimligidir.
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time” adi verilen (keyif zamani) dans geceleri diizenlenmeye devam edilmistir. Bu dans
gecelerinin 6nemli bir farklilig1 vardir; go¢ eden ilk kusaktan farkli olarak bu dans gece-
lerinde ud, klarnet, darbuka, kanun, keman ve tef ¢algilarinin da eklenmesidi (Kezelian,
2021, s. 113). Diasporada yasayan Ermenilerin, ileride diinya miizigi olarak adlandirila-
cak bir miizik tiirtine ictenlikle bagliliginin sebebi aslinda o miizigin hem kiiltiirlerinin
bir devami olmasindan hem de onlara memleketlerinden kalan hatiralar olarak bakma-

sindan kaynaklandigi diistiniilebilir.

Yildiz ve digerlerinin (2013) ¢alismasindan derlendigi {izere 1929 dogumlu olan Onnik
Dinkjian’1n ailesi Diyarbakir’dan tehcir uygulamasi nedeniyle dnce Suriye-Liibnan hat-
tin1 kullanip ardindan Paris’e intikal etmislerdir. Onnik Dinkjian bu nedenle Paris do-
gumludur ve kendisi 17 yasindayken (1946) ise Amerika’ya go¢ etmistir. Ara Dinkjian
Amerika New Jersey Eyaleti’nde 1958°de diinyaya gelmistir.

Ara Dinkjian’in 1988-2019 yillar1 arasinda Tiirkiye’de yayimlanan 20 adet eserinin ana-
lizinin anlamlandirilabilmesi i¢in bu donemi igerecek bicimde Tiirkiye’de “popiiler mii-

zik” olgusu kimi alt tiirleriyle birlikte incelenmistir.
Tirkiye’de Popiiler Miizige Dair

Popiiler miizigi oncelikle etimolojik olarak agacak olursak, “popiiler” kelimesi: Latince
popularisten gelmis olup “halka ait, halka dair” anlamindadir. Bu alanda popiiler miizigi
tanimlama iizerine bir¢ok sosyolog ve miizikologun farkl fikirleri ve aciklamalar1 vardir.
Erol’a gore, popiiler miizik alaninda {irlin veren miizisyenin ve iirettigi miizigin ‘toplum
iginde yaygin kabuliinii saglamak’ yani ‘bir nevi kitle erigimini ger¢eklestirmek’ bu tiiriin
gerektirdigi bagat unsurlardan biridir (Erol, 2005, s. 74-75). Popiiler miizigi sadece “ticari”
bir tiir olarak gérmek, anlaminin bosalmasi riskini beraberinde getirebilir (Erol, 2003, s.
78). Aslinda, ciddi otoritelerce ele alinip tiretim siirecinde arkasinda miihendislerin ¢alisti-
&1 karmasik bir alan olarak goriilmelidir. Buna ek olarak, disaridan kolaymig gibi goriil-
mekle birlikte isin ger¢egi, bu kadar basit, anlasilir, sevilen ve yaygin bir konuma gelmesi-
nin zor oldugu anlagilmalidir. Buradaki “basitlik” kavramini su sekilde ele alabiliriz: “Sanat
miizigi” karmasik, zor ve talepkar olarak degerlendirilirken, “popiiler miizik” yalin, kolay,
ulasilabilir ve anlagilabilir olarak tanimlanabilir. Dogaldir ki “sanat miizigi” ig¢inde basit ve
yalin pargalar olabilirken, “popiiler miizik” i¢inde de anlagilmasi zor ve karmasik 6rnekler
bulunur. Bu noktada Ara Dinkjian’n aldig1 egitimin de etkisiyle hayli zor, karmagik ve

yiliksek tabakaya hitap eden girift pargalar1 oldugu diisiiniilmekte ancak Popiiler Miizik
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icracilarinca icra edilip genis kitlelere ulasabildigini hatirlatmak gerekir. Ornek olarak, Sa-
risin, Vazgegtim, Yine mi Cigek gibi eserleri verilebilir. Popiiler miizigin bir bagka tanimi1
ise; sanatin ya da kiiltiiriin “al¢ak”, “yiiksek” bigiminde ifade edilmesidir (Erol, 2005, s.
81). Cogu zaman popiiler miizik i¢in “al¢ak, avam, diisiik” kiiltiiriin bir tiriinii gibi tanim-
lamalar yapilmistir. Bu tanimlama yaklagimi ayn1 zamanda “geleneksel sanat miizigi” ve
“halk miizigi” i¢in de tartisilmistir. Erol, kiiltiirel anlamda bu tartigsmalari tamamen kurgu-
sal olarak gormekte, benzerlik ve farkliligi tanimlayan genellemeden ibaret oldugunu vur-
gulamaktadir. Bu cinsten tanimlama tartismalarinin yayginlagsmasini Erol, “Batili miizik
iilkiisii” icinde temellenen tanimlamalara dayandirildigini belirtmistir (Erol, 2005, s. 82).
Ayrica popiiler miizigin “asagi” ve “degersiz” oldugunun diistiniilmesi, Adorno’nun Tin
Pan Alley sarkilarinin yillarca kalipsal olarak degismemesinden kaynakli oldugu fikrinden
ileri gelmektedir (Erol, 2005, s. 121). Adorno’nun popiiler miizik yaklagimi tarafimizdan
ve kimi yayinlarca yersiz goriilmektedir. Cilinkii sirf alinip satildig, ticari bir meta oldugu
ve alt kiiltiir tirlinii sayildig1 i¢in asag1 goriilmesi yaklagimi elestirilmektedir (Paddison,
1982). Halbuki, 6zellikle 90’11 yillarda pop divast olarak anilan Sezen Aksu’nun miizik-
lerinde besteleri ve diizenlemeleri bulunan, igin ilginci Ermeni kokenli kardesler olan,
Onno Tung ve Arto Tungboyactyan gibi bestecilerin, bu yiiksek diizey Pop miizigin temsil-

cileri olarak goriildiigii de unutulmamalidir.

Ara Dinkjian’in incelenen 20 eserinin iigiiniin arabesk, dordiiniin hem diinya hem arabesk,
birinin de hem arabesk hem fantezi alt tiirlerinde oldugu goriilmiistiir. Dolayisiyla ‘ara-
besk’ olgusunun agiklanmasi bu noktada énem arz ediyor. Erol’un Meral Ozbekten aktar-
digina gore arabesk miizik, Tiirkiye’deki modernlesme adimlar iginde, belki bir tepki ola-
rak, kiiltiirel ve simfsal bir miicadele alani olarak goriilmiistiir. Ayrica Ozbek, arabesk
miizigin muhalif tarafin1 da vurgulamigtir (Erol, 2005, s. 111). Arabesk kavrami ayni za-
manda bir kiiltiir olarak varhigini siirdiirmektedir. Tiirkiye’nin Giineydogusundan ya da
kirsal kesimden go¢ eden halk ile kentli kesimin ¢atismasinin bir lirliniidiir. Arabesk miizi-
gin ve kiiltiiriin filizlendigi yerler ise Istanbul’un kenar mahalleleridir. Bu mahallelerde
gecekondularda yasayan halk, yasadigi sorunlar1 anlatma bi¢imi olarak arabeski gérmiis-
tiir. Fakirlik, diglanmislik gibi durumlar bu kiiltiirli beslemistir (Akbar, Donnan ve Donnan,
1994, s. 22). Gog ve gogmenlik ile sikca bagdastirilan arabesk miizigin igindeki “6teki”
kavrami, kdyden kente gég ile anlam kazanmistir. Bunun sonucunda egitim seviyesi diisiik
ve kdyden kente gdemiis olan halkin kentte var olmasi, iiretilen arabesk miizik igin de

“diistik” kiiltiir sdylemlerini beraberinde getirmistir. Erol bu sdylemleri bir moda olarak
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goriir. Kente ait bir tiir olarak arabesk miizik, kentte yasayan halktan etkilenmis ve o halki
etkilemistir (Erol, 2005, s. 260). Arabesk miizik koken olarak Misir ve Hindistan miizigine
dayanir. 1969°da Orhan Gencebay, Bir Teselli Ver tekli alblimiinde Misir ve Hindistan
miiziginin bir taklidini yaparak kendi tarzini yaratmigtir. 70’11 yillarda sarkilarinda Hindis-
tan’1in yerel calgist olan “sitar”1 kullanmas1 Hindistan etkisini tam olarak goz dniine getir-
migstir. Ayrica bu sentez 40’11 ve 50’11 yillarda gazino kiiltliriinde denenmis fakat basaril
olamamistir (Akbar, Donnan ve Donnan, 1994, s. 23). Nazife Gilingor (1993, s. 174) kita-
binda ayni eserde “Bir teselli ver” kullanilan calgilar1 saymakta bunlardan halk miizigi
calgist baglama ona ek olarak elektro gitarin eklendigini belirtip Bat1 tislubunda ¢alinan
keman calgisindan s6z etmektedir. Kaval ve akordiyon gibi hem halk hem Bati ¢algilarinin
birlikte kullanimina vurgu yaparken ayrica davul, darbuka gibi vurmalilara ek olarak Tiirk
usul yapisindan sayillamayacak bir islupla ancak yine vurmalilar arasinda yer alan zillli
calgilar ile def’in de ¢alindigmin belirtir. Glingér boylelikle karma bir ¢algi diizeninin
arabesk miizik i¢indeki egemenligine vurgu yapar (Giingdr, 1993, s. 174). Pop miizik ile
arabesk miizik arasindaki keskin farki “elektro baglama” ile belirten Erol, “elektro bagla-
ma”nin arabesk miizik i¢in agik bir belirte¢ oldugunu vurgular. Pop miizigin arabesk mii-
zikten ayrilmasi, onun Bati popiiler miiziklerine daha yakin olmasindandir. Ayrica 1980’ler-
de ortaya ¢ikan world music’ tiirii— Bat1 i¢in “dogulu” modaliteyi ve “dogulu” calgilari
iginde barindiran bir tiir olarak dogmustur (Erol, 2005, s. 258). Diinya miizigi, Bohlman»a
gore (2015, s. 25) ilk karsilasmalarda akilda kalan deneyimin iizerine yeni deneyimler ek-
lendikce gelisen ancak her seferinde dinleyicinin o ilk karsilasmay1 animsamasi yoluyla
gecmiginden bir seyler hatirladigi bir siiregtir. Diinya Miiziginin olusmasi ya da yapilmasi
icin bir araya gelmesi gereken disiplinlerin -6rnegin halk miizigi, makam miizigi, poptiler
miizik gibi- birlesimi ayn1 zamanda ‘miizikal etnografiyi’ de olusturur. Miizikal Etnografi
ile kastedilen dinleyicinin etnik kokeninden ya da kiiltiirel belleginden tamdik bir seyleri
dinledigi miizikte bulabilmesidir. Kendisi de ud icracisi olan ve makamsallig1 siklikla eser-
lerinde kullanan bir besteci olarak Ara Dinkjian’in miiziginin, kurdugu Night Ark ve The
Secret Trio adli gruplarinda yaptig1 miizikleri goz 6niinde bulunduruldugunda, “diinya mii-
zigi” kategorisine girdigi netlikle gézlemlenmektedir. Tiirk Popiiler Miizigi baglaminda ele
alindiginda Ara Dinkjian’in miiziginin, sadece arabesk olarak ya da dénemin pop miizigi
iginde degerlendirilemeyecegi diisiiniilmektedir. Bunun en 6nemli sebebi, arabesk miizigin

icerigindeki “otekilik” kavramini belirginlestiren acikli/acili/itilmis/6tekilestirilmis/ezik

7  Bu galismada world miizik i¢in “diinya miizigi” kullanimu tercih edilmistir.
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gibi ifadelerle belirtilebilecek olan soz/giifte yazimlar1 varsa bile bundan Ara Dinkjian’t
mesul tutamayacak olmamizdir. Ciinkii bilinmektedir ki, kendisi sadece miizigi icracilara
vermekte fakat sozleri Tiirk s0z yazarlar1 belirlemektedir. Ancak secilen giiftelerin arabesk
tiire 6zgl olup icracinin tislubunun da arabeskvari unsurlar igermesi Ara Dinkjian’in Tiirk
Pop miizigindeki eserlerini irdelerken 6nem de kazanmaktadir. Ciinkii aslinda bu iislup

tercihinin sorumlusunun Ara Dinkjian olamayacag1 géz 6niinde bulundurulmalidir.

1980°1i y1llarda Tiirkiye’de ise miizik ile siyaset olduk¢a harmanlanmistir. 12 Eyliil Dar-
besi ile ortaya ¢ikan bir ¢esit baski rejimi eliyle o donemde yapilan miizik, dogrudan
degisime ugranmigtir. O donemde Bagbakan Turgut Ozal’in modernlik ugras: goriiliirken,
diger yandan kimliginden uzaklasan bir Rock miizik tiirii vardir: En basit tabirle sosyal
haklar1 vurgulamak isteyen, kendini muhalif olarak tanimlayan bir Rock miizik (Ela ve
Giiler, 2018, s. 2). 1980 dncesinde Rock miizigin i¢inde alternatif bir tiir olarak dogan
Anadolu Pop/Rock, Tiirkiye’nin 1960’tan sonraki ekonomik, sosyal ve siyasi tavirlarin-
dan beslenmistir. Politik yonii gii¢lii olan yani muhalif karakterli denilebilecek bu tiir,
miizikal olarak Anadolu’nun halka dair 6zelliklerini tasir ve bunu Bat1 ¢algilarryla ger-
ceklestirir. Tiiriin ilk 6rnek eserlerinden olan Alpay’in Fabrika Kizi eseri, bir emekginin
caligma sartlarina ve haklarina odaklanan bir eser olarak Tiirk Popiiler Miizigi dagarina
girmistir. Yine bu donemde Cem Karaca, Selda Bagcan gibi isimler politize olmus sark1
sOzleri ile toplumsal sorunlara ve is¢i sinifinin sosyal haklarina deginmistir (Ela ve Gii-
ler, 2018, s. 4). Ardindan 12 Eyliil 1980 darbesi ile birlikte Cem Karaca gibi isimlerin
stirgiin edilmesi, Tiirk Rock Miizigi i¢in duraklama donemi olarak degerlendirilebilir.
Cesitli alblimlerin ve sarkilarin yasaklanmasi, beraberinde yeni bir politik durus dogur-
mustur. Anadolu Pop/Rock tiiriine Ahmet Kaya, “Grup Yorum”, “Kizilirmak™ gibi isim-

ler ve gruplar katilmis ve bu politik seriiveni desteklemislerdir (Ela ve Giiler, 2018, s. 5).

1990’11 yillarda ise “Mozaik’ gibi gruplar halen s6zii edilen darbe karsit1 tavirlarini siirdiir-
miisler ve miizik iizerine derin bir etkisi olan 12 Eyliil 1980 Darbesi’'ni elestiren eserler
vermiglerdir. 2000°1i yillarda da yansimasi siiren Rock miizikteki bu tavir, “Duman”, “Mor
ve Otesi” gibi gruplar araciligryla 1980°den bu yana ayni karsit goriisii “geleneklestirerek”
stirdiirmistiir (Ela ve Giiler, 2018, s. 6). 2000°1i yillardan énce Tiirkiye’de sosyal hayatin
karmasiklig1 popiiler miizikte de kendini gostermistir. 1990’11 yillarda pop ve arabesk tiir-
leri hem birbiriyle i¢ ice gecmis hem bagka tiirlerle birlesip yeni alt tiirler yaratmistir.
“Sentez” olarak adlandirilmis bu yeni tiirler, Ara Dinkjian’mn miiziginde sikca goriilen ve

kendisinin de belirttigi birkag tiiriin “harmanlanmas1” durumunu goézler 6niine getirmistir
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(Diiriik, 2011, s. 35). Bu “sentezin” ilk 6rnegi 1991 yilinda Kayahan’in piyasaya siirdiigii
Yemin Ettim parcgasi olmustur. Arabesk ve pop miizigin net bir birlesimi olan bu parga ile
Tiirk Popiiler Miizigi yeni bir solukla kars1 karsiya kalmistir. Bu doneme kadar “diistik/yoz
kiiltiir” olarak goriilmiis olan arabesk miizik, Kayahan’in bu par¢asindan sonra kentli ke-
sim tarafindan da sahiplenilir (Diiriik, 2011, s. 38-39). Yine 1990’11 ve 2000°li yillarda
mubhalif durusun yaninda darbelerin travmatik etkilerinden siyrilmak isteyen ve eglence
odakl1 goriilen yeni neslin talebi ile pop miizikte yeni bir akim dogdu. Bu pop miizik akimu,
Kozanoglu’na (1995) gore daha az kaliteli igerigi olan bir akim olarak karsimiza ¢ikmak-
tadir. Yine 90’11 yillarda daha 6nce bahsedilen politik mesajlar igeren sarkilarin yerini her-
hangi bir mesaj igermeyen ve basit nitelikli “Cilli bom bom bom”, “Siribim Siribom™ gibi
sarkilar almistir. Bu noktada, bu ve benzeri eserlerin, popiiler miizigin daha dnce degindi-
gimiz kisa, kolay, anlasilir yapistyla da uygunluk gosteren bir yapida olduklar1 hatirlatilma-
Iidir. Televizyon ve radyo aginin genislemesi, miizik programlarinin yaygimlagmasi sonucu
ortaya ¢tkan “hizli tiikketim” dalgasi sebebiyle olusan “hizl1 tiretim” kaygis1 kalitesiz miizik
iretimini tetiklemistir (Kozanoglu, 1995, s. 143). Bu akimda {iretilen sarkilarin pek ¢ok
aragtirmaci tarafindan “kalitesiz” olarak tanimlanmasinin sebeplerinden biri bu hizli {ire-
tim kaygist olmalidir. Ozellikle sdzlerdeki yiizeysellik dikkat ¢ekicidir. Bu yiizeyselligi su
sekilde aciklayabiliriz: Daha dnce ask, sevgi, kavusamamak, ayrilik gibi konular isleyen
miizik, bu dénemde para, arzular, anlik hevesler gibi konularin iglendigi, anlamli yan1 sira
anlamsiz sozlerin de var oldugu bir sekilde karsimiza ¢ikar (Kuglu, 2020, s. 71). Bununla
birlikte yeni bir kimlik edinme alanina sahip olmus 2000’li yillarin pop yildizlari, daha
Atatiirk¢li ve milliyet¢i bir kimligi benimsemistir. Donemin sarkilarindan 6rnek verecek
olursak, Kenan Dogulu’nun Bizler Atatiitk Cocuklarty1z ve Ercan Saat¢i’nin Ne Mutlu
Tiirkiim Diyene sarkilar1 ve bu sarkilarin ¢ok popiiler olmasi, bu durumu bize 6zetlemek-
tedir. Kozanoglu, doneme hakim olan bu kimligi “Dogulu, Batil1, Batici, milliyet¢i ve mo-
dern merkez kiiltliriiniin pop miizige yanstyan milliyetciligi” olarak tanimlamistir (Koza-
noglu, 1995, s. 146).

Ara Dinkjian’in Eserlerinin Armonik, Modal ve Makamsal Analizleri

Bu béliimde Ara Dinkjian’1in Tiirk Popiiler Miizigi dagarinda yer alan 20 eseri, armonik,
modal ve makamsal olarak analiz edilmistir. Tablo 1°de goriilecegi lizere 20 eserinden
on biri “dlinya miizigi”, ii¢li “arabesk”, dordii diinya miizigi/arabesk, biri diinya miizigi/
halk miizigi, bir tanesi de arabesk/fantezi olarak alt tiirlere ayrilmigtir. Ara Dinkjian’in

miizikal kimliginin ¢esitliliginin bir sonucu olarak bu etiketlerin net olmadig: diisiiniil-
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mektedir. Ayrica tiim eserlerinde makam miizigi ¢algisi yer almistir. Ara Dinkjian genel-
likle hem besteci ve icract hem aranjor kimlikleri ile kendi yapitlarin1 sunmakta ve ya-
yimlamaktadir. Bu 6zelligi ile diigiiniildiigiinde kendisinden bagimsiz bir sekilde makam
calgilarmin eklendigi disiiniilmemektedir. Zaten pek ¢ok ud partisi kendisi tarafindan
hem isitsel yaymlarda hem konserlerde ¢alinmigtir. Ayrica pek ¢ok eserinde diizenleme-
lerin kendisine ait oldugu bilgisi de albiimlerinde yer alir. Isitsel ve gorsel mecralardan
derlenen eserlerin, Ara Dinkjian’in gonderdigi birkag¢ eser disinda, tamami Can Delikgi
tarafindan notaya alinmistir. Kaynakcada goriilecegi tizere, 20 adet notanin tamami

Mendeley sitesinde veri seti olarak DOI numarasi® alinmis bi¢imde depolanmustir.

Tablo 2. Tiirk Miizigi Ahenk/Diizen Tablosu

NEYLER ICIN HEPSi OKTAV YUKARIDANDIR, SAHTAN ITIBAREN iKi OKTAV YUKARIDANDIR
E

X C D F G A B
mehtabiy yildiz/ahte | Mustahse
LUEWS Sipurde Db Bolahenk | e Eb Davud Sah F# Mansur Ab Kiz ri Bb n
Nota A,=440 Hz Diyapazon Standartina gére isitilen sesler
rast Do c, Db, D, Eb, E, Fs F#, G, Ab;, As Bb, B,
digah Re D, Eb, E,4 Fy F#, G; G#; Az Bb; Bs Cy C#,
segah Mi E4 F4 F#, G, G#, A; A#, B; Cy C#, D, D#,
¢argah Fa Fy Gb, G, Aby Ay Bb; B, Cy Db, D, Eb, E4
neva Sol Gy Aby Ay Bb, By Cy C#,y Dy Eb, E,4 Fy F#,
hiiseyni | La* A, Bb, By Cs C#s D, D#, E, F, F#, G, G#,
evig Si B, Cy C#s Ds D#; E, E#, F#, G, G#, Ay A#,
gerdaniye  do Cs Dbs Ds Ebs Es Fs F#, G, Ab, Ay Bb, B,
12-ton 0 1 2 3 4 -7 -6 -5 -4 -3 -2 -1
Adim | yerinde |yr.Ses/|\ | T.ses/|\ | m.Ugl/|\ | M.Ugli/\ | Besli\/ | E. besli\l/ | Dortla\|/ | M. Ggld\|/ | m. Ggld\|/ | T. ses\|/ | yr. ses\[/
DIEIER  La*= La*= La*= La*= La*= La*= La*= La*= La*= La*= La*= La*=
zon 440Hz | 462Hz | 494Hz | 522Hz | 550Hz | 293Hz | 308Hz | 330Hz | 348Hz | 370Hz | 392Hz | 412Hz

Eser analizleri sonucunda makamsal eserlerin Tiirk Makam miizigindeki bazi ahenk/
diizenlere denk geldigi tespit edilmistir. Prof. Ozan Yarman tarafindan diizenlenen ve
Tablo 2’de sunulan bilgiler araciligiyla bu ahenk/diizenlerin hangileri oldugu netlikle

goriilmektedir.
1. Vazgectim (Silent Que) Eserinin Analizi

Eser, tonal eksende donanim itibariyle Gm tonunda goriilmektedir. Fakat eser iginde
melodinin seyri, akorlarmn dizilimi ve tinlayis1 eserin modal ve makamsal analizinin ya-
pilmasi gerekliligini ortaya koymaktadir. Modal diizlemde eserin D Frigyan moduna te-

kabiil ettigi goriilmektedir. Makamsal olarak bakildiginda D4 (Diigah) iizerinde goriilen

8  https://doi.org/10.17632/cjmmkz3yz4.1
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araliklar (D4-Eb4-F-G) (Diigah-Kiirdi-Cargah-Neva) Kiirdi cinsine (BTT) tekabiil et-
mektedir. Kiirdi cinslerinin Sekil 1’de goriilen makam miizigindeki yerinde yazildiginda
Sekil 2’de duyulan seslerin Tiirk makam miizigi sisteminde Hiiseyni=A4 perdesi olan

Sipiirde diizeninde ¢alindiginda elde edildigi gorilmektedir.

Karar Kurdi cinsi
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Sekil 1. Bolahenk Diizeninde Kiirdi Cinsi.

Karar Kirdi cinsi
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Sekil 2. Tonal Miizikte Duyulan Sesler.

7-10. dlgiiler arasinda D4 (Diigah) perdesindeki kalig kiirdi cinsiyledir. 7. 6l¢iide alinan
E natiirel (Buselik) var ki D4’teki kalis yaratan o perdenin F (Cargah) perdesinde AEU
sistemince Cargah denen major tetrakort oldugu goriilmektedir. 10. dl¢lide D4’te Kiirdi
cinsi ile karar edilmektedir. 13. ve 14. dl¢iide E natiirel (Buselik) alip F (Cargah) perde-
sine kalislarda da yine ayni Cargah cinsi olugmaktadir. 15. 6lgiide D4 perdesine Kiirdi
cinsi ile diistip 16. 6lgiide Eb4 (kiirdi) perdesi kalist AEU’da “cesnisiz asma kalis” deni-
len herhangi bir cins olusturmayan kaliglara 6rnektir. Clinkii 16. 6l¢ii 3. Vurusta artik
ikili (A12) olan Gb4 (bu perde anarmonigi F# olarak alinir) Hicaz perdesine giderek
Hicaz makami andirmasi yapar ve hemen F4 (Cargah) perdesi ile kiirdi cinsine geri do-
ner. 18. 6l¢iide atmosfer farki yaratmak i¢in olsa gerek D5 (Muhayyer) perdesinde Kiirdi
cinsleri gosterilmeye baslanir. C5 (Gerdaniye) perdesi kalis1 da Gerdaniyede Buselik/
TBTT (C5-D5-Eb5-F5) cinsine tekabiil eder. Kademe kademe 21. dlgiide G4 (Neva)
perdesine donen ezgi, 22-25 arasinda tekrarlanir ve 25°’te G4 (Neva) perdesinde Buselik
cinsi ile kalig gergeklestirir. C5’ten D4’e peste dogru Kiirdi makam seslerinde iniste yine
F#/Gb (Hicaz) perdesi gosterimi Hicaz makamini hatirlatir, ancak F (Cargah) perdesi

alinarak karar edildigi i¢in D4’te (Diigah) Kiirdi cinsli karar korunur.
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2. Son Sardunyalar (Common Spirit) Eserinin Analizi

Bu eser, tonal olarak bakildiginda Am donaniminda ve Am akoru ile baglamigsa da bunu E
Frigyan olarak gérmemiz gerekir. Parga i¢inde sik sik E sesi ve Em akorunun vurgusu modal
oldugunu kanitlar niteliktedir. Eser sonunda tinlatilan E akorunu, A armonik mindrden alin-
mug &diing bir akor olarak diigiinebiliriz. Makamsal olarak bakildiginda E4 {izerindeki Kiirdi
cinsi dikkati cekmekte ve E4 (Diigah) iizerinde goriilen araliklar (E4-F4-G4-A4) Kiirdi cin-
sine (BTT) tekabiil etmektedir. Kiirdi cinslerinin Sekil 3’te goriilen makam miizigindeki ye-
rinde yazildiginda Sekil 4’te duyulan seslerin Tiirk makam miizigi sisteminde Neva=A4 per-

desi olan Bolahenk diizende ¢alindiginda elde edildigi goriilmektedir.

Karar Kirdi cinsi
O I
) i

A

D}

&

=

T
TT™

=
T
B T

Sekil 3. Bolahenk Diizeninde Kiirdi Cinsi.

Karar Kiirdi cinsi
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Sekil 4. Tonal Miizikte Duyulan Sesler.

9. dl¢iide G#3 (Hicaz) perdesiyle alinip F# (Buselik) perdesini gosteren 10. dlgtide Nisa-
bur cinsi (KST) goriiliir. Cins hemen A4 (Neva) perdesi alip G4 (cargah) ve F4 (kiirdi)
ile E4’te 12. 6l¢iide kiirdi cinsiyle kalis yapar. 13. dlgiide 9. 6l¢iideki ayn1 perdelerle
once C5 (Acem) sonra ES (Muhayyer) perdesine kiirdi cinsiyle asma kalis yapar. 18-27.
Olciilerdeki son ciimlede higbir gegki perdesi ya da cinsi icermeden E4 {izerinde kiirdi

cinsi sesleriyle eser sonlanir.
3. Sarisin (Homecoming) Eserinin Analizi

Eserin donaniminda B (Segah) perdesi goriiliiyor. A4 (Diigah) {izeri Ussak cinsi ile
karsilasiliyor. A4 (Diigah)iizerinde goriilen araliklar (A4-B « -C5-D5) Ussak cinsine
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(KST) tekabiil etmektedir. Ussak cinsinin Sekil 5’te goriilen yerinde yazildiginda duyu-
lan seslerin Tiirk makam miizigi sisteminde Diigah=A4 perdesi olan Mansur diizende

calindiginda elde edildigi goriilmektedir.

Karar Ussak cinsi
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Sekil 5. Tonal Miizikte Duyulan Sesler-Mansur Diizeninde Ussak Cinsi.

C5 (Cargah) perdesiyle acilan ezgi 2. 6 ve 8. 6l¢iilerde Diigah’ta Ussak cinsini gosteri-
yor. 4. 6lgiide de C5 (Cargah) perdesi kaligina rastlaniyor.

Eser, 1-8. dl¢ili Ussak cinsi kullanimui ile agiliyor. 9-10 dlgiilerde AS (Muhayyer) perdesi
acistyla Muhayyer makami gosteriyor. 11-12 E5 (Hiiseyni) perdesinde kalis ile Hiiseyni
makami geckisi ile karsilagiliyor. 13-16 Muhayyer perdesinde yine Muhayyer makami

kullaniliyor.

17. 6lciide acem (F5) kullanimi Necid Hiiseyni makamini (irden, 2020, s. 37) isaret edi-
yor. Necid Hiiseyni makami diizen sesleri iginde Evi¢ (F#5) degil Acem (F5) bulunduran
Hiiseyni makamidir. 20. dlglide Hiiseyni makaminin ve Ussak makaminin ikinci derece
giiclii ya da merkez perdesi denilebilecek olan diizen seslerinden C5 (¢argah) perdesi
kalis1 gbze carpiyor. 24. dlclide A4 (Diigah) perdesinde kalis, Ussak cinsindeki kaligim

ornekliyor. Eserin geri kalan1 ayni melodik yapilarin tekrar1 olarak karsimiza ¢ikmistir.
4. Agladikca (Picture) Eserinin Analizi

Eser donaniminda B4« (Segah) perdesi bir koma si olarak verilmis ve eserin Hiiseyni
oldugu yazilmistir. Ussak cinsinin tiz tarafina bir tam ses eklenmesiyle elde edilen Hii-
seyni cinsinin Sekil 6’da goriilen yerinde yazildiginda duyulan seslerin Tiirk makam
miizigi sisteminde Diigah=A4 perdesi olan Mansur diizende ¢alindiginda elde edildigi

goriilmektedir.
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Karar Ussak cinsi
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Sekil 6. Tonal Miizikte Duyulan Sesler-Mansur Diizeninde Ussak Cinsi.

Birinci 6l¢ii karar perdesi olan A4 (Diigah) perdesinin beslisi olup Hiiseyni makaminin da
merkez/giiclii perdesi olan E5 (Hiiseyni) perdesi ile agilmustir. Ancak Evig (F#) degil Acem
(F5) perdesi kullanilarak Hiiseyni kullanilmistir. Gelenekte bu kullanima yani Acem per-
desi kullanan Hiiseyni makamina Necid Hiiseyni dendigini vurgulamak gerekir (Irden,
2020:37). ikinci 6l¢iide Hiiseyni makam dizisi perdelerinden D5 Neva’da Buselik cinsi bir
kalig yapilmis, C5 Cargah perdesiyle alinan ve Evi¢ degil ama Evig ile dik acem arasi olan
bolgede pest bir Ussak cinsi duyusu ve oradan da portamento ile Acem perdesine inerek
Hiiseyni perdesinde Kiirdi cinsi ya da Necid Hiiseyni kullanimi ile asma kalis yapilmustir.
10. dl¢iide Hiiseyni makaminin ikinci merkez perdesi denilebilecek olan Cargah perdesi
vurgulanimi1 mevcuttur. Bu perde Ussak makaminda da dnemli bir asma kalig perdesidir.
Bu perde ile Diigah, Segah ve Cargah kullanan tiim melodik yapilar bize Hiiseyni degil
Ussak makam sinirlar i¢inde oldugumuzu gosterir. Buna gore 10-12 6l¢ii aras1 Ussak ma-
kamindadir. 14-16 6l¢ii aras1 yine Ussak makamindadir. Genel itibariyle bakildiginda eser,
Necid Hiiseyni ve Ugsak makamlar1 karmasi olarak analiz edilebilir. Eserin A kisminda
Am, Dm, C, Gsus4 akor yiiriiyiisii kullanilmistir. Bu yiiriiyilisteki Gsus4 akoru eserin ma-

kamsalligin1 vurgulamak i¢in kullanilan bir akordur.
S. Benim Karanlik Yanim Eserinin Analizi

Eser F#fm tonunda agilis yapmaktadir. Eserin A kisminda sirastyla yer alan akorlar Ffm,
Bm, E, A, D, Bm, G, A ve Ffm siralamasi ile devam eder. Bu akor dizilimindeki 6nemli
nokta G akorudur. Ffm tonunda donanimsal olarak G# sesi bulunur. Fakat bu akor C#
Frigyan modundan alindig diisiiniilmekle birlikte b2 akoru olarak da yorumlanabilir
dolayisiyla II. Derece olan G# sesi G olarak seslendirilir. Eserlerinin biiyiik bir ¢ogun-
lugunda makamsal ve modal yapilar saptandigi i¢in bu eserde biiyiik bir modiilasyon

olmamasiyla birlikte C# Frigyan modu ile baglantili oldugu diistiniilmektedir.
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6. Yine Mi Cicek? (The Invisible Lover) Eserinin Analizi

Ara Dinkjian’mn Hicaz diye not diistiigii eseri, donanimda G# ile gosterilmektedir. Hicaz
ailesi makamlarindan Hicaz-Hiimayun makamimin (Y-AEU sisteminde, 1. Derecede Hi-
caz dortliisti + IV. Derecede Buselik beslisi) dizi/diizen araliklarinin Mansur diizende E
(Hiiseyniasiran) perdesi tizerinde konumlandigi gorilmektedir. E4-F4-G#4-A4-B4-
C5-D5 biciminde tonal frekanslarla ¢alinmistir. Dolayisiyla bu eserin soyutlanmis Hicaz
makami oldugu diistintilmelidir. Sekil 7°de Y-AEU sistemince BAB-TBTT olan dizi ara-
liklar1 Sekil 8’de SAS-TBTT bi¢imindedir ¢iinkii B ve S arasindaki 1 komalik fark tonal
diizlemde kullanilmamustir, o perdeler aynen tonal seslerle verilmistir. Sekil 7°de goste-
rilen perdeler Batt Miizigi C akordunda yazilmis olup duyus itibariyle Tiirk Makam
Miizigi ahenklerinden Bolahenk Nisfiye diizendeki Hicaz-Hiimayun makaminin 6zgiin
yerine isaret etmektedir. Ayrica perdeler soyutlamali olarak kullanilsa dahi Hicaz hissi-
yat1 verecek seyir / ezgi kullanimi ile karsilasilir. 4 Slgiiliik bir giris miiziginin ardindan
5. olgiide 1. Derece E4 ile baslayan ezgi 6. 6l¢iide Hicaz-Hiimayun makaminin giiglii/
merkez perdesi olan IV. Derecedeki A4 (Neva) sesinde bir kalis yapar. 7. dl¢lide Hi-
caz-Hiimayun makamiin (I. Derecede Hicaz dortliisii-IV.derecede Buselik cinsi) VI.
Derecesinde Acem (C5) perdesi ile devam eden seyir E4 sesine eristiginde Hicaz ailesi
makamlarimdan Hiimayun ile karsilagilmig olunur. 12. dl¢iideki D5’ten (Gerdaniye) bas-

lay1ip E4’e (Diigah) ulasan dizi kullanim1 Hiimayun makam dizisini dogrular niteliktedir.

Hiiseyniagiran perdesinde Hicaz-Hiimayun Makami Dizi/Diizen Sesleri
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Sekil 7. Tonal Miizikte Duyulan Sesler.
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Sekil 8. Bolahenk Diizeninde Hicaz-Hiimayun Makami Diizen Sesleri.

9. ve 28. dlglide D4 sesine ulasan ezgi Nikriz cinsi (D-E-F-G#-A-TBAB) olarak oniimii-

ze ¢ikmaktadir.
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14. 6lgiide V. Derece B sesi merkezli ezgi, 26. 6l¢iide yine ayni perdede asma bir kalisa ve

30. dlctide I. Derecede karar sesine ulagiyor Hicaz-Hiimayun makami seslerinde dolasarak.

31. olclide V. Derece B (Hiiseyni) sesi ile baglayan melodi bir gecki unsuruyla melodisi-
ni kuruyor. O da su; tonal seslerle bakildiginda (B-C#-D-E) (Hiiseyni-Evig-Gergani-
ye-Muhayyer) sesleri ve KST araliklariyla olugan ezgi makamsal olarak makamin V.
Derecesinde olusan bir Ussak cinsidir. Bu da biitiinsel olarak bakildiginda Hicaz ailesi
makamlarindan Uzzal makamina (I. Derecede Hicaz besli + V. Derecede Ussak dortlii
iceren SASKSTT araliklarinda) yapilan bir gecgkiye tekabiil eder. VII. Derecede D5’e
(Gerdaniye) tekabiil eden kalis Bolahenk diizende 38. 6l¢iide Gerdaniye perdesinde Rast
cinsinde asma kaligini yansitir. D5’te(Gerdaniye) olusan Rast’in yedeni olarak C# (Evig)
sesi goriilmektedir. 39. 6lgtide C#’in C5-Acem perdesine doniistiigii goriilityor. 41. 6lgii-
de CS5 perdesindeki bir koma diyez isareti ile gosterilen ve B4 perdesinde olusturulan
dortli tize ve peste ylirityiisii B4 perdesinde Bolahenk Hiiseyni perdesinde Ussak cinsi
ile ¢ikip Kiirdi cins ile inen iki cins olarak gérmek gerekir. (Cikis-B-C#-D-E; inis E-D-
C-B). 42. 6l¢iide melodi D.S. al coda ile gerekli yiiriiytisler yapilip E4 sesinde, Bolahenk

diizende Diigah, Mansur diizene gore hiiseyniasiran perdesinde karar eder.
7. Suskun Eserinin Analizi

1-12 arasi tonal eksende Dm tonunda seyrini gerceklestirmektedir. Ardindan, duyulan
A (La major) akoru ile gelen C# sesini re armonik mindr olarak yorumlayabiliriz. Kul-
lanilan enstriimanlarin ve ¢alim stillerinin caz miizik tliriine yakinligi, eserin Ara
Dinkjian’in etnik caz tiliriinde verdigi eserler arasinda goriilmesi gerektigini gosterir.
Davuldaki swing ritimler, genelde caz miizikte goriilen “fingerstyle” kontrbas ve kul-
lanilan caz akorlar1 bu diislinceyi giiglendirir. 13-19 arasinda F5 (Acem) ile baslayip
Hicaz-Hiimayun makam perdelerinde (Diigahta I. derecede) Hicaz Dortlii (BAB)-Ne-
vada (IV. derecede) Buselik (TBTT) Besli) hareketlenen ardindan Diigah (A4) perde-

sinde kalig yapan bir ezgi mevcuttur.
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Sekil 9. Tonal Miizikte Duyulan Sesler.
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20. olglide C#4 (Hicaz perdesiyle-AEU sisteminde Nim Hicaz) perdesiyle vokalin girdi-
&i nokta itibariyle 24. 6l¢iide V. Derece ES (Hiiseyni) perdesinde bir asma kalis goriiliir
ve bunu 28. dl¢iideki I'V. Derecedeki D5 (Neva) perdesi kalist izler. Ezgi 36. dl¢lide A4
Diigah kaligia ulagir. 37-40 arasinda VIII. Derece A5 Muhayyer perdesinde bir acis
goriiliir. Sekil 10°daki goriilecegi gibi Hicaz Ailesinin makamlarindan olan Zirgiileli Hi-
caz ya da Zengiile makam (Diigahta Hicaz beslisi + Hiiseynide Hicaz dortliisii) perdele-

rinin kullanimi ile bu makama bir gecki gerceklesir.
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Sekil 10. Zirgiileli Hicaz Makami Perdeleri.

41. dlgiide F#5 Evig perdesi agist goriiliir ki bu Hicaz makami andirigt demektir, ardin-
dan F5 ile yani Acem perdesi ile devam edince tekrar Hicaz-Hlimayun olarak diisiintil-
melidir. 52. 6l¢iide Hicaz Hiimayun seslerinde ve Diigah perdesindeki karar ile eserin
bitirildigi goriilmektedir.

8. Yar Dedigin Eserinin Analizi

Tonal eksende Eb minor olan eserde F (F4) sesi naturele gore bir koma pestlikte algilan-
maktadir. Bu nedenle donanimda F < ile gosterilmistir. 1-7. dl¢iiler arasinda Eb-F d -Gile

elde edilen cins Ussak olmakta Db e diisen ezgilerde ise Db’de Rast cinsi olusmaktadir.
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Sekil 11. Eb Uzerinde Ussak Cinsi.

17-23. dlgiiler arasinda da yine Sekil 11°deki Eb (Diigah) iistiinde kurgulanan Ussak

cinsiyle hareket edilmistir.
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27-33. dlgiiler arasinda Sekil 12°deki Gb’de nikriz cinsiyle karsilasilir. B ya da S aralik
isaretiyle de karsilanabilir, ¢iinkii aslen esit diizenli tampere sistemdeki yarim perdeden
s6z etmekteyiz. Dolayistyla buradaki Nikriz cinsi araliklart 6zgiin makamsal araliklarla

degil soyutlanmis sayilmalidir. Diigah perdesi Bb olarak notada géziikkmektedir.
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Sekil 12. Gb Uzerinde Nikriz Diizeni.

9. Senden Uzak Eserinin Analizi

Eser Ussak makaminda yazilmistir. Ussak makaminin geregi olan II. derecedeki B d
sesi Ussak cinsine has bir bigimde pest (yaklasik 35 cent pest) olarak ele alinmistir. Ma-

kamsal olarak tiim 6zgiinliigii ile eserde Ussak makami goriiliir. Karar A3 sesi Diigah’tir.

5-29. dlgiiler arasinda C4 merkezli yani II1. Derece merkezli Ussak cinsi gdze ¢arpar. 30.
Olgiide vokal ise pesten F##-G sesleri ile yani Irak ve Rast perdeleri ile ezgiye katilir. 37.
Olciide karara sesi olan Diigahta (A3) Ussak cinsine ulagir. Tiim eser Ussak perdeleri ile

Orgiilenmis bir ezgisel yapi ile karsimizda bulunmaktadir.
10. Lawko Eser Analizi

Eser Bat1 miizigi notalariyla A4=440 olmak iizere yazilmig olup bu seslerle Tiirk makam
miiziginde icra edildiginde Miistahzen ahenginde Ussak ve Saba makami gegkili bir

yapida ve ardindan Ussak makami kararli oldugu tespit edilmistir.

Ayrmtili incelendiginde, 6-9. dlgiiler arasinda, C# perdesi tizerinde Ussak cinsi goriil-
mektedir. Ussak cinsi sesleri C#-D#-E-F#-G# olarak goriilmektedir. Bu seslerin II. De-
recesi, Ussak cinsinin II. Derecesi olan Segah perdesinin pestligi nedeniyle kanunda iki
mandal karsilig1 olarak 35 cent pestlikte kullanilmistir. Onun diginda kalan perdeler go-

rtildiikleri isaretlerin nispetinde seslendirilmistir.

10-12 Slgiiler arasinda, karar sesi olan C#’in V. Derecesi olan makam miiziginde Hiisey-

ni perdesine denk gelen perde merkezli bir melodi ile Hiiseyni makami andirmali bir
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kisimdan sonra, 13. 6l¢li sonunda F# ile IV. Derecede yani Ussak makaminin merkez
perdesi de olan Neva perdesinde kalis yapilarak ana makama doniis gergeklesmistir. 15
ve 17. 6l¢iilerde Ussak karar1 C#’te gergeklesmistir. 18-22. 6l¢iiler arasinda C#’de saba
cinsi olusumu mevcuttur (C#-D#-E-F#3-G#).

Karar sesi C# olup II. Derece olan D#, Ussak cinsinin II. Derecesi olan segah perdesi
pestliginde (yaklasik 35 cent pest) kullanilir. III. Derece E (¢argah perdesi) giiclii/merkez
konumdadir. IV. Derece olan F-F# perdesi koma diyezi ile gosterilebilir ve geyrek ses
bolgesindedir yani F natiirele gore 35 cent’ civari tiz bir bolgede saba sesini verir. G
perdesi de yine Saba cinsi V. Derecesinin bir koma pestligi nedeniyle 17 cent civari bir
pestliktedir. 21. 6l¢ii 1. Dolap ve 22. 6l¢ii ikinci dolap ile C#’te Ussak makami sonlanmis
olur. Esere tonal agidan yaklasacak olursak, C#m, A, B, E, F#, F#m Akorlarini1 barindiran
eser, 21. 6lgiide B/D# akoruyla tonal olarak makamsal imitasyon kurmustur. Ayrica 11.

olgiideki F# akoru, hiiseyni gegigini vurgulamak i¢in kullanildig: diistiniilebilir.
11. Haberin Olsun Eserinin Analizi

Eser, Tiirk makam miizigi Mansur diizeninde ¢alindiginda tonal eksende A4=440’a denk

gelmektedir.

Ad -C-D-E-F dizi sesleri ile tam bir Ussak makamu islenisine tanik olunmaktadir. Dii-
gah (A4) sesinde karar eden, 1. Derecesi bir koma bemol B yani Segah perdesi olup pest
calindigi (35 cente tekabiil eden ses) oldugu hatirlatilmalidir. 5. ve 7. 6l¢iilerinde C-Car-
gah perdesi kalis1 Ussak’in/Huzi’nin bir 6zelligidir. 9. ve 11. dl¢iilerdeki E-Hiiseyni per-
de kalis1 ise Hiiseyni makami andirmasi yaratir. Genel itibariyle Ussak makam dizi ses-
leri ve Ussak seyirsel dizgesiyle hareket eden ve baska makam geckileri olmayan bir
yapida piir bir Ussak’tan soz edilebilir. Tonal gercevede ise s6z kisminda Am, C, Dm,
Dm/A, G, F akorlar1 kullanilmistir. Ayrica 8. 6l¢iide kullanilan Dm/A akoru Segah per-

desini vurgulamstir.
12. Kahve Telvesi Eserinin Analizi

Eser donanima bakildiginda tonal eksende DM-Bm goriilse de E4 kararli oldugu tespit
edilmistir. Kullanilan diger dizi sesleri yani perdelere dikkat edildiginde ise KST aralik-

9 Cent degerleri Kenan Ozten yapimi kanunun Serkan Halili ve Tolgahan Cogulu tarafindan 6lgiilmiis cent
degerleridir (yayima hazir makale).
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larina sahip II. Derecesi F# perdesi pestlesmek suretiyle elde edilen Ussak cinsi ve ma-
kamiyla karsilagilir. Sekil 13°te C partili yazimda E4 iizerine kurulu yazili bigimi mev-
cuttur. Ussak makaminin Sekil 14’te goriilen makam miizigindeki yerinde yazildiginda
14’te duyulan seslerin Tiirk makam miizigi sisteminde Bolahenk diizeninde ¢alindiginda
elde edildigi goriilmistiir. V. Derece olan ve Hiiseyni perdesine denk gelen B sesinde 19.
ve 21. dlgiilerde karsilasilmis ve o da ezgisini kalig olarak A4 (Neva) sesine hemen bag-
ladigindan Hiiseyni makam andirmasindan netlikle s6z etmek miimkiin olmamuistir. Ese-
rin tamamina Ussak cinsi/dortliisii i¢inde rastlanmig onun disinda C#-D-E seslerinin
baglanti i¢in kullanildigi, makamsal miizikteki Irak-Rast-Diigah ile Ussak makami bas-
langig sesine geldigi gorilmiistiir.
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Sekil 13. Tonal Miizikte Duyulan Sesler.
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Sekil 14. Bolahenk Diizende Ussak Cinsi.

13. Pardon Eserinin Analizi

Tonal eksende DbM-Bm olan eserde F (F4) sesi naturele gore bir koma pestlikte algilan-
maktadir. Bu nedenle donanimda F d ile gosterilmigtir. 1-8. dlgiiler arasinda Eb-Fd
-Gb ile elde edilen cins olan Ussak olusmaktadir. Sekil 15°te tonal eksenli yazimda Eb4
iizerine kurulu bigimi mevcuttur. Ussak makaminin Sekil 16°da goriilen makam miizi-
gindeki yerinde yazildiginda 15°te duyulan seslerin Tiirk makam miizigi sisteminde
Ab4=Neva perdesi olan ve Sipiirde ile Bolahenk arasindaki Nisfiye (yarim) ahenkte
calindiginda elde edildigi gorilmistiir.

Konservatoryum-Conservatorium Cilt/Volume: 9, Sayi/Issue: 2, 2022 167



Ara Dinkjian'in Miizikal Kimliginin Tiirk Popiiler Miizigi Besteciligi Uzerindeki Yansimalari

Karar

n " I

) L I I Il I ]
f— I — - e rat b I
SEEEE T & : & | '

K 5] T
Sekil 15. Tonal Miizikte Eb4’te Ussak Cinsi.

f
i ]

L]
Hel

i
sl
L
-

= T

=
w

Sekil 16. Bolahenk Diizeninde Gdsterimi.

9. dlgiide Irak-Rast-Diigah (C4-Db4-Eb4) perdeleri ile agilan ezgi, A b4 olan Ussak ma-
kaminin merkez/gli¢lii sesi olan Neva perdesinde uzunca kalarak makami vurgular. Ar-
dindan makamin karar sesi diigaha (Eb4) 16. dlgiide Ussak cinsi ile ulagir. 17. 18 ve 19.
dlgiide kullanilan Rast perdesi (Db4) ile Rast andirimli ezgi 20. Olgiide Diigah (Eb4)
sesi ile baglayan besli yiiriiyiisle Hiiseyni (Bb4) perdesini merkezlestirir. 21. dlgiide
baslayan Hiiseyni andirimli ezgi sonrasi bir diger énemli kalis perdesi olan ¢argaha
(Gb4) 25-28. odlgiilerde siiregelen uzunca bir siireye dagilir. 36. 6l¢iideki bitise degin

Ussak cinsi/tetrakordu i¢inde makam tam bir Ussak olarak sona erer.
14. Yara Eserinin Analizi

Tonal eksende Cm goriilen eserde D4 sesi Ussak cinsinin II derecesinin pestliginde du-
yulmaktadir. Bu nedenle notada D d isaretiyle gosterilmistir. 1-4. dlgiiler arasinda C4-D
d -Eb4-F ile elde edilen cins, Ussak’tir. Sekil 17°de tonal eksenli yazimda C4 tizerine
kurulu yazili bigimi mevcuttur. Ussak makaminin Sekil 18’de goriilen makam miizigin-
deki yerinde yazildiginda Sekil 17°de duyulan seslerin Tiirk makam miizigi sisteminde

A4=Evig perdesi olan ve Miistahzen ahenkte ¢alindiginda elde edildigi gorilmiistiir.
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Sekil 18. Bolahenk Diizende Ussak Makami.

1. dlctide V. Derece olan Hiiseyni (G4) perdesi ile baslangi¢ 2. 6l¢iide Eb4’te yani Car-
gah’ta kalis yapar. 3 ve 4’te Ussak cinsinde ilerleyen ezgi C4’te Diigah perdesine ulasir.
5. 6lglide geleneksel olarak Diigah perdesine varma perdelerinden olan Irak (A3) ve Rast
(Bb) ile Diigah’a ulasan ezgi, 8. 6l¢iide V. Derece olan Hiiseyni (G4) perdesinde kalig
yapar, bu kaliga dek de Hiiseyni makam andirmasi s6z konusu olur. 9-12. dlgiiler arasin-
da II. Derece segah perdesinde ¢esitli kalislar ile bir nevi ¢esnisiz asma kaliglar yapilir ve
12. dl¢iide Diigah (C4) perdesine ulasilir. 13. 6lgiide acis yapan Neva (F4) perdesi ki
Ussak’in gli¢lii perdesi olarak anilir AEU sistemince, 16. 6l¢iide bir asma kalisa ulasir.
17-20 arasi1 olusan ezgi yine Neva (F4) perdesi kalisina ulagir. Neva perdesi kaligina dek,
17-19. dlgiiler arasindaki Necid Hiiseyni (Acem’li Hiiseyni) andirim1 da gézden kagmaz.

21-24 arasinda bastaki ara saz ile karsilagilir.
15. Hos Geldin Eserinin Analizi

Eser tonal olarak dogal Am, modal olarak E Frigyan, makamsal olarak E kiirdi olarak
yazilmistir. Em, G, F, Dm, Am akorlar1 kullanilan eser 2/4°liik 6l¢li birimde nim sofyan
usuliinde yazilmistir. Eser i¢inde caz piyano sololari bulunmaktadir. Ayn1 zamanda Arto

Tungboyaciyan geri vokalleriyle slislenmistir.
16. Mesale Eserinin Analizi

Tonal eksende A b mindr goriilen eser makamsal olarak bakildiginda Eb4’te kiirdi cinsiy-

le ezgi olusturur. Modal eksende ise bu cins Frigyan moduna tekabiil eder. Kiirdi cins/
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Frigyan mod kullanimi popiiler miizikte ¢ok yiliksek yilizdelerle karsilagilan bir tercih
olup bu eserde aynt makam/mod tercihi ile Ara Dinkjian’mn bu furyaya eklemlendigi
diistiniilebilir. 10. 6l¢lide Bb3’e inen melodi ile yine Kiirdi cinsi ile karsilasilir. Sekil
19°da karar perdesi olarak Eb4’{in {izerine eklemlenmis Kiirdi cinsi (BTT) araliklariyla
goriilmektedir. Diger perdelerde bir makam/mod degisikligine gitmeksizin eser sonlan-
maktadir. Sadece 14. 6l¢ii gibi Db4 perdesine diistiigi kisimlar i¢in Kiirdi cinsinin bir
tam ses altindaki Buselik cinsi (TBTT) ile iligski kurdugu belirtilmelidir.
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Sekil 19. Tonal Miizikte Eb4 Uzeri Kiirdi Cinsi.

Kiirdi cinsi/makaminin Sekil 20°de goriilen makam miizigindeki yerinde yazildiginda
20’de duyulan seslerin Tiirk makam miizigi sisteminde Neva=A b4 perdesi olan ve Si-

plirde ile Bolahenk arasindaki Nisfiye yarim tonlu ahenkte ¢alindigi goriilmektedir.
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Sekil 20. Bolahenk Diizeninde Kiirdi Cinsi.
17. Giines Dogacak Eserinin Analizi

Eser Em tonal ekseninde goriilmektedir. Makamsal araliklara rastlanmamakla birlikte
yani tonal seslerle verilse dahi Ara Dinkjian’in makamsal melodik yapilar1 andirmali/
soyutlamali olarak gozlemlenebilmektedir. Eser i¢cinde E4 (Diigah) sesi iizerinde kimi
zaman Ussak andirmali ezgi iiretimi ve kimi zaman II. Derecede F4 (Kiirdi) perdesi
alinmasi suretiyle Kiirdi cinsine yer verildigi goriilmektedir. Ancak F#4 (Segah) perde-
sinin tonal seslerle verildigi bu nedenle ger¢ek bir Ussak duyumu ile degil tonal seslerle

verilmis andirmali/soyutlamali olarak duyulacagi unutulmamalidir.

Ussak ve Kiirdi cinslerinin Sekil 21°de goriilen makam miizigindeki yerinde yazildigin-
da 22’de duyulan seslerin Tiirk makam miizigi sisteminde Neva=A4 perdesi olan Bola-

henk diizeninde ¢alindiginda elde edildigi goriilmektedir.
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Sekil 21. Bolahenk Diizende Ussak ve Kiirdi Cinsleri.
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Sekil 22. Tonal Miizikte Duyulan Sesler.

9-16. dlgiiler arasinda bahsi gecen E4 (diigah) perdesinde Ussak cinsi duyumu andirma-
It duyumsanmaktadir. Hatta 9. ve 10. dlciilerdeki V. Derece B4 (Hiiseyni) perdesi acist
bize Hiiseyni hissiyatini kisa siireligine hissettirebilmektedir. 11. 6l¢tideki D4 (Rast) per-
desine diisiis Rast cinsini hissettirir ki Ussak makamn i¢inde siklikla Rast perdesi kulla-

nimina rastlanir.

Hazir F# sesi tonal olarak ¢alinirken neden Buselik cinsinden s6z etmiyoruz? Bunun
nedeni, ezgisel ylirliyiiste ya da seyirde izlenen yol II. Derece F#4 (Segah) perdesinin
birka¢ defa vurgulanarak karar perdesine diisiisii nedeniyledir. Buselik cinsi bunu yap-
maz. Ayrica Ara Dinkjian’in siklikla Ussak makamina yer vermesi, eser analizlerinde
tonal olsa dahi seyirsel diizlemde makamlarin andirmali/soyutlamali bi¢imde de analiz
edilmesi gerekliligini ortaya koyuyor. 17-23. 6l¢iiler arasinda yine andirmali/soyutlama-
11 devam eden melodi Tiirk makam miizigi geleneginde Ussak eserlerde siklikla kargimi-
za ¢ikan Irak-Rast-Diigah perdeleri yiiriiyiisii ile, ki bu eser 6zelinde tonal eksende C#4-

D-E notalarma denk diisiiyor, Ussak cinsini islemesi yine bu perdeler eliyle E4/Diigah’ta
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andirmali/soyutlamali olarak karara ulasiyor. 30-36. Ol¢iilerde Ussak makaminin IV.
Derecesi ve giiclii/merkez perdesine olan neva’da asma kalis yapiliyor. Ikinci dolapta ise

ayni1 ezgi yine E4 (Diigah) perdesinde karara ulasiyor.

40-44. olgiiler arasinda Ussak baglayan ezgi 42. 6l¢iide F#’in (Segah) F natiirel (kiirdi)
yapilmasiyla 44. 6l¢iide E4 (Diigah) perdesinde Kiirdi cinsi ile ardindan D4(Rast) perde-
sinde Buselik cinsi ile gecki gergeklestiriyor. 51-55. 6l¢iiler arasinda D4 (Rast) perde-
sinde andirmal1 Rast cinsi ile karsilagiliyor. 55. 6l¢iiniin ikinci yarisinda F natiirel (kiirdi)
perdesinin alinmasiyla 56. 6l¢iide C4 (Kabagargah) perdesinde major bir yapi olan
AEU’da Cargah denilen cinse, sonra 57 ve 58. 6l¢iilerde D4 (Rast) perdesinde Buselik
(TBTT) cinsiyle bir kalisa ulastyor. Senyd ile tekrar seslendirilen eser daha dnce analizi

yapilan 30-36. arasindaki andirmali Ussak cinsiyle son buluyor.
18. Gelmez O Giinler Eserinin Analizi

Tonal bir eksende hareket etmeyen daha ¢ok D4(Diigah) perdesinde Ussak makami olan

eserde II. Derecesi olan Segah perdesi E4 sesi koma bemolii ile gosterilmistir.

Ussak cinsinin Sekil 23°te goriilen makam miizigindeki yerinde yazildiginda 25°te duyu-
lan seslerin Tiirk makam miizigi sisteminde Hiiseyni=A4 perdesi olan Sipiirde diizenin-

de calindiginda elde edildigi goriilmektedir.
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Sekil 23. Bolahenk Diizende Ussak-Hiiseyni Cinsi.
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Sekil 23. Tonal Miizikte Duyulan Sesleri.

D4 (Diigah) perdesiyle ve Ussak {igliisii ile agilan ezgi, 3. dl¢lide ¢argah-neva-Hiiseyni

perdeleriyle Hiiseyni makamina dokunur ardindan Ussak dortlii ve {iglii yapilariyla D4
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(Diigah) perdesine 10. dl¢lide Ussak’li ulagir. 11. 6l¢iide C5 (Gerdaniye) perdesiyle A4
(Huseyni) ve sonra G4 (Neva) perdesine asma kalis gergeklestirir. Kisa siire kullanilan
Gerdaniye ve Hiiseyni merkezli bu ezgi yapisi, Gerdaniye makamini akla getirir. 16. 6l-
¢lide goriilen D5 (Muhayyer) perdesi de ayni sekilde kisa siireligine Muhayyer makami-
n1 hatirlatir ancak hemen pest bolgedeki Hiiseyni-Neva-Cargah ve Ussak cinsi yapisina
dondiigiinden ufacik bir gegki mahiyetinden 6te gegemez. 19-29 arasinda ise, Ussak

cinsi ile melodik oriilen eser D4’te (Diigah) Ussak cinsiyle sona erer.
19. Nazar Degmesin Eserinin Analizi

Eser, tonal anlamda Fm tonunda yazilmistir. Dogal minér diziliminde karsimiza ¢gikan bu
eser, sozleriyle arabesk miizik 6zelliklerini tasimaktadir. Fm, Db, Bb, Eb, Cm akorlar1
kullanilmistir. Eserde ikili tempo kullanimi goériilmektedir. Bu durum arabesk miizikte

sikca karsilagilan bir kullanimdr.
20. Hatirim kalir Eserinin Analizi

Tonal Eksende Gm tonunda yazilmig olan bu eser 5/8°lik ritim kalibinda yazilmistir. Eser
icinde Gm, Bb/F, C/E, Eb, B, Gm, Dm7, F, C akorlar1 kullanilmistir. Eserin tiir olarak
diinya miizigi tiirline ait oldugu diisiintilebilir. Kullanilan akorlar1 géz 6niinde bulundur-
dugumuzda etnik caz 6gelerini ve kendi i¢cinde Ussak makaminin 6zelliklerini barindir-
dig1 goriilmektedir. Bu makamsallik hem kullanilan akorlarla vurgulanmis, hem eser

icinde kullanilan klasik kemencge ile verilmistir.
Sonuc¢

Ara Dinkjian’in Tiirk Popiiler miiziginin i¢indeki alt tiirlerden olan, pop, arabesk, fante-
zi ve world/dlinya miizigi alanlarinda degerlendirilen toplam 20 eseri analiz edilmistir.
Bu eserlerden altis1 Sezen Aksu, dordii Burcu Giines, ikisi Fide ve birer eser de Ahmet
Kaya, Burcu Yildiz, Rober Hatemo, Cigdem Ulkii, Bedri Ayseli, Coskun Sabah, Mevsim
Aral ve Ezgi Haktan tarafindan seslendirilmistir. 10 numarali Lawko eseri, Kiirtge olup
digerleri Tiirkgedir. Ara Dinkjian s6zlerden hicbirini yazmamistir. Popiiler miizik alt tiir-
lerinden olan diinya miizigi alaninda 11, {i¢ii arabesk, dordii hem diinya miizigi hem
arabesk, biri diinya miizigi ve halk miizigi, biri arabesk ve fantezi olarak degerlendiril-
mistir. Makamsal olarak bakildiginda besi Kiirdi, sekizi Ussak, ikisinin Hicaz makamla-
rinda oldugu goriilmistiir. Soyutlamali makam anlayisi ile Nikriz ve iki Ussak eser de-

gerlendirilmistir. Geriye kalan iki eserin minér (Fm-Gm) oldugu goriilmiistiir. Buna gore
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Ara Dinkjian’1in Tiirk popiiler miizigi i¢indeki eserlerinin %75’inin (15 tanesi) makam-
sal, %15’inin soyutlamali makam yaklasimi ile %10 unun da tonal eksende bestelendigi
goriilmistiir. Tiim eserlerde makamsal calgilara yer verilmistir. Kiirdi olan eserler ayn1
zamanda Frigyan moduyla iliskilendirilmistir. Aolian modu da minér bir eksenle iliski-
lendirildi, bu modu Buselik ile iliskilendirebilirdik ancak zorlama olmamasi i¢in bu ka-
tegoride gosterilmedi. Elde edilen bu bulgulara gore, Dinkjian’in ii¢ miizikal kimligin-
den ikisi olan Anadolululuk ve Kilise gorevliligi araciligiyla edindigi makam bilgilerini
somut bir sekilde Tiirk Popiiler Miizigi eserlerinde yansitmasi, makam bilgi birikimini
Anadolulu babasinin makamsal halk miizigi bilgisi ile Apostolik Ermeni Kilise repertu-
arindan gelen birikim yoluyla edindigini gostermektedir. Buna ek olarak Amerika di-
asporast kimligi de kendisinin tiretimini etkilemis olmalidir ¢linkii Amerika go¢ edenlere

kendi kimliklerini koruma ydniinden 6zgiirliik alan1 saglamistir.

Ara Dinkjian’in Tiirk Popiiler Miizigi mecrasindaki en erken tarihli eseri 1988 yilinda
Sezen Aksu tarafindan seslendirilen “Sarisin” adli eseridir. Onun ardindan 90’11 yillarda
bes, 2000’11 yillarda yedi ve 2010°1lu yillarda yedi eseri piyasaya sunulmustur. Ara Dink-
jlan’in en son piyasaya ¢ikan eseri Burcu Yildiz’in seslendirdigi Suskun adl eserdir.
Tiirk Popiiler miizigi kisminda 80-90-2000’li yillarin yer almasi da bu sebepledir. Ses
icracilariin kategorisi, arabesk, fantezi, halk ve diinya miizigi olarak tespit edilmistir.
Mesela 1980 sonlari ve 90’11 yillarda Ermeni kdkenli Istanbul’lu besteci Onno Tung ise,
eserlerinde makam olgusu ve etnik/makam c¢algilarina siklikla yer vermediginden Tiirk
Pop Miizigi tiirii icinde degerlendirilirken; Ara Dinkjian ise, eserlerini seslendiren sarki-
cilarm icrada bulunduklar tiirlere bakildiginda da anlasilacag: iizere, genellikle diinya
miizigi, arabesk, fantezi gibi alt tiirlerin kategorisi i¢ine yerlesir. Bir kez daha vurgula-
mak gerekirse, Dinkjian’in eserleri sadece makamsallik ve makam calgilar igermesin-
den dolay1 pop miizik i¢inde degerlendirilmemis degildir. Salt pop miizik i¢inde deger-
lendirilmemis, diinya miizigi kategorisine sokulmustur ¢iinkii, diinya miizigi olabilmek
icin bu makamsalliga ek olarak ezgisel biitiinliigii kurarken dinleyicinin ge¢misten gelen
kiiltiirel/miizikal belleginin birikimi de eserlere yansitilmali ve bu ge¢mis bilgisi ile o
eserler diinya miizigi tiiriine ayrilabilmelidir. Salt makam 6geleri igermek zaten bir eseri

Pop miizik tlirlinden ¢ikarmaz, yani Pop miizik eserlerinde makamsallik olabilir.

Ara Dinkjian’in oncelikle Amerika’da dogmasi sebebiyle etnik caz ve diinya miizigi
tiirlerine yakinligini eserlerinde gérmek miimkiindiir. 20 eserinin ¢ogu diinya miizigi

tiiriinde olup etnik caz unsurlari barindirir. Hatt Collage of Music Universitesinde aldig
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Bati1 Miizigi egitimini ve ud icracisi oldugunu diisiiniirsek diinya miizigi tiirtine yakimligi
dogal karsilanabilir. Ayrica kurdugu Night Ark ve The Secret Trio gibi gruplarda bu tiir

miizigi icra etmeye devam eder.

Cok yonlii bir kiiltlire ve miizik hayatina sahip olan Ara Dinkjian’in, Anadolu kokenini
miizige baglamak dolayl sayilmasa gerektir. Gerek ud icracisi olmasi gerekse eserlerin-
deki halk miizigi ve makamsallik unsurlarini birinci elden aldig1 6ncelikle babasi Onnik
Dinkjian’dan yola ¢ikmak gerekir. “Egitim zinciri” olarak hocas1 Nishan Serkoyan ve
onun da hocasi olan Osmanli/Tiirk Miizigi mesk cevresinde Istanbul’da bulunan Krikor
Mehteryan’a baglanan Onnik Dinkjian, bu koklii miizik egitimini makamsal miizik i¢in
O6nemli bir bilgi aktarma bi¢imi olan mesk usulii ile almistir. Bu bilgi Onnik Bey aracili-
giyla Ara Dinkjian’da netlikle gozlenmektedir. Ozellikle Ussak, Hicaz, Hiiseyni, Saba

gibi makam sevgisi ve bunlara siklikla yer vermesi bunu kanitlar niteliktedir.

Ara Dinkjian’1n eserlerinin neredeyse tamamina yakinin makamsal olmasini bu durum-
da babast Onnik Dinkjian’a ve Anadolu kokenine baglayabiliriz. Ayrica Onnik Dinkji-
an’m halk miizigi gegmisini de unutmamak gerekir. Ara Dinkjian ile yaptig1 Ermenice
Diyarbakir Tiirkiileri albiimii, Diyarbakir Ermenicesinin kullanildigi son orneklerden
olmasi sebebiyle dnemlidir. Bu yoniiyle Ara Dinkjian’1 Kentsel Osmanli/Tiirk makam

miizigi disinda Anadolu halk miizigi gelenegi igine sokmak da gereklidir.

Ara Dinkjian’in miizikal kimligi dinsel baglamda da bu ¢alismada incelenmistir. Bu in-
celemenin sebebi Ara Dinkjian’in Ermeni Apostolik Kilisesi’ndeki gérevinden dolayidir.
Ermeni Apostolik Kilisesi’ndeki miizigin ¢oksesli ve teksesli 6rnekler barimdirmasi ve
goriismemizde Ara Dinkjian’in Gomidas i¢in “kiiltiirimiiziin ayrilmaz bir parcasi” de-
mesi, bu calismada Ermeni Kilise Miizigini de ele almamiza sebep olmustur. Ozellikle
Gomidas’1n kiiltiirel kimlik ingas1 meselesine 6nemle bakmis olmasi, halk miiziginden
gelen saraganlar1 kokenlerine bagl olarak ¢okseslendirme yapmis oldugu kaynaklarda
acike¢a goriilmiistiir. Sonug olarak 19. Yiizyilin sonunda ¢ok seslendirilen Ermeni kilise
miizigi, makamsalligin1 ve halk miizigi kdkenini kaybetmemis, kiiltiirel kimlik insas1

amacint yerine getirmis ve halen etkisini korumaktadir.

Ermeni Apostolik Kilise ayin diizeninde kullanilan teksesli eserlerin hangi makamlarda
olduguna bakildiginda bunlarin arasindan Ara Dinkjian’in da Hiiseyni, Ussak, Hicaz,
Nikriz (Hicaz cinsine pest tarafta bir tam ses eklenmis hali), Saba cins ve makamlarin

kullanmasi, bu ayin diizeninden gelen makamlarin bellegine kazindigini ve gliniimiizde
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besteledigi eserlere kaynaklik ettigini bize kanitlamistir. Bu nedenle Dinkjian’in makam-
sal eserlerinin, kendisinin bestecilik dilinin olusumunda biiyiik bir yiizdeyi olusturmus

oldugu ortaya konmustur.

Bu noktada Ermeni Apostolik Kilise 8 modlu ayin diizeninde kullanilan teksesli eserlerin
higbiri Kiirdi makami olarak belirtilmemistir. Dinkjian’m yaptigimiz eser analizlerinde Kiir-
di cins olarak irdelenen yapinin, makam olarak degil belki de mod olarak Frigyan oldugunun
vurgulanmasi daha dogru olabilir. Gomidas’in derledigi 253 eserin 135’inin Frigyan modun-
da olmasi da bu Kiirdi olarak analiz edilen eserlerin modal olarak Frigyan olarak tanimlan-
masinda bir sakinca yaratmiyor. Gomidas’in da aktardig1 isimlerden anlagilacagi tizere derle-
nen eserler, modal sistem altinda irdelenen makamsallik olgusu i¢inde ele alinabilir. Ayrica,
Tiirk Popiiler Miizik mecrasinda yaymlanmis eserlerin ¢ok ama ¢ok biiyiik bir yiizdesinin

Kiirdi cinsi ile ele alinmasi Kiirdi analiz yapilmasini da gerekli kilmgtir.

Bir defa daha belirtilecek olursa, Ara Dinkjian’m Tiirk Pop miizigi igerisinde besteledigi 20
eserin besinin Frigyan karsiligi olarak kabul goren Kiirdi, Aolyan olarak diistiniilebilecek sekiz
adet Ussak ve kendi halinde bir Aolyen eser besteledigi diisiiniiliirse kilise organistliginden ve

Ermeni dini miizikle yakin iliskisinden gelen bilginin eserlerine yansidigi diistiniilmektedir.

Calismada miizikal kimligin irdelendigi baska bir konu ise diasporadir. Ara Dinkjian,
Amerika Ermeni Diasporasi mensubudur. Babasi ise Suriye iizerinden Fransa’ya gdcen
Fransa Ermeni Diasporasi mensubudur.. Diaspora olgusu, diasporada yasayan halklar
icin ortak kimlik ve kiiltiirel kimlik olusturma yoniinden en 6nemli olgulardan biridir. Bu
baglamda Gomidas’n kiiltiirel kimlik yaratma ¢abas1 da diaspora konusu ile bulusmak-
tadir. Diaspora yasaminda “memleket” ve “ev” kavramlarmin 6nem kazanir. Onnik
Dinkjian’in “Ben Diyarbekirliyim” lafinda da bu durum goriilmektedir. Onnik Dinkjian,
Diyarbakir’da yasamamis fakat kendini tam olarak Diyarbakirli hisseden biridir. “Mem-
leket” ve “ev” kavramlarinin 6nemini, Ara Dinkjian’in miiziginde de gordiigiimiiz Ana-
dolu halk miizigi unsurlariyla da kanitlayabiliriz. Ara Dinkjian’da tipki babasi gibi Tiir-
kiye’de yagamamig fakat bu topraklarin kiiltiirinden ve miiziginden de kopamamuistir.
Kendisini “gelenek tastyic1” olarak goérmese de bu kavram babasi Onnik Dinkjian’in

iizerine yiiklenebilecek bir kavramdir.

Yine vurgulamak gerekir ki Amerika diyasporasi iiyelerine Amerika’nin sagladigi 6z-
giirlik ortaminin getirdigi kendi kiiltiirlerine baghlik ve yeni tiretimlere kiiltiirel bellek-

lerini eklemleme imkanini da unutmamak gerekir.
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Tiirk Popiiler Miizigi baglaminda ele alindiginda Ara Dinkjian’in miiziginin, sadece ara-
besk olarak ya da donemin pop miizigi i¢inde degerlendirilemeyecegi diisiiniilmektedir.
Bunun en 6nemli sebebi, arabesk miizigin icerigindeki “6tekilik™ kavramini belirginles-
tiren acikli/acili/itilmis/6tekilestirilmis/ezik gibi ifadelerle belirtilebilecek olan soz/giifte
yazimlari, varsa bile bundan Ara Dinkjian’1 mesul tutamayacak olmamizdir. Ciinkii bi-
linmektedir ki, kendisi sadece miizigi icracilara vermekte fakat sdzleri Tiirk s6z yazarla-
11 belirlemektedir. Ancak secilen giiftelerin arabesk tiire 6zgii olup icracinin tislubunun
da arabeskvari unsurlar igermesi Ara Dinkjian’in Tiirk Pop miizigindeki eserlerini irde-
lerken 6nem de kazanmaktadir. Ciinkii aslinda bu iislup tercihinin sorumlusunun Ara

Dinkjian olamayacagi gdz oniinde bulundurulmalidir.
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