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Avrupa Miizigi Ortacagdan bu yana gecirmis oldugu gelisim, degigsim ve gekillenme
stirecinde doneminin sosyal olaylarindan ve diger sanat dallarinda olusan bir takim yo-
nelimler ve akimlardan etkilenmistir. Avrupa miiziginde bu akimlarin bircogu stil, iislup
ve sosyal olarak birbirinden farklilik gosteren donemler arasinda koprii vazifesi gormiis
ve miizigi kendisinden sonra gelecek olan doneme hazirlamistir. Bu baglamda 18. Yiizy:-
lin baslarinda Avrupa Miizigini Klasik Donem’e hazirlayan en onemli akimlarin bagin-
da, adimi Alman Edebiyat¢t Klinger’in “Sturm und Drang” romanindan alan Sturm und
Drang akimidir. Bu ¢alismada, Sturm und Drang akumi ve onun baglica temsilcilerinden
Carl Philipp Emanuel Bach’in klavyeli ¢algilar icin yazmis oldugu sonatlart iislup aci-
sindan irdelenmigtir.
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Abstract

The process the European music is which of development, change and shape that has
been spent since medieval times that influenced by the social events of the actual period
and a number of other branches of art direction and stream. Many of the streams in the
European music style, stylistic and socially bridge between periods that differ from each
other and that prepared the music that the period to come after itself. In this context,
18. in the early part of the century, one of the most important streams that prepared the
European Music to the Classical Period which the stream name of the German author
Writer Klinger's "Sturm und Drang" based on the novel by Sturm und Drang. In this study,
the Sturm und Drang stream and its principal representative of Carl Philipp Emanuel
Bach's sonatas, which has been written for keyboard instruments are discussed in terms
of style.
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Giris

Her donemin sosyo-ekonomik, kiiltiirel ve hatta bilimsel yonelimleri/yapisi sanatta
ifade bicimlerini de bir sekilde etkilemektedir. Etkilenen sanat dallarinin ¢ergevesi ice-
risinde ortaya ¢ikmaya ¢alisan yeni ifade bigimi diger sanat dallarinda da yanki bulmak-
tadir (Pirgon, 2013). 18. yiizyilin sonunda yasanan gelismeler Fransa basta olmak iize-
re Avrupa'da yeni toplumsal kosullarin yarattigr bir devrimler dalgasint dogurdu. Eric
Hobsbawm'in "Devrimler Cag1" olarak nitelendirdigi ¢ag ayn1 zamanda yeni bir toplum
ve kiiltiirtin dogusuna isaret ediyordu (Bilen, 2015). Bu yeni toplum ve kiiltiir dizayn1
kendisini tiim sanat dallarinda da gostermekteydi. Miizigin tarihsel gelisim ve degisim
stirecleri incelendiginde, bu stireci tetikleyen dinamiklerin temelinde benzer etkenlerin
yattig1 goriiliir. Miizik sanati, kendisini meydana getiren dgeleri olustururken var oldugu
toplumun igerisinde cereyan eden sosyolojik, siyasal ve felsefi olaylardan beslenir ve
sekillenir. Siire¢ icerisinde sosyolojik, siyasal ve felsefi olusumlarin degismesi miizige
de yansir. Sesin renk, tin1 ve ytiksekligi gibi 6zellikleri, kullanildig1 formlarin cesitliligi,
anlatimi degisir, boyut kazanir, miizigi olusturan 6geler basitten karmasiga dogru ilerler.
Melodi, ritim, armoni ile bunlarin bilesimleri olan yapisi, yani formlari karmagik hale
gelir (Barbur, 2008).

Fransiz Devrimi’nin etkisi ile kiiltiirel alanlarda dahil neredeyse tiim
iligki ve alanlarda burjuva sinifinin etki giicii biiytidiikge ve kapitalist
sistem gliclendikge eski isleyislerin yapisal degisime ugramasi s6z ko-
nusudur. Sanat, kapitalist iligkilerin deger belirledigi siirecin bir meta-
s1, yani bir alim satim {irtinili; onu iireten birey ise ticret karsilig1 meta
ireten bir ara¢ olarak gortiliir. Miizik, kapitalizmin ilerleyen siirecinde
biiytiik senfonik caligmalardan arya ve liedlere kadar kiiciilerek metalas-
madan nasibini almaya baslar (Erol, 2008, s.160-161).

Devrimin, eski dilizen ve topluma dair ezberleri bozmasi Avrupa'da
muhafazakar bir tepkinin yiikselmesine neden olmustu. Waterloo'ya
gelindiginde, Avrupa yalnizca Napoleon'a degil, Napoleon'u olanakli
kilan Aydinlanmaya da sert bir tepki gosteriyordu. Aydinlanmaya kar-
st tepki "Romantik Akim" bi¢iminde ortaya cikti. Romantik yazar ve
sanatcilar inang, duygu, gelenek ve Akil Caginin iteledigi daha bagka
degerler adina 18. yiizyilin aklina itiraz ediyorlardi. Akla karst Ro-
mantik protesto 1840'larda giiciiniin doruguna ulasti. Romantik pro-
testonun en rahat bicimde izlendigi alan edebiyatti. 1770'lerde Alman
edebiyatina Sturm und Drang denen bir akim egemen oldu. 1800'lerin
baslarinda Avrupa'nin her yerinde Romantik yazarlar, Sturm und Drang
havasia girmigler ve klasik ruha bagkaldirmiglardir. Kutsal Kitap'in
ve Shakespeare'in renkliligini, canliligin1 Gviiyor; 1srarla yeni bir edebi
Ronesans istiyorlardi (Bilen, 2015, s.159-160).
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Miizik sanatinda da benzer yaklagimlari gozlemlemek miimkiindiir. Donemin miizis-
yenleri miizikte o ana kadar siire gelen tislubun disinda yeni bir ifade bi¢cimi arayigina
girmislerdir. Her miizik déneminin sonu ve ardindan gelen yeni déneme gegis stirecinde,
kirilma noktasinda bulunan ve bu siireci sonlandirmada atesleyici bir gii¢ olarak varlik
gosteren besteciler bulunmaktadir (Pirgon, 2013).

Barok dénemden Klasik doneme gegisi saglayan bu onemli ara akimin en onemli
temsilcileri Carl Philipp Emanuel Bach, Joseph Haydn, Johann Stamitz ve Christian
Cannabich’dir. Bu ¢aligmada, Alman sanat tarihinde 1760 — 1780 yillar1 arasinda ortaya
ctkmis, 1770 yillarinda doruga yiikselerek klasik doneme yon veren Sturm und Drang
akimi diisiinsel ve miizik sanatina yansimast baglaminda incelenmis ve bu akimin mii-
zikteki en 6nemli temsilcilerinden, Klasik doneme gecis stirecinde de oldukg¢a 6nemli bir
yeri olan Carl Philipp Emanuel Bach’in klavyeli calgilar i¢in yazmis oldugu sonatlari
tislup bakimindan genel bir ¢ercevede analiz edilmistir.

1. Sturm und Drang Akiminin Diisiinsel Yapisi

Bu hareket 6ziinde, Jean-Jacques Rousseau’nun fikirlerinin etkilerini
tastyordu ve Herder, Lessing gibi 18. ylizy1l Alman filozof ve yazarla-
rinin etkisiyle de gelisim gosterdi. Sturm und Drang akiminda, yazarlar
birey tizerine yogunlagsarak, insanin yani bireyin toplum i¢indeki ra-
hatsizligin1 konu alan eserler yazdilar. Sturm und Drang akimi, kabul
edilmis olagan degerlere bagkaldiran ve toplum i¢indeki yalnizligindan
dolay1 ac1 ¢eken asi deha olgusunu gelistirmis, 18. yilizyilin Neoklasik
degerlerini reddeden bir diigtince benimsemisti (Boran ve Sentirkmez,
2007, 5.147-148).

18. Yiizyilda baglayan ve Fransiz Devrimi yillarina kadar siiren bu harekete edebiyat
tarihinde Sturm und Drang ya da Deha Devri (Genieperiode) denilmektedir. Bu yaklagim-
da tirtinler veren sanat¢ilar mantigi ve eski diinyaya baglilig1 reddedip, deha yaraticiligina
deger verirler.

Ideolojik olarak Rousseau'nun fikirleri benimsenir. Rousseau sanat ve
bilimin ilerlemesinin ahlakta iyilesme getirmedigini, uygarliin gelis-
mesi ile birlikte toplumda zengin ve yoksul, efendi ve kéle gibi taba-
kalarin olustugunu, insanin dogal insanliga yabancilastigin1 savunuyor,
oysa insanin, “ilkel insan”, yani "doga insan1" oldugu zamanlarda daha
mutlu bir yasam stirdiirdiigiinii iddia ediyordu. Duygu ve sezgilerine
gore hareket eden insan tipi makbuldiir artik. Insanoglunu kumanda
eden i¢ merkez akil degil kalptir. Ctlinkii akil diizen demektir, yasa ve
kural koyar. (Salihoglu, 1988, 5.200).

Yasa ve kural ise duygu ve sezgileri sinirlar ve baskilar. Duygular1 ve sezgileri bas-
kilanan, bagka bir gii¢ tarafindan sekillendirilme siirecine giren insan bir nevi koledir.
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Bu kolelik mekanizmasindan kurtulmanin ve 6zglirlesmenin tek yolunun Aydinlanma
Cagr'ndaki aklin egemenligine son verilmesi oldugu diistintiliir.

Ciinkli Aydinlanmadaki akilcilik insani tek yanli olarak bicimlendir-
mekteydi, insan yapay bir akil mekanizmast olmustu; cok yonli doga
insanindan tek yonlii meslek insant olugmugtu. O kaliba giren bir in-
sanin yagsaminda duygulara ve dogal tepilere yer yoktu. Oysa yasamin
Oziinti yasa ve kural tanimayan bireysellik olusturmaliydi. Akil diizen
demek ise, yasam da devrim demekti. Aklin egemenligi yerine yasamin
egemenligi gecmeliydi. Bu gortis kuskusuz ki gegerli olan alisilagelmisg
tim degerlerin degismesi anlamina gelir ve bir devrim niteligini tagsir.
Sturm und Drang hareketinde, mutlak egemen olan akli insan dogasinin
protesto edilisi "akildisiligin" akileiliga, duygu ve istegin akla, kalbin
kafaya baskaldiris1 vardir (Salihoglu, 1988, 5.200-201).

2. Sturm und Drang Akiminin Miizik Sanatina Yansimasi

Bu akimin miizikteki yansimasi kendisini, saf, duru, islenmemis; 6znel, duygusal ve
lirik bir sekilde gosterir. Miizigin 6gelerini, kati kurallar orgiisti icerisinde gelisen form
ve ifade anlayisinin yerine daha dogal bir akisin belirlemesine miisaade edilir ¢iinki arzu
edilen budur.

“Herder halk siirini "doga siiri" olarak anlar. Halk tiirkiileri ise "doga
lirigi" demektir. Doga liriginde, yani halk tiirkiilerinde ilkel, bozulma-
mig yasamin, gelismemis, egitilmemis beynin anlatiminin bulundugunu
soyler. Ciinkii dogada iyi ve kétii, giizel ve ¢irkin yan yana bulunmak-
tadir. Sanatin 6devi ise bunlar1 yansitmaktir. Bu nedenle "karakteristik
sanatin" kapsamina yabanil olanlar, hantal ve orantisiz seyler de girer.
"Sturm und Drang" hareketi icin sanat, kiiltiir degil, dogadir (Salihoglu,
1988, 5.205-2006).

Kisisel digavurumun en c¢ok arzu edilen yansimasi “melankolinin kibar gozyaslar:”
seklinde ifade edilerek 6ncelikli amact ictenlik ve duyarliliktir (Stevenson, 2001). Sturm
und Drang ruhunun miizik alaninda anlatimi olan empfindsam stili galant stilin 6zel bir
sekli olarak goriilebilir. Empfindsam stilinde, galant stil 6zelliklerinin yogunlastirildigi ve
abartildig1 goriiliir. Galant ile siki iligkisine ragmen empfindsam stili, kendine 6zgii farkli
bir karaktere sahiptir (Bucak, 1995, s.5).

Sturm und Drang akiminin tislubu olan empfindsam stilinde eser veren miizisyen-
ler, Fransiz Rokoko akiminin tislubu olan Galant stilinin ifade bicimini asirt siislt, de-
rin duygulardan yoksun ve ylizeysel bulmaktadirlar. Onlara gére miizik, derin duygulari
ifade etmeli, kalbe ve ruha dokunmalidir. Bu nedenle Sturm und Drang akimi Barok
Donemi’nin mantiksal ve akilcil miizikal unsurlariin yant sira, bir nevi Rokoko akimina
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da bagkaldirigtir. Miizikteki gergcek ve dogal duygularin aktarimini benimseyen bu yeni
duyarli yaklasim ayni1 zamanda, bundan seneler sonra 19. yiizyilda cereyan edecek olan
Romantik Dénem’in de ilk kivilcimlari olarak kabul edilir.

Sturm und Drang akimi 1770’lerin derin duyarliligini simgeler. On
romantizm olarak da nitelendirilen bu duyarl: stil (empfinsdsam stil)
sezgi ve duyguyu her seyin temeli olarak goriir. Almanlar her bir miizik
climlesinin yogun duygularla agirlastig1 bir anlatim gézetirler. Bu an-
latimct dil, orta sinifin sanatidir. Siislii degil, yalin hatta kabadir. Sturm
und Drang akimimin bestecisi, Barok duyarliligint korumus, kargitlik
ilkesini her 6geye abartarak uyarlamigtir. Tempolarda, ses dinamiginde,
armonilerde, modiilasyonlarda, kromatizmi kullanista ve temalarda hep
zitliklardan yararlanmigtir. Zamanin en gézde calgisi klavikorddur. Bu
calgida yorumcu, tug tistiinde parmagini titretmesi oraninda duyarlilik
olgiisiinii gosterir (Ilyasoglu, 1999, s.49).

Amag dinleyiciyi bulundugu yerde tiirlii heyecanlara, duygulara, sagkinliklara, actya,
arzulara sevk etmekti (Boran ve Seniirkmez, 2007). Empfindsam stil’in duygusallik ni-
teligi 1760 ve 1770 yillarinda doruga ulagmustir. Stilin 6zellikleri arasinda, kisa noktali
figtirler, ticlemeler, 13’1l ve 5°1i asimetrik notalarin akist miizige degiskenlik ve cosku
katmaktadir (Grout ve Palisca, 1988). Melodik cizgi empfindsam stilinde galant stili-
ne gore daha fazla parcalanmig etkisi yaratir ve bunu daha fazla sayidaki suslara, ritim
degisikliklerine ve islevsel siislemelere bor¢cludur. Siirpriz tonalite ve niians degisimleri
gortliir. Recitatif pasajlarda veya tempo degisikliklerinde fantezi niteligi goriiliir (Bucak,
1995). Vokal miizik 6zelligindeki melodik tislup yaklagimi “arioso” tarzinda bir ifade
bicimini desteklemektedir. Akor dizilimlerinde zaman zaman kargsilagilan kural dis1 yak-
lagimlar, farkli ritmik yapilar ve genis niians spektrumu, miizikal ifadeye sasirtic1 ve he-
yecan verici bir tislup katmaktadir.

Miizik ctimlelerinin yogun duygularla agirlagtigi, siisliiliikten ¢ok yalin
ifadelerin kullanimini tislubun belirleyici 6zellikleri arasinda sayilabi-
lir. Genel olarak, Barok’un duyarli anlatimi korunmus ve karsitlik 6gesi
sik sik kullanilmaya baglanmistir. Ritimlerde, armonilerde, modiilas-
yonlarda, kromatizm kullaniminda, niianslarda, tematik anlatim ve se-
sin yorumunda zitlik ilkesi her zaman 6n plandaydi. Amac, dinleyiciyi
bulundugu yerde tiirlii heyecanlara, duygulara, saskinliklara, aciya, ar-
zulara, sevk etmekti. (Boran ve Seniirkmez, 2007, s.147).

Akimin bestecileri arasinda Haydn, Christian Cannabich (1731 — 1757), Johann Sta-
mitz (1715 — 1757) ve Carl Philipp Emanuel Bach (1714 — 1788) isimleri 6n siralarda yer
almistir. Akimi destekleyen bestecilerin yapitlarinda dogallik ve 6zgiinliik temel olarak
almmugtir (Celik, 2012).
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3. Carl Philipp Emanuel Bach’in Klavyeli Calgilar Miizigine Genel Bir
Yaklasim

C. P. E. Bach, kaleme aldig1 bir yazisinda miizisyenin en 6nemli ama-
ci kalbe dokunmast ve duygulart harekete gecirmesi olarak agikla-
mig ve bunu yapmak i¢in de miizisyenin ruhuyla calmasi ve tiretmesi
gerekliligini belirtmistir. Kuzey Almanya’daki yeni miizik anlayigimnin
yol actigr baglica farklilik, o ana kadar ¢ok fazla kullanilan siisleme-
lerden kacinma egilimiydi. Bu dogrultuda hem Bach hem de Quantz
agirt siislemelere kargt uyarida bulunmustur. Alman miizik elegtirmenti,
teoristi ve kompozitorii Marpurg, Berlin okulunu onaylayan yazisin-
da donemin yeni miizik anlayisini soyle ifade etmektedir; Quantz’in,
Bach’in Graun’un ve digerlerinin ¢alismalari, siislemelerin bir araya
toplanmast olarak asla tamimlanamaz. Bu ¢alismalar, giizel soz soyleme
sanatina sahip, etkileyici ve farkli seylerin kaliteli bir sekilde kombine
olup bir dinamik olusturmasindan kaynaklanir. Bu calismalar hem ¢ok
karmagiklik yaratmaz hem de kalbe dogrudan isler (Stevenson, 2001,
s. 191-192).

Bu tespitler cercevesinde, C. P. E. Bach ve cagdaglarinin ¢cogunun Barok Donem’in
miizikal 6gelerinin diginda eserler verdigi ve artik farkli bir miizikal stil arayiginin ige-
risine girdikleri goriilmektedir. Uretken bir besteci olan C. P. E. Bach bir ¢ok ¢algi igin
enstriimantal miizik ve dini miizik yazmistir. Enstriimantal eserlerinin ¢cogunu klavyeli
calgilar icin yazmustir. Klavyeli calgilar icin ¢ogu sonat olmak tizere 400 iin tizerinde
eseri vardir. C. P. E. Bach, Galant stili ile Haydn ve Mozart’in klasisizmi arasinda bir
kopridiir.

C. P. E. Bach’mn eserleri lizerine yapilan genis ¢capli arastirmalarda agik-
ca gortilmiistiir ki, o yalnizca yeni stili tiim ictenligi ile benimsememis
ayn1 zamanda sonatlarini bir anlamda yeni miizik anlayisini ortaya koy-
mak icin deneysel bir arac olarak kullanmistir. Sonatlarinda yeni miizik
anlayisini, boliimler arasindaki veya igerisindeki tempo degisiklikleri,
alisilagelmisin disinda recitatif benzeri yapilar ve kadanslar seklinde
bircok 6geyi kullanarak ifade etmistir (Gordon, 1996, s.86).

C. P. E. Bach, miizigin temelinde 6znel duygularin tasvir edildigi ifadeler olmasi ge-
rektigini savunur. Bu nedenle sonatlarinda bi¢imden ¢ok 6z 6n plandadir. Anlatmak iste-
diklerini kurallarin ve sinirliliklarin icerisine hapsetmek istemez.

C. P. E. Bach’in miizikte 6znel ve duygusal ifadelere 6nem verdigi,
en favori enstriiman se¢imine de yansir. Yogun ifade giicii dolayistyla
tercih ettigi diisiiniilen bu enstriiman, Bebung Klavikorddur. Bu ens-
triimanda, tug lizerine istenilen oranda basin¢ uygulanarak vibrato elde
etme olanag vardir. Fakat son donem sonatlarinin ¢ogunlukla piyano-
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forte tizerine yazildig1 goriilmektedir. Bu nedenle son dénem sonatla-
rinda miiziksel Ifade stili piyano ¢algisina dogru evrilmis ve bu durum
kendinden sonraki bir¢ok piyano miizigi bestecisi i¢in hareket noktasi
olmustur (Gordon, 1996, s.86).

C. P. E. Bach’in klavyeli ¢algilar miizigi giintimtizde J. S. Bach, W. A. Mozart ve J.
Haydn’inkiler gibi ¢ok popiiler olmamasina ragmen, kendinden sonra gelen besteciler
icin etkisinin oldukga fazla oldugu tartismasiz bir gercektir. Son zamanlarda giintimiiz
piyanistleri arasinda da onun eserlerine karsi ilginin arttig1 goriilmektedir.

4. Carl Philipp Emanuel Bach’in Klavyeli Calgilar icin Sonatlari

4.1. Klavyeli Calgilar icin Sonatlarimin Listesi

Sei Sonate, che all’augusta maesta di Federico II re di Prussia (Nuremberg,

1742)
No:1 F DUR 1740
No:2 B-flat DUR 1740
No:3 E DUR 1741
No:4 ¢ moll 1741
No:5 CDUR 1741
No:6 A DUR 1742

Sei Sonate, dedicate all’altessa serenissima di Carlo Eugenio duca di
Wirtemberg (Nuremberg, 1744)

No:1 amoll 1742
No:2 A-flat DUR 1742
No:3 e moll 1743
No:4 B-flat DUR 1742
No:5 E-flat DUR 1743
No:6 b moll 1744

Sechs Sonaten, mit veranterten Reprisen (Berlin, 1760)

No:1 FDUR 1759
No:2 G DUR 1759
No:3 a moll 1759
No:4 d moll 1759
No:5 B-flat DUR 1758
No:6 CDUR 1759
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Fortzetzung von Sechs Sonaten (Berlin, 1761)
No:1 CDUR 1760
No:2 B-flat DUR 1760
No:3 ¢ moll 1758
No:4 d moll 1758
No:5 F DUR 1759
No:6 G DUR 1750

Zweyte Fortzetzung von Sechs Sonaten (Berlin, 1763)

No:1 E-flat DUR 1747
No:2 d moll 1759
No:3 g moll 1761
No:4 f-sharp moll 1744
No:5 E DUR 1762
No:6 e moll 1758

Sechs liechte Clavier-Sonaten (Leipzig, 1766)

No:1 ¢ moll 1762
No:2 B-flat DUR 1764
No:3 amoll 1764
No:4 b moll 1764
No:5 ¢ moll 1762
No:6 F DUR 1764

Six Sonates, a I’'usage des dames (Amsterdam, 1770)

No:1 F DUR 1766
No:2 CDUR 1766
No:3 d moll 1765
No:4 B-flat DUR 1766
No:5 ¢ moll 1765
No:6 A DUR 1766
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Sechs Clavier-Sonaten fiir Kenner und Liebhaber vol.1 (Leipzig, 1779)

No:1 CDUR 1773
No:2 F DUR 1758
No:3 b moll 1774
No:4 ADUR 1765
No:5 F DUR 1772
No:6 G DUR 1765
Clavier-Sonaten nebst einigen Rondos, fiir Kenner und Liebhaber, vol.2
(Leipzig, 1780)
No:1 G DUR 1774
No:2 F DUR 1780
No:3 A DUR 1780

Clavier-Sonaten nebst einigen Rondos, fiir Kenner und Liebhaber, vol.3

(Leipzig, 1781)

No:1 a moll 1774
No:2 d moll 1766
No:3 f moll 1763

Clavier-Sonaten un freye Fantasien nebst einigen Rondos, fiir Kenner und

Liebhaber, vol.4 (Leipzig, 1783)

No:1

G DUR

1781

No:2

m moll

1765

Clavier-Sonaten un freye Fantasien nebst einigen Rondos, fiir Kenner und

Liebhaber, vol.5 (Leipzig, 1785):

No:1

m moll

1784

No:2

B-flat DUR

1784

Clavier-Sonaten un freye Fantasien nebst einigen Rondos, fiir Kenner und

Liebhaber, vol.6 (Leipzig, 1787)

No:1

D DUR

1785

No:2

G DUR

1785
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4.2, Klavyeli Calgilar icin Sonatlarimin Genel Miizikal Analizi

Sonat formunu uygulayan ve boylece biiyiik senfonik eserler icin temel
kurali ortaya koyan C. P. E. Bach, Manheim’l1 Stamitz’in yeni orkestra
dilini bulmasi, Viyanali bestecilerin kat1 form kurallarina folklorik un-
surlart katmasi, iki boliimli Fransiz uvertiiri stili ve tek bolimli Ital-
yan uvertlirli olan sinfonianin geligerek sonunda Haydn’da ¢icek aca-
cak senfoni stilinin dogmasina neden olan miizik¢ilerin baginda gelir.
Tam da Barok ¢agdan Klasik caga gecis doneminde olan C. P. E. Bach,
kat1 kontrpuan kurallarindan 6zgiir, duygulu, melodik unsurlara yonel-
mis; melodiyi tematik olarak isleyerek Haydn ve Mozart’1 etkilemistir
(Aktiize, 2004, s.64).

Sonatlarindan ¢ogu o ¢agda yeni sayilan piyano edebiyatinda 6zel bir yere sahiptir
(Hiirel, 2008). Sonatlarinin, miizik tarihinde Viyana Ekolii olarak adlandirilan stiregte
son halini alan sonat formunun sekillenmesine ve dolayistyla Viyana Klasiklerinin olus-
masina etkisi oldukga biiytiktiir. C. P. E. Bach’in sonatlar1 genelde “dans” bdlimtintin
yer almadig 3 boliimlii formdaydi. Sonata temel olan ilk boliim (sonat allegrosu), sergi,
gelisme, yeniden sergi boliimlerinden olusuyordu (Say, 2005).

O zamana kadar hakim olan anlayis ¢ercevesinde “kural dis1” olarak
kabul edilen ton degisikliklerini sonatlariin sergi béliimiiniin birinci
ve ikinci temalar1 arasinda iligkiyi saglamasi agisindan c¢ekinmeden
kullanmig oldugu goriilmektedir. Sonatlarinda 6znel duygularin en yo-
gun olarak ifade ettigi boliimleri genellikle yavas-orta boliimlerdir. C.
P. E. Bach’in sonatlarinda dinamik isaretlerinin spektrumu ve kulla-
nim periyodu Barok Dénem miizigine oranla oldukca fazladir (Gordon,
1996, 5.86).

Eserlerindeki ani ve hazirliksiz armoni/ton ve ritmik yap: degisiklikleri bestecinin
arzuladigi tizere dinleyiciye muglak bir etki birakmaktadir (Snedeker, 1985). C. P. E.
Bach’in klavyeli calgilar i¢in yazmis oldugu sonatlarinda, Barok doneme has kontrpuan
ve soluksuz yapiy1 asama agama terk ettigi ve Klasik donemin yalinligia dogru evrildigi
goriiliir (Helm, 1983). C. P. E. Bach’1n bazi sonatlarinda, Galant stilinin yogunlastirildig:
ve abartildig1, hatta bazen eksantrik u¢ noktalara gotiirtildiigii izlenir (Bucak, 1995).

C. P. E. Bach’m yapitlarinda tondaki tatlilik, tisluptaki zarafet, Fransiz
klavsencilerin Galant stili ile benzerlik gosterse de; Fransizlarin yi-
zeysel anlatimindan daha derin ve ciddi boyutlara sahip, stislemelerin
melodiye ek bir unsur olmaktan ¢ikip, anlatimciliin bir 6gesi olarak
melodinin bir pargas: haline geldigi yapisiyla Galant tisluptan biiyiik
farklilik gosterir (Tugrul, 2015, s.30).

Erken dénem sonatlarinda homofonik bir yapu ile siirekli bas kullaniminin kombinas-
yonuna net bir melodik yap1 eslik eder. Asama asama regitatif stilin 6geleri eklenir. Her
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— 357
iki elde de armonik, yapisal ve ritmik farklilasma Ggelerini eserlerinde sik¢a kullandigi
goriiliir. Daha sonraki donem sonatlarinda ise kisisel stili agir basar. Eserlerinde form
yapisindan ziyade duygusal ifadeyi temel alir.

C. P. E. Bach’mn stilistik gelisimi 6yle asamalidir ki, tek bir eserinde bu
gelisim ve degisim siirecini gozlemlemek zordur. 1740 yilinda yazmis
oldugu Prussian ve Wirtemberg derin ifadeli bi¢ciminin yerini, 1750’li
yillarda daha ihtiyatli, muhafazakar ve didaktik bir stil alir. 1760 yilinin
ikinci yarisinda ise eserlerinde ciddi bir anlatim gdriiliir (Schulunberg,
1984, 5.6-7).

4.3. Klavyeli Calgilar icin Sonatlarinin Miizikal Ogeleri
4.3.1. Serbest Zaman Ogesi

C. P. E. Bach serbest zaman 6gelerini yazmis oldugu fantasia formundaki eserlerinde
yogun bir sekilde kullanmistir. Bu 6ge ile sonatlarinda da kargilagsmak miimkiindiir.

46

Andante.
® :
.’ 2, b i o)
e z < ===
J—~

Sekil 1. Fiir kenner und liebhaber, sonate no:6 /11, (intro)

Fiir Kenner und Liebhaber sonat alblimiiniin 1.cildinde bulunan 6 No’lu
sonatin 2. boliimiintin girigsinde kadans benzeri bir yapi ile karsilagil-
maktadir. Sturm und Drang akiminin miiziginin 6gelerinden biri olan
lirik yap1 kendisini, sonatin 1. boliimiiniin tonunun Sol Maj6r olmasina
ragmen, 2. boliimiinde sol mindr tonunun kullanilmas: ve melodik un-
surlarindaki romantizm ile ortaya koymaktadir (Gordon, 1996, s.87).

Ayrica Sekil.1 de gortldiigii gibi, mantiksalliga ve Barok dénem miiziginin dakik
olctliiliigiine bagkaldiran bu akimin en 6nemli isimlerinden C. P. E. Bach, serbest zaman
Ogelerini 6n plana ¢ikarmigtir.

4.3.2. Siirekli Bas Ogesi

C. P. E. Bach’in siirekli bas 6gesi Barok Dénem miizigine gore melodik unsuru olduk-
ca kuvvetli, sade ve basit bir anlatima biirtinmtisttir.
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Sekil 2. Sonata per il organo solo di, wq 70/6, (mm.46-57)
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Sekil 3. Fiir kenner und liebhaber, sonate no:1/II, (mm.1-12)

Sekil 2. de tek boliimlii org sonatinda ve Sekil 3. de sonat No 1’in II.
boliimiinde gortildiigii gibi, bestecinin miizikal stilinin kalbinde stirekli
bas kompozisyonu yatar. Bu melodik bas yiiriiyiisleri eserlerdeki ar-
monik yon ve akiskanligin temelini olusturur. C. P. E. Bach’in siirekli
baslarinin melodik ve aktif yapisi onu déneminin diger bestecilerden
ayran tipik bir 6zelligidir. Cogunlukla figtirlii bas stilinden kac¢inmast,
Sturm und Drag akimimin sade ve ilerici yoniinii yansitir (Snedeker,
1985, 5.72).
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4.3.3. Kromatik Bas Ogesi

Kromatik bas yiiriiytigleri Sturm und Drag akiminin en yogun kullanilan miizikal 6ge-
lerinden biridir.
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Sekil 4. Fiir kenner und liebhaber, sonate no:3/III, (mm.1-17)

- -
g2 e, T o s, - T E e |
e e e e T L o
5
= === e
: ¥ = T
o
—
Y —
ﬁ'_ ﬂ.|,- I‘ {ar i x # I 1 y - -
PE= S e it e e - 1% iy
—_ .
[
L A
S o T L 0 E a—— T ———
A — = il W — =1 T
q_’.‘ ‘I- ‘-.I —d 4. i - I I a ‘l""nﬂ_l ‘I. .'%[-=l =. 3
- ¥ - - &
Fa._,.c ™~ '\l\_‘,i e L g f -
f—
R e e et T e R R e e
1 1 | | T 1 T .; ' .Y e r d'r
\ =1 = o = f = == =
4k

Sekil 5. Fiir kenner und liebhaber, sonate no:2/I1, (mm.26-38)

Sekil 4. ve Sekil 5. de goriildiigii gibi, C. P. E. Bach’mn Fiir Kenner
und Liebhaber albiimiiniin No:3/III. ve No:2/II. Sonat béliimlerinde
bulunan sol el temelli armonik hareket, kromatik bas motifleri ile hare-
ketlendirilir ve miizikal ifadenin sonuna dogru bir akigskanlik elde edil-
mesini saglar. Bu kisimdaki kromatik bas yiiriiyiigleri C. P. E. Bach’in
doneminde en popiiler temel bas kullanimlarindan birisidir ve 6zellikle
chaconne’larda yaygin olarak kullanilir (Snedeker, 1985, 5.75).
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4.3.4. Harmonic Disruption Ogesi

Harmonic disruption olarak tanimlanan, miizikteki ani, hazirliksiz armonik farklilas-
malar Sturm und Drag akiminin 6n plana ¢ikarmaya calistig1 6znel ve duygusal dalga-
lanmalarin tasviri i¢in sik¢a kullanilan bir miizikal 6gedir. C. P. E. Bach’in eserlerinde
de siklikla gortilen armonik orgiide kisa siirede meydana gelen farklilagsma/degisiklik,

bestecinin H 281 No 1 sonatinin III. béliimiinde goriilebilir.
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Sekil 6. Fiir kenner und liebhaber, sonate no:1/I11, (mm.16-26)

Sekil 6. da goriildigi gibi, eserin 16. 6l¢iistinde kuvvetli bir Mi Major
kadans1 hemen arkasindan ise Fa Major akoru gelmektedir. Bu sasirtict
degisiklik daha sonra eser icerisinde ¢arpici etkileri olan sol minér, re
mindr, mi mindr, fa diyez minor seklinde akorlarin Mi Major 7°1i akora
uzanmasina kadar devam eder. 27. 6l¢tideki Major 7°1i akor sub-domi-
nant olan La Major tonuna gecis icin, dominant 7 pozisyonunda kulla-
nilir (Snedeker, 1985, s.118).
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Sekil 7. Fiir kenner und liebhaber, sonate no:1/I, (mm.31-34)

Bagka bir harmonic disruption 6rnegi ise Sekil 7. de, No:1/I sonat boliimiinde gozle-
nebilir. La Major tonalitesindeki boliimiin 31. dlciisiinden itibaren dénemin alisilagelmis
armonik kurallarindan farkli olarak Fa diyez Major 7°1i-Si Major 7’li-sol diyez diminue-
La Major 7’li-fa diyez diminue -Mi Major-Si Major 7°li- do diyez mindr 7°li seklinde
ve devaminda ise Si Major 7°li-La Major 9’lu-Mi Major-Si Major seklinde bir armonik
zincir ile kargilagilir.

4.3.5. Homophonic/Chordal Ogesi
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Sekil 8. Fiir kenner und liebhaber, sonate no:6/II1, (mm.1-24)
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Sekil 8. de, No:6/I11. sonat boliimt, C. P. E. Bach’in eserlerinde sik¢a kullanmis ol-
dugu homophonic/chordal olarak tanimlanan, akor seslerinin homofonik bir sekilde du-
yurulmasi stilinin agiklanmasi acisindan iyi bir 6rnektir (Snedeker, 1985). 10. 6l¢iiniin
2. vurusundan, 13. dl¢iintin sonuna kadar bu yapryr gérmek miimkiindiir. Bu yapi, Sol
Major-Do Major-la mindr 6’li-si minor-Sol Major 6’li-la min6r 6’1i-Re Major 7°1i-Sol
Major zinciri seklinde sonlanir.
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Sekil 9. Fiir kenner und liebhaber, sonate no:4/I, (mm.55-60)

Bagka bir homophonic/chordal 6rnegi ise Sekil 9. da, No:4/I sonat boliimiinde goz-
lemlenebilir. La Major tonundaki boliimiin 55 ve 60. dlciileri arasindaki bu yapida, Sol
diyez Major-Sol diyez Major 7°1li-do diyez minor-Sol diyez Major 7°1i- La Major 7’li-do
diyez minér-sol dimintie-do diyez minér-La Major 7°1i-sol dimintie, seklinde bir armonik
zincir gérmek miimkiindiir.
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4.3.6. Recitatif Ogesi
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Sekil 11. Fiir kenner und liebhaber, sonate no:5/1, (mm.4-8)

Sekil 10. ve Sekil 11. de goriildiigii gibi, No:3/2 ve No:5/1 sonat boliimiinde, Sturm
und Drang akiminin stil 6zelliklerinden biri olan recitatif stili ile karsilagmak miimkiin-
diir. Bolca tekrarlanan notalar, siirprizli ritmik bir yap1 ve kuvvetli bir ezgi unsuru goze
carpmaktadir. Sag el partisyonundaki recitatif stil ile birlesen kiskirtici ve akigkan bir
eslik stili arioso tarzinda bir ifadenin dogmasina sebep olmaktadir (Snedeker, 1985).

Sonug

18. Yiizyilda Alman Edebiyatinda filizlenmeye baglayan Sturm und Drang ya da Deha
Devri (Genieperiode) olarak adlandirilan bu donemde sanatcilar, eski diinya yaratimlari-
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nin temelinde olan mantigi, somut yaklasimlart ve kuralciligi reddedip; 6znel duygularin
cercevesinde sekillenen, duygu ve sezgilerin 6nemsendigi ve yiiceltildigi bir yaklagimi
tercih etmiglerdir. Aydinlanma Cagi’nin akil egemenligine karsi bir tepki olarak ortaya
¢ikan bu akim sosyolojik acidan aydinlanmanin getirdigi avantajlar1 reddetmek istemez
aksine toplumda daha koklii bigcimde gelismesini ve yayginlagmasini ister. Bagkaldiriga
temel olan diislince, sanat ve bilimin ilerlemesinin, uygarlifin gelismesinin etik anlamda
topluma getirisinin olmadigidir. Bilim ve teknoloji gelistikce insanin dogadan koptugu
ve dolayisiyla yasadig diinyaya ve kendine yabancilagmaya basladigi savunulmus; oysa
insanin duygu ve sezgilerine gore hareket eden "doga insan1" oldugu zamanlarda daha
mutlu bir yagam stirdiirdiigii iddia edilmistir. Alt yapisin1 bu diisiincelerden alan Sturm
und Drang akiminin miizikteki en 6nemli temsilcisi C. P. E. Bach’tir. Bach, miizigin ve
miizisyenin en temel iglevinin insan ruhunun derinliklerine inmek, kalbe ve ruha do-
kunmak oldugunu ifade etmistir. Fransizlarin Rokoko stilini ise fazla yapay ve ytizeysel
bulmusg, yenidiinyanin miiziginin temeline duygusal 6gelerin yerlestirilmesi gerekliligi
dogrultusunda bir anlayis1 benimsemistir.

Sonat formunu uygulayan ve boylece biiylik senfonik eserler icin temel kuralt or-
taya koyan C. P. E. Bach, sonat formunu gelistirerek, bir nevi senfoni formunun da alt
yapisinin olugsmasina katkida bulunmustur. Bu alt yapi, J. Haydn’1 oldukca etkilemis ve
bestecinin senfoni formunu olgunlagtirmasinda en 6nemli etken olmustur. Barok Dénem
’den Klasik Donem’e gegis stirecinde olan C. P. E. Bach, eserlerinde kat1 kontrpuan kural-
larindan styrilmis; 6znel ve melodik unsurlari kuvvetli bir yap1 benimsemistir.

C. P. E. Bach’in sonatlarinin genel anlamda stil elementlerinin temelinde; serbest za-
man 6gesi, stirekli bas 6gesi, kromatik bas 6gesi, harmonic disruption 6gesi, homopho-
nic/chordal 6gesi ve regitatif 6gesi olusturur.
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