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Oz

Abstird tiyatro yazan Eugéne Ionesco, XX. ytizyil insanuu ve tiiketim toplumunun bir
portresini Yeni Kiraci adli oyunda belirgin bir sekilde ortaya koymaktadir. “Bay”
ismindeki burjuva karakter Paris'te bir apartman dairesi kiralanustir ve kiraladigt bu
daireye tasinacaktir. Bayin bu daireye tasinmasindaki en biiytik zorluk, esyalannn
fazlaliigidir; oyun boyunca gitgide artan ve evin igine sigmayan bu esyalar btitiin evi
doldurmakla kalmayp btitiin sehri istila edecektir. Bu nedenle, fazla esyalan ytiziinden
Bay eve yerlesmekte giicliik cekecek, ayni zamanda kendisi i¢in evinde bir yasam alam
kalmayacaktir ve ev onun mezanna doéntisecektir. Bu oyunda, Ionesco tiyatrosunu
tamumlamak icin kullanulan “prolifération ionescienne”, Tiirkce ifadesiyle “esyalann
cogalmast” ni ifade etmektedir. Ionesco bu oyunda toplumsal elestiri ve abstird tiyatro
kuramini tam anlamiyla ortaya koymaktadir. Modern insarnin ttiketme arzusu, nesnelerin
bireye olan tstiunligi ve tiliketim toplumunun yansimast ac¢ik bir sekilde
gozlemlenmektedir. Ionesco'nun séz konusu oyunu bizi Jean Baudrillardin Nesneler
Sistemi adli calismasina yénlendirmektedir. Baudrillard, bu ¢calismasinda, nesnelerin
insanlar tizerindeki etkisinden ve ttiketim arzusundan soz etmektedir.

Bu makalede amacimiz, Baudrillardin Nesneler Sistemi adli eserinden yola cikarak
Ionesco'nun “mekanik bir bozulma” olarak adlandwrdigt s6z konusu oyunda yer alan
nesnelerin tstinligiint Bay karakteri tizerinden incelemektir. Ionesco'nun Yeni Kiraci
adli oyununda tastlacak eve ait olan bu nesnelerin 6znelesmesini, giderek cogalmasini
ve bunun karakter tizerindeki etkisini ele alirken calismamiz Baudrillardin kurami
cercevesinde incelenecektir.

Abstract

Absurd playwright Eugéne Ionesco, prominently reveals a portrait of the people of the XX"
century and the consumer society in his play entitled The New Tenant: The bourgeois
character named "Man", rents an apartment in Paris and moves into this flat. Man's
biggest challenge in moving into this flat is the excess of his belongings; these items,
gradually increasing throughout the play and not fitting in the apartment, not only fill
completely new place, but also will invade the whole city. Therefore, due to his excess
belongings, Man will have difficulty settling in the apartment, and therefore he will not
have any living space in his apartment that will turn into a grave. In this play, the term
"prolifération ionescienne” which means the proliferation of items, is clearly seen in this
play. Ionesco brings out the characteristics of the absurd theater by combining it with the
art of irony. The desire of consumption of a modern man, the domination of the objects and
reflection of consumption society will be clearly seen in this play. Ionesco's play The New
Tenant leads us to Jean Baudrillard's work The System of Objects. In his work,
Baudrillard talks about the effect of objects on people and their desire for consumption.

In this article, our aim is to examine the superiority of objects in the play entitled The New
Tenant, which Ionesco calls a "mechanical deterioration”, by the ideas of Baudrillard
through the character of Man. And also, these objects become subjects rather than objects.
Therefore, due to their proliferation and the effect of this process on the character will be
examined by the ideas of Baudrillard.

* Bu makale, 15-17 Eyliil 2021 tarihleri arasinda Pamukkale Universitesi tarafindan online olarak
dtizenlenen VII. Uluslararas1 Bakea Sempozyumunda sunulan "Eugéne lonesco'nun Yeni Kiraci Adli
Oyununda Nesneler Hakimiyeti" baslikli bildirinin genisletilmis bi¢imidir.
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Bugtin ttim cevremizde nesnelerin, hizmetlerin, maddi
mallann cogaltimaswyla olusturulmus ve insan ttirtintin
ekolojisinde bir tiir temel déntistim olusturan akil almaz bir
tiiketim ve bolluk gercekligi var. Daha dogrusu, bolluk icindeki
insanlar artik, tiim zamanlarda oldugu gibi baska insanlar
tarafindan degil, daha cok NESNELER tarafindan kusatimis
durumda.

Jean Baudrillard, Tiiketim Toplumu.
Giris
1. Ionesco Tiyatrosunda Nesnelerin Onemi

Absurd tiyatro yazar1 Eugéne Ionesco, bir tiyatro yazari olmasina karsin,
gencliginde tiyatro sanatinin hicbir bliylisiiniin olmadigini ve tiyatro sanatini pek
de sevemedigini ileri stirmektedir. Tiyatroya karsi bir tiyatro sanati olusturmak
amaciyla, cocukken parklarda izledigi kukla tiyatrosuna olan ilgisinden yola
cikarak, tiyatro sanatini icra etmeye karar verir; ancak lonesco’nun tiyatrosu klasik
tiyatrodan oldukca farklidir. Notlar ve Karst Notlar adli eserinde tiyatro sanatina
dair disutncelerini su sekilde dile getirmektedir: “Ne zaman ki btisbtitiin bir tesadiif
eseri ve dalga gecmek niyetiyle tiyatro icin yazmaya basladim, ancak o zaman
tiyatroyu sevmeye, onu kendimde kesfetmeye, anlamaya, ondan btiytilenmeye

baslayip ne yapmam gerektigini anladim” (lonesco, 2020, s. 45).

Kisisel géristintin yani sira, lonesco’nun tiyatroya karsi durusunda, dénemin
toplumsal olaylar1 da etkilidir. II. Dlinya Savasi sonrasinda Samuel Beckett, Jean
Genet ve Arthur Adamov ile beraber abslrd tiyatro akiminin temsilcilerinden biri
olarak kabul edilen Ionesco, insanin caresizligini, iletisimsizligi ile yasanan
toplumsal ve politik olaylar nedeniyle insanin birey olarak bu diinyada bir degerinin
olmadigini oyunlarinda goésterir; ayni zamanda nesnelerin insanlar Uzerinde
kurdugu Ustinltigl oyunlarinda anlatmaktadir. Abstird Tiyatronun yazari Martin
Esslin, abstird tiyatro temsilcilerinin belli bir akima bagh olmadiklarini, bu akimin
diger akimlardan farkli oldugunu belirtir: “/...] kendilerine herhangi bir okul ya da
etkinligin parcasint olusturmadiklarint vurgulamak gerekir. Tam tersine, s6z konusu
yazarlanin her biri kendisini, kendi diinyasina kapanmis, baskalarindan kopuk,

yalrmuiz bir dislanmus olarak gbren bir bireydir” (Esslin, 1999, s. 24).

Ionesco, tiyatroya karsi yeni bir tiyatro olusturdugunda, klasik tiyatronun
kurallar1 da absurd tiyatroda yer almaz: dildeki degisim, parcalanma, kukla gibi
oyunculuklar yeni bir tiyatro anlayisi olarak yer alir; genellikle oyunlarinda kisi

isimleri yoktur; oyunlarda oyun Kkisilerinin birer adi olsa bile psikolojik derinligi
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olmayan, klasik tiyatrodan oldukc¢a farkli olarak olusturulmustur. Ayni zamanda
Ionesco’nun tiyatrosunda zaman, mekan, olay birligi diger bir deyisle klasik
tiyatroda yer alan Ug¢ birlik kurali yoktur. Ionesco tiyatrosunda karsimiza c¢ikan bir
diger husus ise, diyaloglarin kisa olmasi1 ancak parantez ici agiklamalar dedigimiz
didaskalilerin klasik tiyatrodan farkli olarak c¢ok wuzun olmasidir. Bu
didaskalilerinin amaci, oyuncuyu sahnede kukla gibi ydnlendirmektir. Oyunda
olaylarin stirekli tekrarlanmasi1 ya da basa sarilmasi hatta oyunun sifir noktasina
gelmesi gibi durumlar, Ionesco’nun oyunlarinda  trajikomik  olarak
degerlendirilebilir. Buna istinaden, Ionesco tiyatrosunun 6zellikleri gbéz Ontine
alindiginda Ionesco’yva “Jean-Noél Vuarnet tarafindan modern Aristophane
(Aristofanes)” (Er, 2002, s. 223) olarak adlandirilmasi da Ionesco'nun komedi

unsurunu 6zgun bir sekilde yorumladigina isaret etmektedir.

Ionesconun oyunlarinda esyalarin artmasi, dilin tekrarlanmasi mizah
barindirir. Yazar, bir tiyatro oyununun abartidan olusmas: gerektigini disinur:
“Eger tiyatronun degeri etkilerin abartimasinda ise onlart daha da abartmak, altini
cizmek, azami derecede vurgulamak gerekiyordu” (Ionesco, 2020, s. 46). Ionesco,
abarti unsurunun yani sira, bir tiyatro oyununda komedi olmasi gerektigini de
vurgular; ancak bu komedi Moliére tiyatrosundaki gtildtirt gibi degil, daha farkli bir

komedi olmalidir:

[...] Salon komedisinden ziyade fars, asir1 bir parodik agirlik. Mizah,
evet ama burleskin araclariyla. Sert bir komedi, incelikten yoksun,
asirl. Dramatik komedi de degil. Ama dayanilmaza geri gelmek. Her
seyi son kertesine, tragedyanin kaynaklarinin bulundugu yere
gotiirmek. Bir siddet tiyatrosu yapmak: Siddetli komedi, siddetli
drama (Ionesco, 2020, s. 46).

Bunlara ek olarak, Ionesco’nun oyunlarinda yer alan en énemli kavramlardan
biri ve calismamizin konusunu olusturan “la prolifération ionescienne/ Ionescovari
cogalma” dir. Bu kavram Ionesco’ya 6zgl bir anlatimi icerir; konusulan dilin ve
oyunlarda nesnelerin cogalmasini gosterir. Tiyatroya kars: tiyatro felsefesini
benimsemesinden o6turt, “lonescovari cogalma” klasik tiyatroya karsi bir hamle
olarak gorulur; klasik tiyatro metninde bir “son” vardir, ancak burada hem artan
nesneler hem de tekrarlanan her olay o6rglisi oyunu yeniden baslatir; oyunun
sonunu getiremez, getirse dahi bu klasik tiyatro tarzinda bir son degildir.
Ionesco’nun ilk dénem oyunlarindan Kel Sarkict oyununda soézcikler ile oyun
kisilerinde cogalma ve buna bagli olarak tekrarlamalar karsimiza cikar: oyun

kisileri Bay-Bayan Martin ile Bay-Bayan Smith adl ciftler oyun sonuna dogru
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birbirlerine benzerler. Bu benzerlik o kadar fazladir ki Smith ve Martin ciftleri
birbirlerinin yerini alirlar; boylece kisilerin yer degistirmesi ile birlikte oyun basa
sarilir; olay 6rglisti yeniden olusur ve tam anlamiyla bir kisir dongti gerceklesir. Bu
dontisim araciligiyla oyunun yinelenerek ayni diyaloglar araciligiyla ilerlemesi
gorulmektedir. Daha sonra oyundaki kisiler hep bir agizdan konusurlar ve oyun bu
sekilde biter. Oyunda yer alan son paragraf ise bize bir cevrimsel yapiya (structure

circulaire) isaret etmektedir :

HEPSi BiRDEN. Orda degil hurdadir, orda degil hurdadir, orda degil
hurdadir, orda degil hurdadir, orda degil hurdadir, orda degil
hurdadir, orda degil hurdadir. (Sézler birden kesilir. Isiklar yanar.
BAY ve BAYAN MARTIN, oyunun basindaki SMITH'-ler gibi
oturmuslardir. MARTIN'lerle oyun yenidenbaslar, ilk sahnede
SMITHlerin sozleriyle devam ederken perde wusulca kapanair.)

(Ionesco,1965, s. 48)

Nesnelerin 6zne yerini alarak sahnede cogaldigi Ionesconun ilk dénem
oyunlarindan bir digeri Sandalyelerde ise, 6lumu bekleyen yasli bir cift yer
almakta; oyun ilerledikce evlerinde artan sandalyeler goértlmektedir. Bu
sandalyeler, gelmesi beklenen ancak gelmeyen hayali misafirleri temsil eder. Butin
salonu kaplar sandalyeler ve o kadar artar ki, yaslh cift esyalarin egemenligi altinda
caresiz kalir. Amédée Ya da Ondan Nasu Kurtulmali? adli oyunda ise, bir ciftin
kadavradan kurtulmak istemesi anlatilir: tipk: sandalyelerin ya da esyalarin butin
evi kaplamasi gibi, bu oyunda da ceset gitgide butin evi hatta sokag istila
edecektir. Kapi arkasinda durdugu varsayilan ceset ve hizla artan mantarlar
oyunun Oznesi konumundadir. Bu oyunlarda yer alan nesnelerin cogalmasi
Ionesco’nun tiyatrosunda hicligin temsili olarak karsimiza cikar; yazara gore

insanin icindeki boslugu giderecek anlamli hicbir sey yoktur bu hayatta:

Ionesco tiyatrosunun vazgecilmez karakteristik 6zelliklerinin
bulundugu Kel Sarkict ve Ders oyunlarindan beri, nesnelerin
cogalmasiyla birlikte, eylem, buiytk finale ya da ¢éztimstizllige dogru
gitmektedir. Bu ilk iki oyunda, kelimeler o kadar cok cogalir ki,
felakete strtkler. Amédée Ya da Nasu Kurtulmali’ da, bu cogalan
nesneler, mantarlar ve cesettir. Sandalyeler’de bu elbette ki

sandalyelerdir (Emmanuel Mota, 2018).1

1 Aksi belirtilmedikce ceviriler tarafimdan yapilmistir.
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Calismamizda ele alacagimiz Ionesco’nun Yeni Kiract adli oyununda yer alan
Bay karakterinin eve tasinan esyalarinin fazlalign karsisindaki caresizligi
Sandalyeler oyunundaki yasli ciftin durumuyla benzerlik godstermektedir.
Calismamizda, Yeni Kiract adli oyunda nesnelerin birer 6zne konumunda yer almasi
ve bunun karsisinda bireyin nesnelestirilmesi incelenecektir. Bu calismada
amacimiz, yukarida s6ztinu ettigimiz “lonescovari cogalma” teriminden yola cikarak
ad1 gecen oyunda nesnelerin egemenligini ve cogalmasini incelerken, bu nesnelerin,
diger bir deyisle eve tasinan esyalarin “Bay” adli burjuva karakter Uuzerindeki
tahakkiimtinti Jean Baudrillardin Nesneler Sistemi adl1 eserinden yola c¢ikarak ele

almak olacaktir.
2. Tiiketimin Absiirdligii: Yeni Kiract

Sanayi devrimi ile birlikte ttiketim, artik bir ihtiya¢ giderme eyleminden daha
fazlasina dontserek oOzellikle XX. yuzyilin ikinci yarisinda, iki savas sonrasi
donemde gorece refah artisinin da katkisiyla gosteris halini almistir. 1950 1i yillarin
hemen sonrasina dair Jean Baudrillard tuketim hizin1 su sekilde dile getirir:
“Bireysel ihtiyaclar tatmin eden kamusal harcamalarin bu orani, 1959 yiinda toplam
tiiketimin %13 i iken, 1965te %17’ye ulast:” (2008, s. 30) der ve 1965 senesinde
insanlarin sahip oldugu mal varliklarini su sekilde siralar: “-beslenme ve giyim i¢in
%1 (zorunlu yiyecek, giyecek, gecim geregleri), -konut harcamalart, ulasim ve iletisim
donarumi aglart icin %13 (‘yasam standardi’), -egitim, Kkiltir, spor ve saglik
alanlarinda %67 (‘kisinin korunmast ve gelistirilmesi’)” (2008, s. 30). Baudrillard,
verdigi sayisal verilerle bireysel harcamalarin yillar icinde ne kadar arttigini

gostermektedir.

XX. yuzyilin ikinci yarisinda insan, satin aldigi esyalariyla, sahip oldugu
mallarla, giyim kusamiyla kendini toplum icinde gosterdigine inanmakta ve bu
sekilde toplumda yer edindigini kanitlama pesindedir. Bu dénem yeni bir tiketim
cilginliginin baslangici da sayilabilir. Bir diger deyisle, ttkettigi 6lctide parasi
oldugunu gostermek, parast oldugu kadar da toplumda kabul gérmek
dustncesindedir: “Bireyler, kendilerini anlamlandinirken, sahip olduklart maddi
trtinlere ve o trtinlerin isaret ettigi maddi degerler sistemine ve markalarina gére

kendilerini anlamlandirmayt tercih etmektedirler” (Akkocg, 2019, s. 14).

Jean Baudrillard, Tiiketim Toplumu adli eserinin girisinde Dostoyevskinin
Yeraltindan Notlar adli eserinden bir alint1 vererek tiiketim arzusunda olan bireye
dair bir elestiride bulunmaktadir: “Biittin maddi tatminleri saglayin ona, 6yle ki

uyumak, ¢érek yemek ve diinya tarihini stirdtirmeyi dert edinmekten baska yapacak
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seyi kalmasin; yerytiztintin tim mallarina bogun ve sa¢ diplerine kadar mutluluga
goémiin: Bu mutlulugun ytizeyine kiictik kabarciklar ¢ikacaktir, suyun tizerinde oldugu
gibi” (2010, s. 9). Dostoyevski’nin bu so6zli, lonesco'nun 1953 yilinda yalnizca U¢
glinde kaleme aldig1 Yeni Kiract adli oyununda Paris’te bir daireye tasinmak Uizere
olan Bay karakterini tanimlar niteliktedir. Oyunda ismini bile bilmedigimiz Bay
karakteri, esyalarinin fazlaliginda bogulan ama boguldugunu fark edemeyecek
kadar mal-mtulk arzusunda olan ve sonunda istedigi eve blitiin esyalariyla tasinan
bir burjuvadir. Bay, kiraci olacagi apartman dairesine yerlestirilemeyecek kadar
fazla esyalariyla birlikte evine gdmulen biri haline gelecektir. Apartman dairesi
altinc1 kattadir. Oyunun sonunda, Bay tasindig: evi kendisine mezar haline getirir;
fazla esyalariyla sadece buttin evi degil, Paris’i de bastanbasa doldurup tasirir,
sehirde hareket edecek yer kalmaz. Oyundaki bu durum, Ionesco’nun tiyatrosunda
abartinin ne kadar 6zel bir yer tuttugunu bizlere gésterir. Bu oyun, bir gtldirtiden
ziyade, bir trajikomediye daha yakindir; Ionesco oyununu bu sekilde

tanimlamaktadir:

Komedilerimi ‘anti-piyes’, komik-drama’, dramlarimi ‘sézde dram’ya
da “rajik gildarQ’ olarak adlandirdim, ¢ctinkti bana komik, trajik ve
insanin trajedisi de anlamsiz gértintiyor. Modern elestirel zihin icin,
hicbir sey ne buttunuyle ciddiye ne de buttintyle hafife alinabilir. [...]
Ama bu gercek bir sentez degil, cinkti bu iki 6ge birbiri icinde
erimezler, bir arada yan yana bulunur, stirekli birbirini iter, birbirini
vurgular, birbirini elestirir, birbirini yadsir ve bu karsitlik sayesinde
dengeli bir dinamik, bir gerilim olusturabilirler. Bu ihtiyaca en iyi
cevap veren oyunlarim sanirim Gérev Kurbanlar ve Yeni Kiract dir

(2020, s. 47).

Oyunun temel yapisi, Bay’in yeni tasinacagi ev, Kapici Kadin, iki hamal ve en
Onemlisi Bay’in tasinan esyalarindan olusmakta; bu esyalarin Bay karakteri
uUzerindeki etkisi yer almaktadir. Oyunda gercek bir olay 6rgiisinden bahsetmemiz
mumkin degildir. Ionesco, bu oyununda tiketim toplumunun bir portresini ev,
esyalar ve Bay karakteri tizerinden cizmektedir: “Ionesco tiyatrosu hicligin deneyidir:
yerini Ozellikle Sandalyeler oyununda c¢ogalan nesnelere birakan, anlamsiz
konusmalar ve karakterler vardw. Sahne, maceramun yansttildigt ¢éle benzeyen bir
alandir. ‘Ic sikintiun yansitildigi’ sahnenin déniistimii de, Yeni Kiract adli oyunda

dramatik eylemi olusturur” (Padis, 1991).
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Oyun sadece tiiketimi degil, Bay’in bilincini yansitmaktadir. Giseéle Féal’e gore,
“yeni kiract bilincinin simgesi olan bir daireye tastur” (2001, s. 41). Féal bu savim
dogrulayacak oyundaki bazi 6nemli noktalara dikkat ceker: Apartman dairesi altinci
kattadir; bu bize dairenin ylksekte oldugunu gosterir. Ytkseklik, Bay karakterinin
dis diinyadan ve icgudulerinden kacarak bilincinde mantigi hedefledigini gosterir
(2001, s. 41). Bu bilincin ortaya cikisinda Bay’in surekli kapali alanda ve sessiz
kalmak istemesi de yatmaktadir: “Sessizce girip hareket eder, sanki hareketi
kisitlanmis gibidir” (Féal, 2001, s. 41). Bayin kendisini bu sekilde kisitlamasinin
sebebi yeni evine girer girmez pencereleri siki sikiya kapali tutma isteginde gérulur.
Bayin tam tersine, Kapici Kadin pencereleri strekli acik tutmak, pencereden
bagirarak kocasi ile iletisim kurmak istemekte ve yeni gelen kiraciyr anlatma
derdindedir.

Ionesco, oyunun girisinde yer alan didaskalide Bay karakteri ile Bayin
tasinacagi evi genel hatlariyla tasvir etmektedir. Bu, Féal’in tanimindan yola
cikarak yaptigimiz bilin¢ 6rnegine isaret etmektedir: “...] orta yaslh, kiictik siyah
bwikli, Bay girer, tamamyla koyu renkte giyinmistir: Basinda melon sapka, siyah
ceket ve pantolon, eldivenler, cilali ayakkabilar, kolunda parddstisti ve siyah deriden
kiictik bir valiz [...]” (Ionesco, 2006, s. 67). Okurun/seyircinin géztinde canlanan bu
tip, bir burjuva tipini anigtirmaktadir ve bizi bir burjuvanin yasadigi yere géttirur.
Bayin tasindigi apartmanda ilk olarak Bay ve Kapici Kadin gérilir; burada tezat
bir imge karsimiza cikar Féal’ e gore. Bay sessizdir; ancak Kapici Kadin garaltalt
konusmas1 ve dedikoducu yéntyle Bay’dan oldukca farklidir. Daha sonra esyalar:
tastyacak olan Birinci Hamal ile Ikinci Hamal gértilmektedir. Oyunda gériilmeyen
ancak varligindan bahsedilen kapici Gustave ve Georges ile Bay Clérence yer
almaktadir. Kapici Kadinin agzindan evin bulundugu binanin yeni oldugunu ve
Bay’in kendisinden o6nce evde oturan kiracilarin kictk burjuva sinifina ait

oldugunu anlariz:

Kapict Kadin: [...] Sizden o6nce burada olan kiracilar, her seyi
zamaninda tasidilar. Yash bey emekli oldu. Onun ne is yaptigini pek
bilmiyorum. Memurdu. [...] Ge¢cen hafta henliz sizin eviniz degildi,
nasil da degisiyor, onlarin eviydi, ne beklenir ki, yaslaniyoruz, yas
bu, simdi kendi evinizdesiniz, burasi cok rahat, iyi bir ev, yirmi yillik,

oyle ya, simdiden ¢ok olmus [...] (2006, s. 68-69).

Ionesco, bu oyununda kuc¢uk burjuva smifina dair bir elestiride
bulunmaktadir. Toplum tarafindan kendisine dayatilan ttketme fikrini

distiinmeden, sorgulamadan kabul eden kucuk burjuva insani Bay karakteri
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XX.yuzyilin ikinci yarisindan sonra toplumdaki diger bireyler gibi tiiketme arzusu
pesindedir; esyaya sahip olmak istemekte ve sadece satin aldigi esyaya deger
vermektedir. Dolayisiyla, “esyalarin aslinda pratik bir islevi yoktur” (Féal, 2001, s.

44). Ionesco’nun kuicik burjuva tanimi, Bay karakteri ile 6zdeslesmektedir:

[...] benim icin kiGg¢tk burjuva devrimci ya da gerici denen her
toplumda bulunan bir varlikti; benim icin ktictik burjuva artik kendi
kafasiyla diisinemeyen bir slogan insaniydi, baskalarinin kendisine
dayattigi, kaliplasmis ve bu nedenle de 6lti olan hakikatleri tekrar

ederdi. Kisaca kiictik burjuva yonlendirilen insand1 (2006, s. 79).

Ionesco, bu karakterin altini daha da c¢izmek icin nesnelerin egemenliginden
yararlanir. Bu yuzden, oyundaki mekani daraltir; boylece esyalarin fazlaligi ve
oyundaki hakimiyeti daha carpicidir. Bay burada her ne kadar distntyor ve yer
hesabi yapiyor gibi gériinse de bunu basaramaz. Evin sadece salon bélimu ve
buraya tasinan esyalar gortilmektedir. XX. ylzyilin ikinci yarisinda artan ttiketim

akimina kendini kaptirmis olan burjuvanin evi esyalarla dolup tasmaktadir.

Bu acidan Bay, esyalarinin fazlaligini disinmeden evin her yerini metre ile
O0lcmeye baslar: “Birka¢c dakikadwr Bay, yine odayt inceleyerek, gelecek olan
mobilyalart yerlestirecegi yerleri géstermektedir; cebinden bir metre cikarwr ve dlgcer”
(Ionesco, 2006, s. 71). Boylece, bilincinin bir yansimasi olarak Bay’in giyimi ile
apartman dairesi katinin yani sira, Bay’in eve tasinan esyalarini yerlestirme
dliizenini de toplumun kendisine dayattig1 sistematik ancak kaliplagsmis bir davranis

olarak degerlendirmek yerinde olacaktir.

Egyalarin tasinmasinda Bayin kafasinda belli bir diizeni vardir, butin
esyalarin eve sigacagini diisinmektedir ve bu dogrultuda hamallar1 yénlendirmekte,
hamallara esyalarin yerlestirilecegi yerleri géstermektedir. Bunu yaparken sutrekli
esyalar1 sayar, 6lcer ve evi inceler: “Bay, odamin farkli yerlerine dogru elini uzatarak,
taban, duvar vs., mobilyalanin yerini iyi belirlemek icin séyle demektedir) Bay:

Bir...iki...tg...do6rt...bir...” (lonesco, 2006, s. 78).

Oyunda esyalar1 getiren iki hamal vardir: Oncelikle birinci hamal Bay’in
mobilyalarindan iki ktictik tabure getirmektedir. Bu taburelerin “soldaki kapiun iki
yanmindaki késelere” yerlestirilmesini ister (lonesco, 2006, s. 74). Ayni zamanda,
“Bay, tabureleri eskisi gibi yerlestirir, uzaklasir, bakar)” (Ionesco, 2006, s. 75). Kendi
zevkine gore esyalari yerlestirmeye baslar. Daha sonra bir vazo gelir. Didaskalide
Bay, vazoyu yerlestirmesi icin hamala “sahnenin dibindeki sol késeyi gdsterir”

(2006, s. 75). Birinci hamal egyalarin sigmayacagini disintr ve bu duslncesini
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Bay ile paylasir: “Fakat geri kalanint nereye koyacaksiiz?” Bay: Hi¢ endiselenmeyin
baywm, her seyi diistindiim géreceksiniz, hepsine yer kalacak...” (2006, s. 76) diyerek
esyalar: nasil yerlestirecegine dair emin oldugunu goéstermek ister. Ancak, altinci
katta yer alan apartman dairesine hamallar esyalar1 merdiven inip c¢ikarak
tasimaktadir; binada asansér yoktur. Bay esyalarinin simetrik bir sekilde
yerlestirilmesi derdindeyken, hamallar eger evde yer kalmayacaksa bosuna
tasimamalari gerektigini diistintiir. Oyunda Kapicit Kadin ve Bay arasinda karsimiza
cikan, vurgulanan simif farki, Bay ve iki hamal arasinda da belirgin bir sekilde

gorualur.

Baudrillardin Nesneler Sistemi adli eserine gore, aile-toplum yapis1 ve
esyalarin yerlestirilme bicimi arasinda gucli bir bag oldugu acik bir sekilde
gorulmektedir. Baudrillard, bir burjuva evini tasvir ederken, evdeki esyalarin aileyle
butunlestigini, evin temsilsici hatta bir islevi olan nesneler gibi oldugunu iddia
etmektedir. Esyalar neredeyse bireylesmistir; insanin esyaya atfettigi bu gorev,
aslinda parayla satin alinan esya kategorisinden c¢ikarak onunla butinlesmesine
hatta o esyanin birey lizerinde bilingli ya da bilin¢siz olarak hakimiyet kurmasina

izin vermesi anlamina gelmektedir.

Bay, esyalann tasinirken ve yerlestirilirken kendisine gbére bir diizen sirasi
belirlemistir. Bay’in esyalarini yerlestirme siras1 Baudrillardin esyalarin bir insanin
toplumsal statlistine dair yaptigi tanimla benzerlikler tasir. Baudrillard’a gore,

esyalar evin birer temsilcisi, ailenin sembolik varligini olusturmaktadir:

Esyalarin yerlestirilme bicimi belli bir dénemin aile ve toplum
yapilarini neredeyse oldugu gibi yansitabilir. Bir burjuva evindeki
esyalarin yerlestirilme bicimi ataerkil bir aile tipine 6zgli olup salon
ve yatak odasinin birlikte degerlendirilmesi gerekir. Degisik islevlere
sahip olmakla birlikte bdyle bir eve yakisan mobilyalar genellikle
bufe ya da yatagin cevresine yerlestirilmektedirler. Genelde bu evin
hemen her yeri esyayla doldurulmakta, isgal edilmekte, kisaca

esyalardan olusan bir duvar értilmektedir (Baudrillard, 2010, s. 21).

Oyunda sadece salona ait esyalarin yerlestirildigini goértirtiz. Bu alintida,
Baudrillard bir burjuva evinde esyalarin bufe etrafinda toplanacagindan
bahsederken lonesco’nun oyununda esyalar evin icine gelisiglizel yerlestirilmistir.
Her ne kadar buife aksesuari olsa da, esyalarin yerlestirilmesine dair yeterince 6zen
gosterilmemistir. Bu da Ionesco'nun tanimini yaptigi kucuk burjuva ile

o0zdeslesmektedir. Egyalarina 6zen gostermemis, disinmeyen ve yasam alanini
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daraltacagini dahi hesaplayamayan bir kucik burjuvadir Bay karakteri. Bufe,
esyalar geldikce pencerenin yanina @ itilmis, diger esyalarin yaninda
siradanlastirilmistir. Merdivenler ve tablolar da eklenmektedir gelen esyalara. Eve
asilan tabloda Bay’in atalar1 yer almaktadir. Daha sonra agir mobilyalarin ve
bufenin getirilmesini ister Bay. Bufe iki hamal tarafindan guclukle itilmektedir; hem
fazla buytk hem de fazla agirdir. Salonda neredeyse hi¢c yer kalmamistir, bufe
pencereye yakin bir yerde olacak ve salona giren glinesi biraz kesecektir. Bufenin
Uzerine konan bir tabloyla pencere tamamen kapanir ve bu esyalarla birlikte Bay’in
dis dunyayla iletisimi de neredeyse kesilmistir. Bay bundan memnuniyet
duymaktadir: “Bay: Komsular artik rahatsiz edemeyecekler” (lonesco, 2006, s. 85)
diyerek esyalarin tahakkiimui altinda yasamay: coktan kabul etmistir. Koltuk ise,
Bay’in 6nceden tebesirle cember cizdigi alanin icine konulacaktir. Koltuktan sonra
agir mobilya ve pembe dolap gelir. Bu cemberin ici Bay’in sinirlarini cizmektedir,
hem hamallarla olan sinif farkini belirginlestirmek ister; hem evinin genisligini
vurgulayarak yaptigi isten emin oldugunu hem de evin dlizenini ayarladigin
gostermek istemektedir. Artan ve agirlasan esyalar elbette ki hamallarin tasima
hizin1 da degistirecektir. lonesco oyunun sonuna dogru mizahin altini cizer: “...]
Bayt sahnenin ortasinda gittikce daha fazla sikistiracaktir; tiim bunlar hareketleri

cok yavas olan agur bir baleye déntistir” (Ilonesco, 2006, s. 85).

Baudrillardin esyalarin ahlaki birlikteligi dedigi kavram burada Bayin esya
yerlestirme sirasi olarak karsimiza cikar: 6ncelikle mobilyalar, tabureler, vazolar,
daha sonra masalar, valiz, sehpalar... Baudrillard, vazo gibi esyalarin ev icindeki
yerini ahlaki birliktelik sergilemek olarak gortir ve aile iliskilerinin bir yansimasi

olarak tanimlar:

Yerlerinden kimildamayan bu esyalarin sahip olduklar: tek islev ev
sahibinin toplumdaki hiyerarsik konumunu sergilemektir. Her esya
bir yandan aile adli cekirdegin degisik islevlerinden yalnizca birini
yerine getirmekle yetinirken; diger yandan farkli yeteneklere sahip
dengeli bir varliga benzeyen insan kavramina godnderme
yapmaktadir. Karsilikli olarak yerlestirilen ve birbirlerine degen,
dokunan esyalar sanki mekansal degil, ahlaki bir birliktelik
sergilemektedirler. Esyalar, davranislarin dtzenli bir sekilde ve
sirasiyla yinelenmesini saglayacak sekilde belli bir eksen etrafina
yerlestirilmis olup ailenin ev icindeki simgesel varligini animsatmaya
calisir gibidirler. Bu 6zel mekanda her mobilya, her esya belli bir
islevi yerine getirdiginden hem simgesel hem de kendinden emin bir

sekilde bdyle bir gorevi yerine getirmenin gururunu tasiyor gibidir.
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Ev yar1 kapali bir topluluk olan aile adli grup icinde kurulan kisisel
iliskilerle tamamaiyla buttnlesmis bir gértintti sunar gibidir (2010, s.
21).

Oyunda vazo aksesuar: oldukca 6nemlidir. Yeni bir vazo daha gelir. Boylece
gelen her esya alani daraltmakla kalmayip, Bay’a yasam yeri birakmamakta, ev
neredeyse esyali bir mezara déntsmektedir: (Iki Hamal gériintirler, ellerinde ilk
getirdikleri vazo kadar ¢ok hafif oldugu gériilen bir vazo vardiwr; ama ¢ok fazla giic
sarf ediyor gibidirler; bu cabayla sendeleye sendeleye ytirtirler) (lonesco, 2006, s.
78). Kapict Kadin tasinan bu kadar fazla vazonun gerekcesini kavrayamaz. Bay ile
aralarinda gorulebilir bir sinif fark: vardir ve vazo gibi bir ev siis esyasinin ihtiyac
urinu olmadigini vurgulamak icin “Neyi koymak icin, vazo!” (2006, s. 77) diye
tepkisini koyar. Bunun sebebi ise, vazonun bir ihtiya¢ maddesi olmamasidir; temel
tiiketim malzemesi degildir; Kapici Kadin’a gére bu vazo gereksiz bir ev esyasidir.
Tasman yeni bir vazo vardir ve bu yaklasik otuz santimdir. Bay’in sahip oldugu
vazolar oldukca fazladir ve aslinda Bay’in bu vazolara da ihtiyaci yoktur. Bu esyalar
oyundan anlasildigi gibi atadan kalma ya da satin alinmadir; yasamini stirdirmek
icin bir ihtiya¢ degildir; tam tersine bu vazolarin bir ihtiya¢ fazlasi oldugu
gorilmektedir. Bay, bltin hayatini bir evin icine hapsolmus esyalarin Uzerine
kurar. Dolayisiyla, 6zellikle vazolarin fazlalasmas: bile, oyunda aksesuar rolinun
6nem kazanmasina isaret etmektedir. Farkli toplumsal siniflara ait karakterlerin

tiiketime ve nesnelere dair baska gortislere sahip olduklar: gértilmektedir.

Ionesco’nun oyunlarinda 6nemli bir yer tutan duvar saati Yeni Kiract adli
oyunda da karsimiza c¢ikar. Duvar saati hemen koltugun yanina getirilir. Kel Sarkict
oyununda duvar saati o kadar baskindir ki neredeyse oyundaki bir kisi gibi
diyaloglara karisir. Baudrillard, bir duvar saatinin burjuva evindeki o6nemini

vurgular; bunun nedenini ise bireyin zamana hapsolmasina baglamaktadir:

Didaskali: Ikinci Hamal, soldan girerek buiytik bir duvar saati getirir,
bu sirada Birinci Hamal oyununu surdirmektedir; Bay, duvar
saatini fark edince biraz sasirmis ve kararsiz kalmig gibi bir hareket,
ardindan da olumsuz bir isaret yapar; ardindan Ikinci Hamal duvar
saatiyle cikip yeni bir mobilya getirdigi sirada, Birinci Hamal
birincisiyle tamamen benzer baska bir duvar saatiyle gelir [...] Duvar
saati, Bay’in parmakla gosterdigi yere, koltugun yanina getirilir [...]

(Ionesco, 2006, s. 87).
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Baudrillard’a goére, bir kdy evinde ates, ocak (sOmine) ve gosterisli bir duvar
saati bulunmaktadir, ancak bir burjuva ya da kiiciik burjuva evindeyse Ustline bir
ayna yerlestirilmis mermer kapli somineyi daha da gosterisli hale getiren yani
basina asilmis sarkaclh bir duvar saati bulunmaktadir. Bu ti¢c sey burjuva evinin
olaganustll bir 6zetidir. Duvar saati de paradoksal bir sekilde zamansal strekliligin
simgesi haline gelmekte ve zamanla oOzdeslestirilen bir nesneye doéontsmektedir
(2010, s. 31). Ionesco’nun oyunlarinda zamansal stireklilik de kisir déngii, zamanin

basa dénmesi olarak karsimiza c¢ikar.

Nesnelerin 6énemi Baudrillard tarafindan vurgulanmistir. Baudrillard’a goére
nesneler arasinda bir iliski olmalidir; eger bir iliski yoksa bunlar birer esyadan
Oteye gidemez. Diger bir deyisle, esyalar arasinda iliski yoksa mekan icinde yeterli
alan olmadigini da dile getirir (2010, s. 25). Dolayisiyla, mekan sikintis1 demek
mekansal yoksunluk demektir. Oyunda mekansal yoksunluk oyunun tasiyici
unsurudur. Bayin evinde yer alan mnesneler birbirlerine yapismislardir yer
yoksunlugundan. Bay hicbir esyasini atmak istememektedir; ayni esya ttrtinden
birden fazla bulunmasi bu esyalara duydugu bagliliktan ileri gelmektedir. Bu
durum, esyalara bir kimlik atfetmesi anlamina gelir. Ayni1 zamanda, nesnelerin
kendi tizerinde kurdugu tahakkimu de vurgulamaktadir: “Nesneler ve insanlar
birbirlerine yakin baglarla baglanmis olup bu damsikli doéviis cercevesinde
kendilerine atfedilen duygusal deger sayesinde evde yasayan bir “kisilik” gibi
algilanmaktadirlar” (Baudrillard, 2010, s. 22).

Esyalarin giderek arttigi ve mekansal yoksunlugun s6z konusu oldugu oyunda
Birinci Hamal evde yeni esyalara yer kalip kalmadigini sorar. Giderek daralan
salonda esyalar icin yer kalmamaktadir. Ikinci hamal elinde bir valizle girmektedir;
Bay hamala dipteki pencerenin sol yanini gésterir. Tek ayakli yuvarlak bir sehpa ve
farkli renkte-bicimde olan sehpalar salona getirilir. Ancak giderek daralan alan
hamallarin dikkatini ceker ve geri kalan esyalarin artik salona sigmayacagini Bay’a
1srarla soylerler. Sandalyeler oyununda artan sandalyeler gibi burada da sehpalarin
ve vazolarin sayisinin giderek arttigini gérmekteyiz. Sehpalar getirildikten sonra
diger esyalarin da giderek arttigini goértirtiz: “Hamallar, Birincisi soldan ¢ikip sagdan
girerek, Ikincisi soldan girip sagdan cikarak sehpalart ve diger farkli esyalar: tasirlar:
koyduklart sandalyeler, paravanlar, ayakli lambalar, kitap yiginlari, her seferinde

sahnenin cevresinde boydan boya duvarlar boyunca ¢cogalir” (Ionesco, 2006, s. 81).
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Bay’in tasinan esyalari oyun sonuna kadar gitgide artmakta, neredeyse evin
icinde kimildayacak yer kalmayana kadar, butlin evi doldurmaktadir: “Getirilen
esyalar btiytidiikce ve daha agwr gibi gértindiikce, Hamallar daha kolayca taswyyor
izlenimi bwrakacaklardiwr; giderek daha da rahat taswlar” (lonesco, 2006, s. 79).
Bunun tUzerine ikinci hamal bir vazo daha getirir. Ikinci hamal iki tabure daha
getirir. Gitgide artan nesneler, hem Bay’in hem de kiraladigi evin tizerine hakimiyet
kurmakta hatta abartili bir sekilde buitin sehri kaplamaktadir. Bu esyalarin
anbean artmasi tiketim toplumunun bir yansimasi, burjuva sinifinin bir portresi
olarak goruliur. Aslinda artan bu nesneler oyundaki gerilimi de arttirmakta ve
esyalarin ne kadar daha tasinacag: seyirci icin bir merak unsuru olusturmaktadair:
“Karakter kavramlar, catisma, konu olusumu terk edilmistir-ve dyleyken Yeni Kiraci,
artan gerilimi, coskusu ve siirsel gtictiyle bir drama olma ézelligini korur” (Esslin,

2009, s. 132).

Oyunda artan esyalar sebebiyle “nesnenin dzgiirlesebilme” imkani yoktur. Bu
kavramla Baudrillard, ttiketim toplumunu ifade etmektedir. Tluketimin cazibesine
kapilmis olan Bay’in esyalarinin Bay tizerinde kurdugu tahakktim oldukca trajiktir.
Bayin yasamak icin aldigi esyalar, onun yasam alanini yok etmistir. Bu durumu,
evin icinde oturacak yer kalmayana kadar esyayla doldurmasina kadar
anlayamamis ve esyalar: evde yer kalmayana dek yerlestirmeye devam etmistir. Bu

oyunda, nesneler abstrd bir sekilde hem evi hem de biitlin sehri ele gecirmistir.

XX. yuzyilin ikinci yarisindaki tiketim toplumuna Bay karakterinin evine
sigmayan fazla esyalarla nasil ayak uydurdugu acik bir sekilde gortilmektedir.
Baudrilllard, icinde yasadigimiz doénemin insaninin nesneler tarafindan
kusatildigin1 acik bir sekilde belirtmekte ve Ionesco da bunu oyuna dékmektedir.
Bu donemde, insan nesneye degil; nesne insana sahip olmus durumdadir. Esslin’in
belirttigi Uzere, insanin nesneye baglligi Ionesco tiyatrosunda nesnenin
cogalmasiyla dogrudan ilgilidir: “Ozdegin cogalmasi-sandalyeler, yumurtalar,
esyalar (Yeni Kiract’da) ya da bu durumda Madeleine’in kahve fincanlari-bilincin agzr,
ytiklii, umarsiz, bunaltict durumunu acgiklamanin bir yoludur. Ozdegin artmast,
‘yalnizligin, utku ve tinsel karsiti gticlerin somutlastirdmasiwdr.” Ve giilmece bu

kederden tek kurtulustur” (2006, s. 127).

Oyunun sonuna dogru esyalarin fazlalign hamallar tarafindan surekli dile
getirilmektedir. “La prolifération ionescienne” kavrami oyunun sonuna dogru daha
belirgin bir hal alirken, lonesco’nun oyunlarinda bilinen kisir déngti ve buradan

dogan absurdlik de oyunun sonunda acikca belirir: Dolaplar evin kapisindan
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gecememektedir; hatta apartmanin merdiveni, blitiin sokak bile dolmustur. Burada
artik “madde, insan varligin: éldiirmiistir” (Hubert, 1990, s. 110). Bunun yani sira,
esyalar ytizinden sehirde arabalar trafige cikamaz durumdadir. Bay’in esyalari o

kadar fazladir ki btitéin sehri kaplayacak hale gelmistir:

Birinci Hamal: Sehirde arabalar dolasamiyor. Her taraf mobilya
dolu.

Ikinci Hamal: (Bay’a) Uziilmeyin bayim en azindan oturacak yeriniz

var.
Birinci Hamal: Belki metro calisiyordur.

Ikinci Hamal: O da calismiyor.

Bay: (S6z hep yerinden) Hayir. Yeraltindaki yollar da doldu.

Ikinci Hamal: (Bay’a) Amma da mobilyaniz varmis! Biitiin ulkeyi

kapliyor.

Bay: Seine Nehri akmaz oldu. O da doldu. Hic su kalmadi (Ionesco,

2006, s. 89).

Oyundaki abarti unsuru bu esyalarin fazlaliginda ve eve sigmamasindadir.
Esyalarin cogalmasi, kisir dongt seklinde ilerlemekte ve esyalar gitgitde artmakta,
sanki sonsuza dek uzayip gidecekmis hissi yaratmaktadir. Esyalar1 sigdirmak icin
tavani delmeyi teklif eder Hamallar; artik tavan istenildigi gibi acilip kapatilacaktir.
Bay ise yeni mobilyalarin1 yagmurun islatmasindan korkar. Ancak hamallarin
teklifini kabul etmek zorunda kalir. Son sahnede Bay esyalarin fazlaligi nedeniyle
dort duvar arasinda kalir, ancak butin esyalari getirilmistir. Bayin doért duvar
arasinda esyalarinin arasinda kalmasi, hatta kimildayamamasi evinin bir mezara
dontismesi gibidir adeta. En sonunda sapkasini hamala verir, artik hicbir giicti
kalmamistir birey olarak, esyalar ona htukmetmektedir adeta. Kendini gonullti
olarak karanliga birakir ve bir esyalarin bir yigin meydana getirdigi mezara girer.
Oyun biterken Bay, 1siklarin sondlirtlmesi disinda baska hicbir sey istemez

hamallardan. Gértintiisti kaybolmustur, son anda sadece sesini duyariz Bayin.
Birinci Hamal: Bir seye ihtiyaciniz var mi?
(Sessizlik)
Ikinci Hamal: Bir seye ihtiyaciniz var mi1?

Bay’in Sesi: (Sessizligin ardindan; sahnede kipirt:1 yoktur) Tesekktr

ederim. Isiklar1 séndurdn.

11010 L




l Ece YASSITEPE AYYILDIZ DTCF Dergisi 62.2(2022): 997-1013

(Sahne tamamen kararmaistir) (Ionesco, 2006, s. 91).”

Bay, esyanin icine gémulmustir, sessizdir. “Bu sessizlik, aslinda, esyalarnn
cogalmastn en ¢ok oldugu zamanda gerceklesir; nesneler ve esyalar fazlalasmistir
ancak hicbir agurliklart yoktur ve apartman dairesi bir kere esyayla dolup tastiktan
sonra, sadece isiklart kapatmak yeterli olacaktir” (Barut, 2012). Bu kapali kalmislik,
sitkismislik durumu Bay’in i¢ dinyasini, yalnizligini, boslugunu yansitmaktadir.
Allnan ya da aileden kalan bu esyalar ona bir yasam alani sunamamistir. Bir
bakima, icinde yasadigi topluma uyum saglamak amaciyla alinan bu esyalar Bay’in
efendisi olmustur: esyaya bagimli hale gelen oyun karakteri, ihtirasina yenik
diserek yasamak icin esya almamis, tiketme hirsinin bir kurbani olmustur.
Oyunda 6nemli bir nesne ise Birinci Hamalin elinde tuttugu ciceklerdir: Bay’in
sapkasinin icine bu cicekleri koyarak sanki Bayin mezarini ziyaret etmeye gitmis

birinin gérintisini verir bizlere.
Sonuc¢

Sonuc¢ olarak, Eugéne Ionesco'nun oyununda Bay karakterini, bir diger deyisle
1950 sonrasi déneminin tiketme arzusunu yansitan insan tipini abstrd tiyatro
araciligiyla ortaya koydugu calismamizda incelenmistir. Ionesco’nun bircok
oyununda karsimiza c¢ikan burjuva tipi, bu oyunda, ve bircok oyunda oldugu gibi,
trajik bir sonla karsilasmistir: tiketim hirsinda bogulan, ancak bunu ilk baslarda
fark edemeyen, oyunun sonunda esyalarin kendi tizerine kurdugu tahakkiimii gec
fark eden bir burjuvanin portresidir. Yazar bu eserinde, tiketim toplumuna dair bir

elestiride bulunurken abartidan ve abstlrd tiyatronun yénteminden yararlanmaistir.

Ozellikle “Ionescovari cogalma” kavraminin sdz konusu oyununun temel yapi
taslarindan biri oldugu belirgin bir sekilde goértulmektedir. Jean Baudrillardin
Nesneler Hakimiyeti eserinden yola cikarak, XX. ylzyil insaninin tiketime nasil
kurban gittigi 6rneklendirilerek, bir burjuva evinin tasviri ve bu burjuvanin tipinin
Bay karakteri ile benzesen-ayrisan Ozellikleri ele alinmistir. Ionesco’nun bu
oyununda cogalan nesneleri ve bu nesnelerin birey Uzerindeki hakimiyeti
vurgulanmakta, ayni zamanda modern insanin caresizligi, insanlarin ttiketme
arzusu ve buna bagl olarak burjuva sinifi elestirilmistir. Ele aldigimiz bu oyunda
nesnelerin cogalmas: hem absird tiyatronun bir parcast hem de tuketim

toplumunun bir portresi olarak incelenmistir.
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Summary

One of the most important phenomena of the XXt century is certainly the theatre of the
absurd. Eugéne lonesco, Romanian and French playwright creates an anti-theatre as a
reaction to old and traditional rules of theatre. He doesn’t write his plays due to Aristotelian
rules. In his first plays, The Chairs, The Bald Soprano, The Lesson, the objects dominate the
characters: multiplication of dialogue, multiplication of objects as seen in Chairs, and our
play entitled The New Tenant. Written in three days, The New Tenant is a reflection of a
modern society, in other words, Ionesco, as a playwright, emphasizes the living conditions
and desires of the second half of the XXt century people. After World Wars, the society
needs to consume and show them as wealthy. By consuming ever and ever, the people think
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that they are visible and worthy. In The New Tenant, Ionesco creates a character entitled
Man which could be seen through his furnishes moved to a new apartment in Paris. The
character Man is a portrait of the bourgeois who is in search of buying, consuming and
collecting new items. These items are not bought for living; for splashing out and acting up.

Absurd playwright Eugéne Ionesco, prominently reveals a portrait of the people of the
XXth century and the consumer society in his play entitled The New Tenant: The bourgeois
character named "Man", rents an apartment in Paris and moves into this flat. Man’s biggest
challenge in moving into this flat is the excess of his belongings; these items, gradually
increasing throughout the play and not fitting in the apartment, not only fill completely new
place, but also invade the whole city. Therefore, due to his excess belongings, Man will have
difficulty settling in the apartment, and therefore he will not have any living space in his
apartment; he has too much furniture that leave no place to live in his apartment; simply
enough to fill the whole city. Because of the multiplication of objects, the apartment that the
Man rented will be a tomb for him. Even though, he calculates all the possibilities of placing
the furnish, he can’t escape from his destiny, in other words, he will be buried in his
apartment.

In this play, the term "prolifération ionescienne" which means the proliferation of
items, is clearly seen in this play. Ionesco brings out the characteristics of the absurd
theater by combining it with the art of irony. The desire of consumption of a modern man,
the domination of the objects and reflection of consumption society will be clearly seen in
this play. Ionesco's play The New Tenant leads us to Jean Baudrillard's work The System of
Objects. In his work, Baudrillard talks about the effect of objects on people and their desire
for consumption. Jean Baudrillard, a French sociologist, writes about the consumption of
people of the XXt century in his works. Especially, in his work The System of Objects, he
analyzes the motivation of consumption and not only its consequences but also its
reflections in society. Baudrillard describing the domination of things over the individuals,
he also argues that even the way things are placed reveals a certain family culture. Mr. in
Ionesco's play The New Tenant also shows us his family identity through objects in the
apartment in which just moved into. Even the placing the object in the apartment is a
cultural heritage of the family. As a clear and illuminating example, in our play, the most
dominant object is the vase that is a heritage of the Man’s family. By the objects, due to
ideas of Baudrillard, as seen in the play of lonesco, not only the consumption society but
also the conflicts between social classes could be observed: the dialogues of caretaker and
two movers with Man show us the difference perception about the importance and the
proliferation of vases.

In this article, our aim is to examine the superiority of objects in the play entitled The
New Tenant, which Ionesco calls a "mechanical deterioration”, by the ideas of Baudrillard
through the character of Man. Because of the fact that these objects become subjects rather
than objects. Therefore, due to their proliferation and the effect of this process on the
character will be examined by the ideas of Baudrillard.
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