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Oz

Bu makalede Amerikali film yapimcisi Dudley Murphy ve Fransiz ressam Fernand Léger’nin birlikte 1924 yilinda
deneysel bir soyut film olarak gektikleri Ballet Méchanique filminin yapisal ve gorsel incelemesi yer alacaktir. Bu
baglamda daha 6nce yapilmis incelemeler derlenecektir.

Cogu soyut filmin temel sekiller, pir renkler, gizimler, kartondan kesilmis pargalar, hareketlendirilmis gamur veya
atik nesne pargalari kullandigi dogrudur fakat Ballet Méchanique alternatif bir yaklagimla temel sekiller, dokular,
yuzeyler ve gergek hayattan gorintiler bir arada gosterilerek, gorsel ritmik benzerlik ve farkliliklarla canlilar ve
cansiz nesneler, makine hareketleri ve dogal hareketler birbirine yakinsanmaktadir. Dolayisiyla hareketin kendisi
ister dogal olana ister dogal olmayana ait olsun soyutlanmis olur. Gergek hayatta gérmeye alisik oldugumuz
nesneleri giindelik baglamlarindan koparip, izole edip, estetik bir yolla sundugumuzda, bu nesneler de tipki temel
sekilleri, dokulari ve renkleri algiladigimiz gibi soyutlanmig olacaktir. Soyut film aslinda tam da bunu yaparak bize
dogada, bizi saran glindelik nesneler arasinda benzer sekilleri ve sesleri daha iyi ayirt etmemizi saglamaktadir.
Ballet Méchanique filminin okumalarinin derlendigi bu makalede 6zellikle filmin soyut bir film olarak okumasina
detayli olarak yer verilecek, daha sonra diger standart incelemelerine bakilarak dinamik algi deneyiminin nasil
gosterildigine, insan bedenin mekaniklesmesi temsillerine, diizen, denge ve armoninin makine ve makine
olmayanlar arsinda nasil bir film orlntlslyle 6rgutlendigine deginilecektir. Benzer oriintiilerde mekaniklesen
canlilar ile canlandirilan nesneler arasinda soyut, geometrik ve ritmik benzerliklerin gortldigi vurgulanacaktir.
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Abstract

This article is a structural and visual analysis of Ballet Mechanique, an experimental abstract film made in 1924
by American filmmaker Dudley Murphy and French painter Fernand Léger. In this context, previous studies will
be compiled.

Itis true that most abstract films use basic shapes, pure colors, drawings, cardboard cutouts, animated clay pieces
or waste objects: However, Ballet Méchanique takes an alternative approach; showing basic shapes, textures,
surfaces and real-life images together, combining animate and inanimate objects, machine movements and
natural movements through visual rhythmic similarities and differences. Thus, natural or unnatural movement
itself is abstracted. When objects that we are used to see in real life are removed from their everyday context,
isolated and presented in an aesthetic way, they become abstracted in the same way we perceive basic shapes,
textures and colors. In fact, abstract film does just that, allowing us to better distinguish similar shapes and sounds
in nature from the everyday objects that surround us.

Compiling some analyses of Ballet Méchanique, this paper will discuss the reading of the film as an abstract film
in detail, and then, review other standard analyses of the film to consider how the experience of dynamic
perception is shown, the representations of the mechanisation of the human body, and how order, balance and
harmony are organised between machines and non-machines in a filmic pattern. Among these patterns, it will be
emphasised that abstract, geometric and rhythmic similarities are observed between mechanised living beings
and animated manufactured objects and shapes.
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Soyut Bir Filmin Mekanigi: Fernand Léger’in Ballet Méchanique’i

Amerikal1 film yapimcist Dudley Murphy ve Fransiz ressam Fernand Léger’nin is
birligi sonucunda 1923-24 yillarinda gergeklestirdikleri filmleri Ballet Mechanique simdiye
kadar yapilmis en erken soyut film 6rneklerinden birisidir. Film, ayn1 zamanda Man Ray,
Katherine Hawley Murphy, Alice Prin nam-1 diger Kiki de Montparnasse, kompozitor George
Anteil ve Murphy, Ray ve Léger’yi bir araya getiren sair Ezra Pound’un yogun is birliginin
bir irlinlidiir (Freeman, 1996, s. 31). Bu avangart film, figliratif gerceklik ve soyutlama
arasindaki farklarin filmin malzemesi haline geldigi ve bu iki dilin bir arada nasil
sunuldugunun ve iki temsilin sinirlarinin nasil bulaniklastirildiginin klasik bir 6rnegidir.
Filmin ad1 Ballet Mechanique muhtemel ki 1917°de Picabia tarafindan editorliigli yapilan ve
tasarlanan bir Dada dergisinin kapagi ile iliskili olarak konmustur (Street vd., 2019, s. 391).
Filmin adinin ¢agristirdigi {izere izleyicilere miizigin filmin zamansal akisini belirledigi
mekanik bir dans miijdelenmektedir.

Birinci Diinya Savasi'ndan sonra Fernand Léger 'nin Kiibist resimleri cogunlukla insan
figiirleri ve kompozisyonlarla diizenlenmis makineler ve makine parcalartydi. Léger'nin
resimdeki konularinin “gehirler, makineler, ¢alisan isgiler, bisikletgiler, piknik¢iler, yiiziiciiler,
mutfakta kadinlar, sirk, akrobatlar, natiirmortlar -genellikle anahtar, semsiye, kerpeten gibi
islevsel nesneler- ve manzaralar” oldugunu siralayan John Berger, Léger’nin artik bir sehirde
yasayan herkesin hayatinin her giinii ¢evrelendigi nesneleri ve malzemeleri siirekli olarak
calismalarina dahil ettigini ve Léger'nin siirekli konusunun makinelesme oldugunu sdyler
(Berger, 2003, s. 195). Cagdaslar1 gibi klasik modernizm hayranligi gosteren Léger,
makinelere olan ilgisini Ballet Mechanique filmine aktarmig, makinelesme ve mekanik hareket
filmin merkezi formal ilkelerine katki saglamistir. Bu anlamda Ballet Mechanique basligi, film
yapimcilarinin filmin tematik malzemesine ve varyasyonlaria uyguladigi paradoksal bir yan
yana gelisi akla getirir (Bordwell vd., 1993, s. 121).

Ballet Mechanique filminin incelemelerini derleyen bu makalede filmin 6zellikle bir

soyut film olarak okuyan Bordwell ve Thompson’un (1979) incelemesine detayli olarak yer



verilerek, giris ve sekiz boliime ayrilmis filmin yapisina yakindan bakilacaktir. Daha sonra
filmin diger bir standart okumasi olarak Standish Lawder’in (1975) modern gergekligin
dinamik algisal deneyim iizerinden incelenmesine deginilecektir. Takip eden boliimde ise
Bordwell ve Thompson’da da deginilen mekaniklesme ve makine estetigi tizerinden, makine
ve makine olmayanlar arasindaki benzerlige vurgu yapan bir okuma aktarilacaktir. Son olarak
Malcolm Turvey’nin (2002) Ballet Mechanique klasik okumalarinin disinda doénemin
Avatgart ruhuyla kiyasladigi filmin yapisal 6zelliklerini Makine Cagi’nda giizelligin klasik
ideal temsillerinin bir Oriintiisii olarak diisiiniilebilecegi goriisiine yer veren incelemesine

deginilecektir.
Ballet Mechanique’in Soyutlama Uzerinden incelenmesi

Soyut filmlerde hareketli imgeler tipki miizige benzeyen “tema ve varyasyonlar”
denilen bir yolla orgiitlenirler (Bordwell vd., 1993, s. 119). Miizikte bir melodinin bir
orlintiiniin motifi olmas1 ve sonra farkli varyasyonlar ile siralanmasi ve artik melodinin
kendisini bile degisen varyasyonlarin sonucunda taninmaz hale gelmesine asinayizdir. Soyut
filmin formu da benzer bigimde ¢alisir: Bir girig boliimii gérece basit bir sekilde bize filmdeki
iligki tiirlerini serimler ve bu tiirlerin filmin temel malzemeleri oldugunu bize gosterir
(Bordwell vd., 1993, s. 119-20). Sonra gelen boliimlerde giriste gosterilen tiirlerin benzerlerini
farkli degisimlerle géormeye devam ederiz, degisimler arttiginda benzerlikten ¢ok farkliliklar
gormeye baslariz film formundaki bu farkliliklar da yeni bir boliimiin formlarini siralamaya
hizmet eder. Eger filmin formal orgiitlenmesi 6zenle olusturulmussa, arka arakaya gelen
benzerlikler ve farkliliklar tesadiifi goriinmeyecek, film boyunca isleyen temel ilke de bu
olacaktir (Bordwell vd., 1993, s. 120).

Bir film formunun soyut olmasi i¢in her daim taninmaz nesneler, sekiller ya da dokular
gostermesi gerekmez. Cogu soyut filmin temel sekiller, piir renkler, ¢izimler, kartondan
kesilmis parcalar, hareketlendirilmis ¢amur veya atik nesne pargalar1 kullandig1 dogrudur fakat
Ballet Méchanique’de oldugu gibi alternatif bir yaklasim da mevcuttur. Gergek hayatta

gormeye alisik oldugumuz nesneleri giindelik baglamlarindan koparip, izole edip, estetik bir



yolla sundugumuzda, bu nesneler de tipki temel sekilleri, dokular1 ve renkleri algiladigimiz
gibi soyutlanmig olacaktir. Bazi film elestirmenleri soyut filmleri bize sadece ilging sekiller
ve sesler serisi sunduklarindan “sanat sanat i¢indir” kategorisinde degerlendirirler. Soyut film
aslinda tam da bunu yaparak bize dogada, bizi saran giindelik nesneler arasinda benzer sekilleri
ve sesleri daha iyi ayirt etmemizi saglamaktadir. Bir anlamda, sadece filmi degil etrafimizdaki
diinyay1 da onun resimsel 6zelliklerin farkindaligi i¢inde algilar, kavrariz (Bordwell vd., 1993,
s. 121).

Akici dansgilarla baleye 6zgii bir zarafet beklerken, makinelerin, giindelik nesnelerin,
mutfak aletlerinin, hatta yiizlerin yakin ¢ekimleriyle, tipografik kompozisyonlarin ve daha
bir¢ok insan ve makine manzarasinin bir dizi hareketiyle karsilasiyoruz. Filmde ger¢ek makine
ve makine pargalari olan ¢ok az nesne gorsek de dogal olan nesnelerin makineleri animsatan
nesnelerle yan yana gelmesiyle, kurguda yaratilan gorsel ve zamansal ritimle filmde yakin
cekim goriinen bir kadinin goz ve agiz hareketlerini bile bir zaman sonra makine pargasiymis
gibi algilamaya basglhiyoruz. Film, cagrisimsal kurgusuyla mekanik bir hareket algisi insa
ediyor; tipki filmin adinin, goriiniiste uyumsuz olan iki seyi, makinelesme ve bale zarafetini
uzlastirmasi gibi.

Filmde ritim (gorsel ve zamansal), yonler (cogunlukla yatay ve dikey), diizlemler
(maskeleme ve arka plan-on plan iliskileri), dokular (tozlu deri ayakkabilar ve bahge
yapraklarmin aksine makinelerin ve mutfak egyalarinin parlak yiizeyleri) ve genel fotografik
kompozisyonlar, bagimsiz gorsel malzemeler arasinda i¢ ice gegecek sekilde birbirleriyle
koordine edilir.

Ballet Méchanique 1920'lerde ¢ogunlukla mavi, sari, yesil, turuncu ve kirmizi ile
renklendirilmis daireler ve ticgenlerden olusan soyut geometrik dizileri gosteren renkli
versiyonlar1 vardir (1927'den 1931'e kadar avangart filmleri tesvik eden bir film toplulugu olan
Hollanda Film Birligi EYE Film Miizesi'nde saklanan nitrat versiyonda durum bdyledir).
Filmin renkli formlar1, rengin psiko-fiziksel yonlerine dikkat ¢ekerek donemiyle giiclii bir bag
kurar ve soyut formlar da Itten'in Bauhaus'unda kullanilan renk testlerini andirir (Street vd.,

2019, s. 392). Ancak bu makalede Ballet Méchanique, siyah beyaz versiyonuna dayandirilarak



incelenecektir. Soyut deneysel bir film olan Ballet Méchanique, anlatisal eylem sahnelerine
gore boliimlere ayrilamayacagina gore, filmin farkli noktalarinda kullanilan soyut 6zelliklerin
niteligindeki degisikliklere bakilmasi onerilmektedir. Bu baglamda film dokuz boéliimden
olugmaktadir, ilk b6lim jenerikle baslamakta ardindan gelen sekiz bélim farkli sekilsel
soyutlamalarla, ritmik hareketlerle devam etmektedir.

Jenerikte Charlie Chaplin kartondan kesilmis c¢izilmig bir figiir olarak eklem
yerlerinden kesilmis ve kafadan olusan bedeniyle hareketlenmekte ve izleyiciye filmin adini
tanitmaktadir. Yirminci ylizyilin ilk yillart kitle medyasinin olustugu yillardi. Uluslararasi
avangart sanatgilari tiim insanlara ulagabilecek kiiltiiriin bu yeni araglarina —radyo, film,
resimli dergiler, ses kayitlari, sergiler- katki saglayabileceklerini diisiindiiler (Staniszewski,
1995, 5.246). Bu nedenle Léger’in de popiiler kiiltiir ikonu olan Charlie Chaplin’i (Fransizcada
Charlot) temsil ettigi kavramin soyutlamasi olarak kullanmasi yerindeydi ve hitap ettigi
modern topluma sundugu filmi kitle kiiltiiriine katmak istedigi soyut mekanik dil ile iliskiliydi.
Fiitiirist, Dadaist, Digavurumcu, Siirrealist sanat¢ilar, De Stijl grubu ve Bauhaus sanatgilart
gibi Uluslararas1 Avangart sanat¢ilar modern diinyay1 medya, reklam ve popiiler kiiltiir yoluyla
yaratici bir sekilde doniistiirdiikleri hayaline kaptirdilar. Fakat uluslararasi avangardin gelecek
hakkindaki vizyonu gergeklesmedi. Sanatgilar kitlesel medyanin 6nde gelen yaraticilarindan
olmadilar.

Ballet Méchanique’te jenerikten sonra gelen birinci boliimde, filmin ritmik unsurlar
tanitilir, ikinci boliimde prizmalar araciligiyla aliman goriislerle benzer unsurlar ele alinir,
tcilincli bolimde ritmik hareketler gosterilir, dordiincii boliimde insanlar ve makineler
karsilastirilir, besinci boliimde ara yazilarin ve goriintiilerin ritmik hareketi izlenir, altinci
boliimde ¢ogunlukla dairesel nesnelerin daha ritmik hareketleri gdzlenir, yedinci boliimde
nesnelerin hizli danslar1 goriiliir, son olarak sekizinci bolimde Charlie Chaplin'e ve agilig
unsurlarina geri doniis yapilir.

Ballet Mechanique, tema ve varyasyon yaklagimim karmagsik bir sekilde kullanir.
Bir¢ok bireysel motif hizli bir sekilde art arda tanitilir, daha sonra araliklarla ve farkli

kombinasyonlarla tekrar bir araya getirilir. Belirli bir gelisim modeli vardir. Her yeni boliim,



bir onceki boliimiin soyut ozelliklerinden bazilarini alir ve onlarla bir siire oynar. Son
boliimler, dnceki boliimlerdeki unsurlari tekrar kullanir ve son, agilisi yansitir. Film kisa
stirede Oniimiize ¢cok fazla malzeme atar ve bizden tekrarlar1 ve varyasyonlar fark ederken
motifler arasinda baglantilar kurmamiz beklenir.

Ballet Méchanique filminin girisi olan jenerikte Charlie Chaplin'in kartondan kesilmis
¢izim figiirliniin tanitimi, armonik geometrik-soyut parcalarin kurgulanmis bir biitiinliigtinii
oOnerir. Bu girisle birlikte, insan bedeninin makinelesme siirecine dair bir ipucu elde etmis
bulunuyoruz. Dolayisiyla nesne olarak insan bedenine ve figiiriine bakmanin yolunu mekanik
hareketlendirme ile 6nerildigini goriiriiz.

Birinci boliim Katherine Hawley Murphy'nin salinimlartyla baglar. Viktorya
donemine ait zarif bir elbise giyen bir kadin figiiriinii canlandiran Murphy, bir bahcede
salincakta oturup sallanir, yiiziinde sabit bir giilimsemeyle basini ve gozlerini tekrar tekrar
kaldirip indirir. Viicudunun diga doniik dirseklerini takiben ¢izilen varsayimsal ¢izgiler kalkik
bastyla birlestiginde K. H. Murphy’nin durusunun, daha sonra film boyunca tekrarlanan bir
motif olarak gérecegimiz liggen seklini animsattig1 goriiliir. Devam eden planlarda birdenbire
hizl1 bir dizi goriintii belirir ve bize kisa bir bakis sunar. Bu dizide ritmik planlar halinde beyaz
bir sapka, siyah bir arka plan iizerinde siseler ve beyaz bir arka plan iizerinde siseler, beyaz bir
ticgen, su altindan yiiziip bize yiiziinii gosteren bir kadinin ¢ok hizli anlik bir goriintiisiiniin
gizli bir karesi, yine beyaz bir sapka ve bir kadinin yiizii, sapkanin gdlgesiyle stzde
maskelenmis, sadece agiz kismi goriilebilir, giilimseyen bir agiz, yine sapka, donen diskler ve
nesnelerden olusan bir arka plan {izerinde kameranin yakininda dénen ve salinan yansitici bir
kiire siralanir.

Ardindan sallanan kadini tekrar goriiriiz, ancak bu kez bas asagi durur ve kamera
onunla birlikte ileri geri hareket eder. Bu haliyle kadinin sallanan durusu, sarkag¢ gibi sallanan
parlak topun kesik dairesel seklini animsatir. Boliim, parlak topun bu kez dogrudan kameraya
dogru ileri geri sallanmasiyla sona erir. Parlak topun hareketini sallanan kadinla
karsilastirmaya davet ediliriz, boylece onunla bir nesne gibi karsi karsiya geliriz. Ayn1 durum

giilimseyen agiz i¢in de gecerlidir. Bir duyguya degil, diizenli olarak degisen bir sekle isaret



eder. Agzin hacmi burada 1giklandirma ve maskeleme ile azaltilmigtir. Net, kalin kapatici
makyaj da dudagin seklini tipki iki boyutlu bir sekil gibi miimkiin oldugunca diiz algilamamiza
yardimc1 olur.

Bu boliimde nesnelerin sekilleri (yuvarlak sapka, disk ve dikey siseler), hareket yonii
(salincak, parlak top), dokular (parlak yansitici metal yiizey, cam sise), nesnelerin
hareketlerinin ritimleri ve nesneden nesneye degisimler, filmin dikkat g¢ektigi temel
niteliklerdir (Bordwell vd., 1993: 122-23).

Ikinci boliim, parlayan kiirenin bu sefer bir prizma araciligryla goriilen baska bir
goriintiisiiyle baslar. Topa benzeyen, parlak bir prizma aracilifiyla goriilen ev esyalarinin
yanstyan c¢ekimleri devam eder. Taninabilir mutfak gereclerinden biri, yuvarlak sekli ile bir
onceki boliimdeki toplar1 ve sapkalart1 animsatan tenceredir. Nesnelerin prizma g¢ekimleri
arasinda, degisen beyaz bir iiggen ve dairenin hizli bir dizi ¢ekimini goriiriiz. Bu, film boyunca
goriilen sapmalarda ortaya c¢ikan bir bagka motiftir. Bir bakima bu sekiller, nesnelerin
prizmadan yanstyan kirpilmis goriintiilerinin tiggen desenleri ile nesnelerin birbirlerine karisan
tekrarlanan dairesel sekillerini karsilastirmaya davet eder. Araya baska bir hizli daire ve liggen
dizisi karigir. Sonrasinda yakin ¢ekimde gozlerin sonuna kadar agildigini, ardindan gozlerin
kapandigini ve bir kez daha tekrarlanan bu sahneyi goriiriiz, ancak bu sefer bas ters ¢evrilmis,
g6z kapaklar1 ve gozler kapali olarak gormekteyiz. Sonra nesnelerin oldugu daha fazla sahne
belirir, ancak bunlardan ikisi ¢ok farklidir. Prizmatik bakislardan birinde, bir adam basiyla
bize bakar ve sonra gazete okuyormus gibi goriiniir. Bu gazete temsili daha sonra filmin
tipografik boliimiinde gegen gazete basligiyla iliskilendirilecektir. Diger prizmatik figiir ise bir
papagan basidir. Once tuzluga benzer bir mutfak esyasi goriiriiz ve bu nesnenin sekli son
sahnedeki papaganin gozii ile grafiksel olarak eslesmektedir.

Ardindan dairesel seklin boyutlar1 degisir ve sise resimleri ile baz1 tipografik sayilar
hizli bir sekilde belirir. Daha sonra, bir 6nceki boliimdeki ayni arka plan kompozisyonunu,
oniinde salinan parlak kiireyle birlikte goriiriiz, ancak bu kez tiim bu {ist iiste binen
kompozisyonu bir prizma araciligiyla izleriz. Devam eden sahnede Kiki'nin maskeli yiiziinii

goriirliz. Sol gozii siyah kartonun kesik kare agikligindan goriilmektedir ve ardindan hizli bir



bakigla sag gdziinii bu kez gercevenin sol tarafinda degistirilmis kesik agikliginda goriiriiz.
Daha sonra, kameranin yakinindaki hareketli arka plan kompozisyonuyla ortlisen, salinan
parlak top ile olusturulmus arka plani goriiriiz. Salinan kiire, yilizii maskeleyen yeni bir st
katman ve ylizey olarak karton gibi ¢alisir.

Sonra kiireyi tekrar kameranin 6niinde ve arkasinda goriiriiz, bir 6nceki bdliimden bir
unsur olarak belirir, ama bu sefer bas asagi olarak film karesine yerlesir. Bagka bir prizmatik
nesne goriiriiz ve boliim maskeli giiliimseyen/giiliimsemeyen agizla sona erer. Bu boliim film
boyunca sekillerin, ritimlerin ve dokularin karsilagtirlmasina odaklanilacagina dair
beklentimizi onaylar niteliktedir (Bordwell vd., 1993, s. 123). Siirpriz araya giren kisa ve farklt
sahnelerin sapmalarina da rastlanir ve ayrica bu boliimde degisen kamera agilarinin, goriislerin
ritmi de tekil kisa sahnelerdeki hareketin ritmi kadar 6nemli oldugu ortaya serilir.

Ucgiincii boliim Lunapark'in vahsi tekerlegini andiran dénen yuvarlak sekillerle
doniisiimlii olarak tabak ve fincan gibi disk siralarinin ¢ekimleriyle baslar. Birden i¢inde bir
adam olan donen Lunapark makinesini goriiriiz, ardindan hizla hareket eden bir Lunapark
kaydiragi goriiriiz. Yolda yliriiyen ayaklar, kameranin {izerinden gecen arabalar ve hizla donen
Lunapark arabalarinin hizli bir ¢ekimi gibi unsurlar goriiriiz. Bu bdliimde, 1. ve 2. béliimlerden
sadece birkag unsur geri dondiigii igin ortak form daha az énemli gériinmektedir. Agik hava
karnavali sahnelerinden sonra, donen bir nesnenin nispeten uzun bir karesini goriiriiz. Donen
nesne, daha once gosterilen mutfak sablonlarini animsatir. Boliim, beyaz iiggen ve dairesel
sekillerin tanidik hizli degisimiyle sona erer.

Dordiincii boliim, bize insan ve makinenin en agik karsilastirmasini gostermektedir.
Ilk olarak bir énceki boliimden bir unsur olarak yukaridan bir karnaval kaydirag: goriiriiz. Bir
adam silueti asag1 kayar, golgesi soldan saga dogru dort kez ritimle hareket eder. ilk basta
bunu ii¢iincli boliimiin ritminin bir devami olarak goriiriiz, ancak daha sonra dikey olarak
diizenlenmis bir makine parcasi, ritmik olarak asagi dogru hareket eder goriiriiz. Ardindan
kaydiragin yatay cercevesi tekrar belirir, bu kez siluet ¢er¢eve boyunca her iki yonde yatay

olarak kayar. Dikey hareketler yatay hareketlerle dengelenmis goriinmektedir.



Zit yonlerde hareket eden daha fazla makine parcasi goriiriiz. Prizmanin iginden
goriilen bir makine ve tanidik tiggen daire degisimi geri doner, ancak bir farkla. Simdi liggen
zit yonlerde goriiniir. Degisimde ilk kez tiggeni bas asag1 goriiriiz. Bu boliim daha fazla makine
parcas1 ve doniisle devam eder. Sonra kadinin yiiziinii yukar1 bakarken goriiriiz, yiiziinii dikey
olarak asagiya merkeze dogru hareket ettirir ve gozlerini kameranin dniindeki yakin ¢ekimde
merkezde goriiriiz. Simdi gozlerin dikey ve yatay hareketlerini makine pargalarinin
hareketleriyle iliskilendirmeye baslariz (Bordwell vd., 1993, s. 124).

Makinenin bagka bir parcasini hareket halinde goérdiikten sonra, dordiincii boliimiin
iinlii sahnesinden final figiirii yani merdivenleri tirmanan ¢amasirci kadini goriirtiz. Tirmanma
eylemini tekrarlayan yedi aymi kesitte goriiriiz. Ardindan, ¢camasirct kadinin merdivenleri
tirmanirken ki dikey hareketinin aksine, Onceki boliimlerdeki giilimseyen agzin yatay
kompozisyonu gelir. Camasirct kadinin tirmanma sahnesinin on bir kesitini, bir makine
parcasinin baska bir ¢cekimini ve tirmanma sahnesinin bes tekrarini daha goriiriiz. Bu 1srarl
tekrar, camagirct kadinin hareketlerini de makineninkiler kadar dogru algilamamizi saglar.
Sahne gercek bir mekandan cekilmis olmasina ragmen, hareketi arka plandan ayirinz ve
mekanik tekrartyla bastan ¢ikariliriz. Bu sefer eylem akigindan kopan kiigiik degisikliklere
odaklaniriz.

Besinci boliim, dzellikle tipografik unsurlariyla oldukga farklidir. Bu boliim basili ara
yazilara odaklanmaktadir. Diger boliimlerden farkli olarak, siyah bir ekranla baslar, sonra
prizmada basili bir sifir goriiriiz, ardindan sifirin prizmatik olmayan bir ¢ekimi gelir ve
kiigiiliir, sonra bir gazetenin basligini On a vole un collier de perles de 5 millionen (5 milyonluk
bir inci kolye ¢alindi) goriiriiz. Film yapimcilari ritmik varyasyonlar igin baska bir gorsel motif
olarak basili dili kullanirlar. Ekranda sifir belirir, ekranin ortasinda iki katina ve ii¢ katina
¢iktigini goriiriiz. Ve yine ekranin ortasinda kocaman bir sifir, sonra sifir rakaminin sola saga
ya da ortaya dogru degisen bosluklarla dansim goriiriiz. Arka arkaya {i¢ sifir, hem sadece
milyon kelimesinin yazildig1 baslikta gosterilmeyen sifirlar1 hem de inci dizisini ifade eder.
Kocaman bir sifir daha sonra tanidik motif daire seklini ima eder ve ayrica O harfini de ima

eder. Bu pargalar ve sifir sayilar bazen dalgalanmakta, yanip sénmektedir. Onceki béliimlerde
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yer alan nesnelerin parlak dokusu, harfler iizerindeki yanip sonme, parlama etkisi araciligiyla
harflere aktarilir.

Tipografik 6gelerin lizerinde oldugu gibi siyah bir arka plan tizerinde degil, beyaz bir
arka plan tlizerinde bir at tasmasi resmi goriiriiz. Collier (Fransizca'da kolye, atin tasmasi
anlamina da gelir) yuvarlak bir sifir seklini andirir. Cercevenin merkezi etrafinda hareket eder
ve doner. Ardindan, bilgilendirici islevlerinden ziyade grafik degerlerini vurgulamak i¢in ara
yazilar1 tersten gorliriiz. Ayrica 5 ve 3 gibi sayilarin tersten yansimalarini da goririiz, ancak
sifir sayis1 oldugu gibi kalir ¢iinkii dikey veya yatay olarak yansitildiginda grafiksel olarak
degismez. Bu boliim onceki boliimlerden ¢ok farklidir, ancak burada bile bazi motifler
tekrarlanir. Maskeli kadinin yeniden gozlerini goriiriiz ve ara yazilarin hizli ilerleyisine bir
makine pargasinin kiigiik bir goriintiisii eklenir.

Altinct boliim bize ¢cogunlukla dairesel sekiller iceren ritmik hareketler gosterir. Bir
kadinin gdzlerini kapatmasiyla baslar. Sonra kameraya dogru ileri geri sallanan ahsap bir
heykel goriiriiz. Yine insan ve esya, canli ve cansiz nesne karsilastirmasi 6n plana ¢ikmaktadir.
Soyut beyaz dairesel bir sekil biiyiir.

Prizmanin arkasinda bir kadinin yiizlinii goriiriiz, elini yiizliniin {izerinden gegirir ve
ifadesi degisir. Daha sonra onu siyah bir karton yiizeyin kesik deliklerinden goriiriiz.
Prizmanin arkasindaki maskeli yilzii tekrar goriiriiz. Geometrik sekillerde kesilmis agik
alanlar olan siyah karton ylizeyi yliziiniin 6niinden gegirirken yiiz ifadesi mekanik bir sekilde
degisir. Dort farkli boyutta degisen daireler ve tiggenler goriiriiz. Kameraya dogru ileri geri
sallanan yuvarlak mutfak esyalar1 gelir. Bunu, sira sira dizilmis parlak mutfak aletlerinin kisa
bir dizi ¢ekimi izler. Mutfak esyasi siralarinin farkli yonlerdeki kompozisyonlar: arasina
yerlestirilen siyah ¢ergeve bir degisim ritmi yaratirken, kadinin dénen basinin siyah arka
planina da karsilik gelmektedir. Boliim, ¢ercevedeki beyaz dairesel seklin tekrar biiylimesiyle
son bulur.

Yedinci bolim, bir vitrin goriintiisiiyle baglar. Vitrinde yer alan ticari mallarin
dizilisinde spiral bir yap1 vardir. Makinelerin donmus hareketi gibi, modern seri {iretimin bir

heykeli gibi goziikmektedir. Sekansin devaminda dairesel motif geri doner. Kisa kesilmis
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manken bacaklar1 dans eder gibi goriiniir. Sallanan, parlayan kiire motifi geri doner. Ikisi simdi
zit yonlere donmektedir.

Birinci boliimde goriinen sapka geri doner. Sapka, nispeten farkli bir sekil olan
ayakkabi ile birlikte kesilir. Bir sekil olarak sapka, ayakkabi gibi yonsel bir nitelige sahip
degildir, bu nedenle ayakkabi cergevede yatay olarak zit iki yonii gosterir. Bunu, yiiz ifadesini
degistiren bir kadinin prizmatik ¢ekimi izler. Ardindan degisen ifadelerle kartonla
maskelenmis prizmatik bir yiiz gelir. Devaminda mankene benzeyen kadinin basi doner ve
kadinin yiiziiniin asir1 yakin ¢ekimi gosterilir. Gozleri kapaliyken, basini salladigini ve kapali
gozlerinin aksinin ¢ergevenin ortasina sabitledigini goriirliz. Bu islem tekrarlandiginda,
mekanik olarak siirekli kadin bagini sallar. Son olarak, siselerin bilesimindeki hizl1 degisimler
izler. Pozisyon degistiren siseler farkli bir dans ritmine isaret eder.

Yedinci bolim, filmin kapanmakta oldugu ve tam bir daire ¢izdigi hissini vermek i¢in
gelisimsel merkezi bolim motiflerinden kaginarak ilk boliimlerden 6geler alir. Son boliim olan
sekizinci boliim, Charlie Chaplin figiiriinii tekrar gostererek baslangica doniisti daha net hale
getirir.  Simdi  Charlot figlirliniin  parcalarinin  hareketi kompoze edilmemis ve
diizenlenmemistir. Sonunda, dalgin ve diizensiz bir sekilde dagilirlar ve geriye sadece kafa
kalir ve bas parca olarak g¢er¢evenin ortasinda donerek bize kadinin dénen bagini hatirlatir
(Bordwell vd., 1993, s. 127). Ama film heniiz bitmemistir. Gérdiigiimiiz son kare, birinci
boliimdeki salincaktaki kadin, simdi ayni1 bahgede duruyor goziikmektedir, bir ¢icegi koklar
ve etrafina bakinir. Hareketi bize bagka bir baglamda anlamli gelebilir, ancak gozlerimiz
mekanik olarak adlandirdigimiz seyi hareket halinde gormek iizere yogun olarak egitilmistir
artik. Hareketin yoniinii gérebilir, diizlemleri gorebilir, temel soyut bi¢imsel iligkileri gérmek
icin derinligi azaltabiliriz. Sonug olarak film yapimecilar1 kurgudaki kesmenin, sapmanin,
yakinsama ve ayrimsamanin, tekrarlamanin gorsel ve zamansal kompozisyonu ile hareketin,
eylemin akisindaki mekanik ritmi algilamamiz1 saglarlar. Léger, filmiyle dogal olan ile dogal
olmayanin hareketi arasindaki ayrimi ortadan kaldirarak, eylemin kendisinin mekanigine
odaklanir ve hareket eden imgelerden olusan sinemanin akiginin mekaniginin de gorsel ve

ritmik olarak algilanabilecegini bize gostermektedir.
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Filmin tarzi hareketin dogasi1 hakkinda olan beklentilerimiz iizerine kuruludur
(Bordwell vd., 1993, s. 352). Amag ¢ogu giindelik hayattan alisik oldugumuz nesneleri farkli
mizansenlerde sunarak onlan farkli sekilde gérmemizi saglamaktir. Béylece canli olmayan
nesnelerin dans ettiklerini gorebilir ve canli nesnelerin de hareketlerinin mekanik ve
parcalanabilir oldugunu gorebiliriz.

1920'lerin deneysel filmlerinde, bir genelleme bigimi olarak soyutlama etkileri
iiretmek icin 6zel bir potansiyel tastyan bir dizi 6zellik ve teknik goriiliir. Bu filmlerle birlikte,
"mekanik, malzeme, kimya ve sinematografi teknikleriyle ilgili esasen ‘sinematik’ soyutlama
olasiliklar1" glindeme getirilir (Le Grice, 1977, s. 34). Daha spesifik olarak, filmsel soyutlama
etkileri, asir1 yakin ¢ekim, asir1 isiklandirma teknikleri ve hizli hareket gibi teknikler tarafindan
iiretilen "gorsel niteliklerin nesne referanslarindan ayrilmasi" sonucunda ortaya cikar
(Schmidt, 2017, s. 62). Bu tiir etkiler bir araya getirildiginde, nesnelerin iizerine diisen 151k
oOriintiisiine ve bunun hareketine deneyimin temeli olarak, belirli bir nesneyle 6zdeslesmeden
kesin bir sekilde ayirarak, vurgu yapilir, (Le Grice, 1977, s. 34). Bu yaklagim 1s1iklandirma ve
ritim igin soyut yonlerin kavrandigini bize gostermektedir (Le Grice, 1977, s. 37). Léger'nin
farkli kamera ve 1g1iklandirma teknikleriyle ekrandaki nesneleri sistematik olarak izole etmesi,
bu ozellikte soyutlamalara Ornek olarak dikkatimizi sekle, yiizeye, dokuya, dizilime ve

imgeden imgeye atlayan mekanik harekete ¢eker.
Ballet Mechanique’in Dinamik Bir Algi Deneyimi Uzerinden Okunmasi

Ballet Méchanique’in standart incelemesine gore Léger’nin resimde buldugu
dinamizm ve makine estetiginin resimsel karsiligi filmde de aranir. Boyle bir incelemede
yasanilan toplumsal gerceklik, modern hayatin hizi dinamik bir algi deneyimi ile aciga
cikarilir. Léger’in resimleri ile Ballet Méchanique filminin biitiinsel bir devamlilik iligkisi
icinde oldugu inancina dayanan benzer standart okumalar Standish Lawder’in yazdig1 modern
sinema caligmalarinda klasik bir kitap olan The Cubist Cinema’ya (1975) dayanir. Lawder
iddiasim1 temellendirmek icin gercekligin dinamik algisal deneyiminin Léger’in resminde

onemli bir odak olmaya devam ettigini sdyler ve bu iddianin kanit1 olarak Léger’nin meshur
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resmi The City (1919)’1 gosterir: Avangart resmin gorsel eszamanlilik (visual simultanism)
tiiriiniin 6nemli eserlerinden biri olan The City resimi dinamik fakat tekil bir algi deneyiminin
resimsel denkligini tek bir imgede, fiziksel ve psikolojik olarak ayri pargalar olarak duran
fragmanlarin sentezinden olusur (Turvey, 2002, s. 40). Sehrin farkl karakteristik yiizlerini
eszamanli bir imgeye ¢evrildigi The City modern hayatin bir portresidir. Resimde kiibist bir
gorsel sozliiglin kullanildigini sdylenen Lawder, siirekli 6l¢ek ve bakis agis1 degistirildigini ve
boylece imgelerin es zamanliliginin duyularin karmasasinda, mekanda kesintiler olusturarak,
bireyin anonimlesmesi ve hareketin goriiniir olmasi gibi sehir hayatini tanimlayacak
duyumsamalara yola acarak yaratildigimi belirtir (Lawder, 1975, s. 72). Léger’in sehir
hayatinin imgelerine ve ritmine olan yiiksek hassasiyetini dikkate alan ve benzer sadakati
filmde de goérmek isteyen Lawder, ayn1 dinamik algisal deneyimi Ballet Méchanique’in
okumasinda da gérmek ister. Ballet Méchanique analizinde Lawder filmde zitligin hayati bir
damar ve baglayici bir gii¢ oldugunu savunur ve filmin birbirini baglamak i¢in ayr1 ¢gekimlerin
biraya getirilip olusturulmadigini, farkli ¢ekimlerin birbirleri ile carpisarak ve catisarak
birlestigini iddia eder (Lawder, 1975, s. 166). Filmde algisal dinamizmin merkeziyeti kurgu
yoluyla yaratilir. Léger resminde oldugu gibi benzer kesintiler, fragmanlar ve kaleydoskopik
diinya, Ballet Méchanique de hissedilebilecegi iizere, modern kent hayatinin ritmik atan
nabzinda, nesnelerin degisen hareketinde ve formlarinda bulunur (Lawder, 1975, s. 167). Buna
gore, resimdeki parcali ve kesintili imgelerin eszamanliligi ve onun yarattigi dinamik algi
sinemaya zaman-mekansal olarak uyarlandiginda benzer bir etkinin kurgu yoluyla ve
nesnelerin yakin plan ¢ekimi (close-up), onlarin kare kare parcalanmalari, dagilmalar1 ve

hizlanmalari ile miimkiin kilindig1 diistiniiliir (Turvey, 2002, s. 42).

Ballet Mechanique’in ‘Makine Estetigi’ ve Mekaniklesme Uzerinden

incelenmesi

Lawder’in metinleri ile baglayan ve modernitede radikal toplumsal doniigiimiin keskin
tezahiiri ile ilgilenen Ballet Méchanique’in standart okumasi teknolojik ilerleme,

endiistriyellesme ve modernlesmenin diger giiclerine bagli olarak glindelik hayatta artan hizin
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sebep oldugu gergekligin algisal deneyimindeki degisimin filmde catisma, parcalanma ve
dinamizm olarak goriildiigii yoniindedir (Turvey, 2002, s. 42). Diger yandan filmin gorece
daha az ifade edildigi bir bagka okumasina gore ise film 1920 Avrupa avangartlarinin ve
ozellikle Sovyetler Birligi’nde goriilen, 6zetle toplumun makineyi bir taslak gibi kullanarak
diizen, armoni, kontrol ve maksimum verimliligin iitopyasini yaratarak doniismesini dngdren
makine estetigi ve hayatin mekaniklesmesi diisiincesi ile iligki i¢indedir (Turvey, 2002, s. 43).
Makine parcalarinin ve makine hareketlerinin, kitlesel {iretilmis nesnelerin, iiretim bantlarinin
cekimlerinin yer aldigi filme kurgu ve bazen de imgelerin i¢indeki hareket ile aralikli mekanik
bir ritmin eslik ettigini goriiriiz. Film miizigi ile de hizlanan bu mekanik ritmin, nabiz atiginin
algisal deneyimi gibi bir siire sonra gosterilen canli ve cansiz nesnelerin hareketlerini yeniden
diizenler, mekanize eder ve esitler. Hatta bazen dokulari, karton sekilleri ve pargali bedensel
kesitleri ile kurgulanmis Charlie Chaplin figiiriinii bile mekanik bir soyutlukta canlandirir. Bir
stire sonra mekanik ve mekanik olmayan nesneler arasinda soyut benzerlikler kuran izleyici
tim bu ritmik esitleme bant araliginda canliligt dondururken, kesilmis kartonlari, soyut
imgeleri, sembolleri hatta kavramlar1 da maddesel bir boyutta canlandirir.

Film makinelesme ile toplumsal bir doniisiimii ongdrmese de insan bedeninin
mekaniklesmesini gorsellestirir (Turvey, 2002, s. 43). Filmde insanlarin mekaniklesmesi
birgok sekilde ele anir: Kiki de Montparnasse’in yiiz ifadelerinin ve mimiklerinin ritmik
tekrarinda ifadenin psikolojik derinligi silinerek, saf plastik bir ylizeye indirgenirken,
camasirct kadinin merdivenleri ¢ikma sekansinda ise bedensel hareketin ritmik tekrari kurgu
yoluyla verilir ve bu sayede psikolojik derinliginden siyrilmis insan bedeni mekanik bir
nabizla canlandirilan plastik bir nesneye doniiserek benzer bir etki uyandirir. Film boyunca
mekanik nesneler ve insan yiizli ya da bedeni arasindaki soyut benzerlikler tipki sekilsel
benzerlikler ve harekete dair yonsel ya da ritmik benzerlikler gibi vurgulanir. Léger'nin
hipnotik balesinin mekanik kinesisi erotiklestirdigini sdyleyen Susan McCabe, yakin plan
cekimlerle parcalanan bedenler ve nesnelerin tekrar eden hareketlerini izleyerek, “donen tren
tekerlekleri, pistonlar ve hidrolik silindirler, 6rmegin salincaktaki bir kadimin yarim daire

seklindeki hareketi, ‘izole’ dudaklarin bir giilimsemeye doniisen kas kasilmasi, bir goz
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acikligimin kapanmasi ve agilmasi ya da bir ¢ift bacagin bir saatin ‘akrep ve yelkovanini®
andiracak sekilde hareket ederken ters donmesi” ile yan yana geldigini belirterek bu mekanik
kinesis orilintliyli 0rnekler (McCabe, 2000, s. 77).

Léger sanat simsar1 Rosenberg’e 1922 yilinda yazdigi mektupta “Cagdas ¢evrenin
acikea kitlesel olarak tiretilmis nesne ve ‘mekanik’ nesne tarafindan hitkkmedildigini; bu yavas
yavas kadinlarin gogiislerini ve kivrimlarini, meyveleri, yumusak manzarayr boyunduruk
altina alir” diye ozetler (alintilayan Green, 1976, s. 244). Modern zamanin ¢evre ve insan
bedeni iizerindeki doniistliriicii etkisini Léger’in figiirlerinde mekanize hareketler ve
karakterlerin psikolojik boyuttan yoksun olmalari ile 6rnekledigi goriilir. Filmde insan
yiiziiniin ve bedeninin plastik nesnelere doniistiigii ve izleyicinin bu mekanik canliliklar ile

makineler arasindaki soyut benzerlikleri bulmalari icin tesvik edildigi agiktir.

‘Makine Cagr’nda Giizelligin Klasik ideal Temsillerinin Oriintiisii Ballet

Mechanique

Filmin standart incelemelerinden ayr1 olarak makine ve makinelesmenin Léger i¢in
amag degil, basit bir malzeme gibi yalnizca bir ara¢ oldugunu sdylemek gerekir. Léger
makinenin kendisinden ve mekanik odagindan ziyade giizellige ve 6zellikle de ‘modern’ ve
‘faydali’ nesnelerdeki giizelligin denkligine vurgu yapmak istemektedir. Klasik ve ideal
giizelligin geometrik formu ya da piiriizsiizliigii modernitede daha sik karsilasilan, modern
giindelik hayat1 kusatan diizenin, dengenin ve armoninin bir drgiitlenme bi¢imidir (Turvey,
2002, s. 47-48). Léger i¢in geometrik diizenin kendisi yeni degildir, fakat giindelik hayatta
rastlanilan yogunlugu ve eszamanli varligimin sikligi yenidir. Bu tasarlanmig gilizellik artik
uzak klasik resimlerde degil her yerdedir. Unutmamak gerekir ki, Ballet Méchanique’te sadece
makine ve makine parcalar1 ya da makine olmayanlarin nasil mekaniklestikleri yer almaz,
ayrica sise, sapka, kolye gibi somut gilindelik nesneler, mutfak esyalari, kelimeler, sayilar ve
geometrik sekiller de bulunur. Dolayisiyla ¢cogu nesneler makine olmadigi gibi hepsinde ortak
olan geometrik sekiller, simetrik yerlestirmeler gibi diizenli dengeli oOriintiiler i¢inde klasik

oOzellikleri, yani giizelin klasik ve ideal formlari, orantilar1 ve gruplanmalari vurgulanir. Ballet
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Meéchanique ‘makine ¢agi’nda giizelligin klasik ideal temsillerini giindelik hayati saran
orlintlisiinii yakin plan c¢ekimler, parcalar, hareket ve tekrarlarla yeniden kurgulayarak
gostermeyi hedefler (Turvey, 2002, s. 54). Ballet Méchanique filminin giizelligin ideal
formlar {izerinden okunmasina gore sekillerin benzerlikleri, pargalarin biitinselligi ve
tekrarlarin, varyasyonlarin zaman-mekansalligi oriintiilere acilir. Boylesi bir okuma ¢ogu
klasik incelemeyi reddetmedigi gibi, modern hayatin tezahiirlerini canli ve canli olmayanlarin
mekanik hareketlerine, soyutlamaya ve ritmin kesintili ve soluk araliklarina indirgemekten

kacinir.

Sonu¢

Ballet Méchanique filminin ister soyut benzerliklerinin ritmi, ister dinamik alginin
eszamanli nesne ve mekan iligkileri, ister mekanik ile mekanik olmayanlarin hareketlerinin
gorsel nabzi, isterse de modernitede yaygin tasarlanmis giizelli§in, makine estetiginin yeni
olmayip, eski klasik giizel ideal formlar1 gibi piiriizsiiz ve geometrik oranlari ile agiga ¢iktigi
vurgulansin, film parcali deneysel alanlarla kompoze edilerek, modern hayatinin parodisi
nesnelerde, Kkitlesel olarak iiretilmis {irtinlerde, vitrin nesnelerinde, makinelerin neseli
coskusunda, Kkartonlarda, sekillerde, sayilarda, gazete kupiirlerinde canlandirilmaya
calisilmistir. Bu yeni canliligin malzemesi gesitli, dili dongiisel, sesi yiiksek ve yakindan gelir

tipki yiikselen hiziyla yakinlasan ve makinelesen modern kapital ¢ag gibi.
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Yazarlarin Katki Oram Beyani
Bu makale tek yazarli oldugundan katki orani tektir, %100 yazara aittir.
Destek ve Tesekkiir Beyani

Bu makalenin yaziminda herhangi bir kurum, kurulus ya da kisiden destek alinmamustir.
Tesekkiir edecek bir kurum ya da bir kisi bulunmamaktadir.

Catisma Beyani

Bu makale ile ilgili diger kisi ve kurumlarla yasanabilecek herhangi bir ¢ikar ¢catigmasi
bulunmamaktadir.

Etik Bildirim

Bu makale, derleme tiiriinde oldugu i¢in etik kurul karar1 gerektirmemektedir.
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