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16. YUZYILA AIT BIR UNJK USAK SECCADESI’ NIN
TKONOGRAFJIK DEGERLENDIRMESI

Ogr. Gor. M. Onder COKAY
Mimar Sinan Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi

An | conographic Explanation of a Unique Usak Praying Rug
From the 16th Century A. D.

A work of art must have content to be a work of art. Most carpets
have contents in their design. They carry messages about religious and
social subjectsin their compositions and motifs. Carpets and kilims are
symbolic art pieces. Everything has a reason and everything has a sen-
se. A unique 120X180 cm Usak praying rug in the Berlin Islamic Art
Museumis a religious because of its art piece format and composition.
Consequently, it carries a religious message. On condition that the
position of the Prophet Mohammad is in the Sevr mountain, the middle
niche aims to explain of God’ s protection and donation.

Tarihin eski devirlerinden itibaren sanatkarlar yapitlarinda ifadeye, mesaj ol-
gusuna biyuk énem vermislerdir. Bulunduklar: ¢agin kdlttrel ortaminda, mensu-
bu olduklar: topluluklarin degerlerini gindemde (canl) tutmaya calismislar, amag
edinmisler, buna blylk 6zen gostermislerdir. Basarii olduklan oranda da
yapitlarina sanat eseri sifatin1 kazandirmislardir.

Bu olgu, 19. ylzyil sanayi devrimi ve endustrilesmeye kadar bdyle devam
etmis, baz1 sanatlarin endlstri kapsamina alinmasiyla (ki buna el sanati olan hali
da dahildir ve esyanin tabiatina aykirt olmustur) seri Uretim-zaman faktori 6n
plana ¢ikmis, bu da sanat eseri niteliginde olabilecek retimi etkilemistir. Dolayi-
siyla sanayilesmeye kadar seyirlik niteligi olan; renksiz kis giin ve geceleri kapal
mekanlarda, renk ciimbusu ile hayatirmzi renklendiren, bahar: ve yazi odalarimi-
za getiren dogaya acilmis bir pencere, igindeki mesajlarla distnduren, felsefeye
ybnlendiren, sanat eseri niteligindeki halilardan artik yapimaz olmustur. Ele
gecen az sayidaki 6zellikli hahlar ise artik yere degil duvara asilmakta, korumaya
alinmaktadir.

Oysa bu, bir sanatkar ve sanati igin ¢ok 6nemliydi. Sanatkar igin 6nemliydi,
zira lhvani’s-Safa, el sanatlari i¢in koydugu ilkede; “Beceri arttikcaTanriya
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yaklag:1ir” der®. Sanati icin 6nemli, ciinkii eserindeki icerik nedeniyle yapitinin
sanat eseri niteligi kazanmasina, ustahk seviyesiyle dogru orantih sanatimn
yucelmesine, Un kazanmasina neden olmaktaydi. Dolayisiyla eserinde sadece
estetik degerlerle yetinmeyen sanatkar, toplumun sosyal degerlerini de, giin-
demde canh tutmaya yonelik amaclar icinde mesajini olustururken, sanatina ve
haliya ayricahkli bir deger daha kazandirmaktayd:. Buradaki beceri ve hiiner
sanatkarin ustahk derecesinin de bir gostergesiydi.

Bu baglamda hahlardaki mesaj olgusuna gelirsek; mesaji veren sembolik gos-
terge sanatkarin ustahgina gére ayn: dogrultuda iki, li¢ hatta daha fazla anlam
yukli olabilmektedir. Bir baska deyisle sembolik gosterge, sanatkarin hiiner ve
becerisine gore, ayn yonde birden fazla mana ve yoruma agik sosyo-kiiltirel
mesajlar tasimaktadir. Dolayisiyla hahnin sdyle veya boéyle anlasihr bir icerigi
olmakta, konu gindeme getirilmekte, gindemde tutulmaktadir. Haly: daha
degerli kilan, sanat eseri sifati kazandiran bu olgu, ayn: zamanda o toplumda
birlik ve dirligin pekismesine, kultirel degerlerin canh tutulmasina yardimci
olmaktaydi. Bu da toplum ve insan iliskisinde sanatkdrin konumu ve 6nemini
daha iyi ortaya cikarmaktadir. Ayrica bir devletin ve medeniyetinin zenginlik
gostergesi olan eserleri Uretenlerin de, yine sanatkarlar oldugunu akillardan uzak
tutmamakta yarar vardir.

Konumuz olan Berlin islam Eserleri Muzesi (Staatliche Museen zu Berlin,
Islamisches Museum)ndeki, 120x180cm boyutlarinda 16. yiizyll Usak seccadesi-
nin (Resim.1), en iyi bilenin ustas1 olacagim g6z ©6ninde bulundurarak, bu
baglamda bir degerlendirmesini yaptigimizda; bordir icinde orta kisimdaki nis
(Resim.2), 6nemli mesajlar tasimaktadir. Burada bulunan 6riimcek motifi, bulut
motifi, ko¢ motifi, aga¢ veya ¢icek dallar1, karsihkl iki ejder motifi gibi bes temel
motif bunu ortaya koymaktadir (Cizim.1). Zira pek ¢cok motifte oldugu gibi bu
bes temel motifin ardinda da biiyik ve zengin mana derinligi vardir.

Orumcek Motifi: Bitkisel isliiba gekilmis, yukardan sarkan iki ag ipligiyle
cepheden, 6zunu ve dzelligini kaybetmeden, ¢icek goruntisundedir. Bazi hal ve
Ozellikle kilimlerde sikga bitkisel veya geometrik tarzda Gslaba ¢ekilmis hayvan
motiflerine  rastlanmaktadir. Oriimcegin  bitkisel GslOpta olmasi, Louis
Massignon‘un bir hadise dayandirlan aktarmasin da akla getirmektedir. Ona
gore;

“Ibni Abbas' 1n rivayet ettigi distindiriicii eski bir hadis vardir: -Peki ama
artik hayvan resimleri, yapmayacak miyim, san‘atim: “birakacak miyim?, diyen
bir Iran'h ressama -Evet yapacaksin, lakin hayvanlarin kafalarin kesmelisin, canl:
gériinmesinler, gayret et ki cigeklere benzesinler, diye cevap verilir”2.

Bu olgunun sanakara ulasip ulasmadig, etkilenip etkilenmedigi bilinmemekle
birlikte, gdzuken paralellik yadsinamaz bir gergektir. Ayrica halciigin bir gele-
neksel sanat olmasi ve objenin de dini eser olmas: paralellik gergegini giiclen-
dirmektedir.

Diger yandan halk inamslan arasinda 6rimcegin 6zel bir yeri vardir. Oriim-
! semra OGEL, Anadolu'nun Selguklu Cehresi, Akbank yay.1994, s. 103- 104.

2 Louis MASS1GNON, Din ve Sanat, Islam Sanatlarinin Felsefesi, Ter.Burhan TOPRAK, Suhulet
Kituphanesi 1937, s.21.
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cek dldurmekten kacinilir ve giinah sayilr.

Bulut Motifi: Form olarak Uzak Dogu, Cin kékenlidir®. Farkh kiiltir cevre-
lerine ve uygulanan malzemenin teknik zorunluluklarina gére baz: degisikliklere
ugramistir. Bulut Islamiyet éncesi ve sonras: 6zellikle Tiirkler arasinda énemli bir
ogedir ve Islam'in toplumsal belleginde, mistik degerlerle yiikli olarak énemli bir
yer tutar. Ornegin;

Nuh Peygamber Tufan'dan sonra yeryuzini ¢ocuklarina paylastirir ve Cey-
hun tarafim Yéasef'e verir. Rivayete gore;

“Yasef babasimin yanindan ayrilmak isteyince ona -Ey Allah'in peygamberi
bana verdigin memleketin suyu az, kendisi harap. Bana bir dua 6gret ki yagmu-
ra muhtag olunca, Allah'a o dua ile yalvarayim. Allah bize cevap versin., dedi.
Nuh peygamber dua etti ve ulu Allah ona bir ad(dua) ilham etti. O da bu ad:
ogluna dgretti. Yasef bu adi(duayi) bir tasa kazidi. Nazarlik gibi boynuna asip
gitti. Ne zaman bir ihtiya¢ igin Allah'1 bu ad ile anarsa kar veya yagmur yagar;
tekrar bu adla Allah"1 anarsa kar ve yagmur dururdu.”*

Ayrica Hz. Muhammed ile ilgili baz: rivayetler de vardir. Ornegin, Nastdri
Kesisi Bahira'nin gdzlem ve rivayetine gore;

12 yaslanindaki Hz. Muhammed'e, amcasi1 Ebu Talib’le Suriye'ye giden bir
ticaret kervanindayken bir bulut ¢olde golgelik yapmaktadir®. Gene bu baglam-
da, Ibn Hisam soyle diyor;

“Ion Ishak der ki: Insanlar sabahladiklar1 zaman su bulamayinca Hazret-i
Peygambere sikayet ettiler. Resul-i Ekrem efendimiz de dua etti. Cenab-1 Hak bir
bulut gbnderdi. Yagmur yagd ve herkes kanincaya kadar ictikten baska ihtiyag-
lar1 miktarinca yanlarinda su tasidilar.”®

Buglin de halk arasindaki inanca gore, yorede kuraklik cekildiginde yagmur
duasina ¢ikihr. Bunun igin y6renin en yuksek tepesi tuzerinde bir bulut belirmeli-
dir.

Bdylece ylzyillar boyu anlatilan ve toplumsal bellege yerlesmis olan bu ko-
nular, tabiidir ki bezeme ustalar1 i¢in de 6nemli bir 6ge. Bulut motifi her ne
kadar Uzak Dogu cizgisini tasisa da manayi genis bir sekilde kapsayan giicli bir
ifade seklidir. Dolayisiyla islam toplumu ve kiiltirine yabanci olmayan bulut ve
onu anlatan Cin kdkenli bulut motifinin kabuli de zor olmasa gerek. Ayrica
yuzyillar siiren sirecte ticaret, savas sonrasi egemenlik gibi etmenlerle, kiltirler
arasinda sirekli motif alis-verisi olmustur. Sanatkarlar bu ve bunun gibi bircok
motifi, diistince ve inanclarina ters diismedikce alip kullanmslardir.

Ko¢ Motifi: Bulut tarzi bir GslGp icinde gosterilmistir. Bu “gdkte kog” ma-

3 Yard.Dog.Dr. Inci A.BIROL-Yrd.Dog.Dr. Cicek DERMAN, Tirk Tezyini San‘atlarinda Motifler,
2.Baski, Istanbul 1995, 5.153.

* Dr.Ramazan SESEN., Islam Cografyacilanna Gore Tirkler ve Tiirk Ulkeleri. Miicmelii't-Tevarih
(muellifi bilinmiyor, telif tarihi 520 hicri), nsr.A.Ramazani, Tahran 1318 semsi sene., Tirk Kiilti-
rind Arastirma Ens. Yay.57, Seri.VIl, Sayi.A.4, Ankara 1985, s. 30; Dr.Ramazan SESEN.,
a.g.e., Yakit el-Hamavi'nin Miicem el-Buldan adli eserinden:Etil, s.128.

5 Meydan-Larousse Bilyiik Liigat ve Anskl. “Bahira” Cilt 2, Istanbul 1969, s.70.

® Muhammed HEYKEL, Hazreti Muhammed Mustafa, Tirkc.Omer Riza DOGRUL, Istanbul 1985,
s.61.
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nas: olusturmaktadir. Ayrica etrafinin kompoze cigek dallar: ile bezenmis olmast,
ya kogun bitkisellestirilmesi amacim tasimakta, yahut da giceklerle kogun Cennet
katindan oldugu diisiincesini ortaya koymaktadir. Bu da bizi Hz.Ibrahim'in oglu
Ismail'i kurban etmek istemesi Uzerine, yerine kurban edilmek izere kogun
gonderildigi menkibeye gétirmektedir’. Bu olgu, cesitli vesilelerle basta Islam
dini olmak Uzere bitiin semavi dinlerde, kendi bezeme tarzlar: iginde islenmistir.
Ayrica dini acidan oldugu kadar hayvan vyetistiriciligi acisindan da kog, Tirk
toplumunda 6nemli bir 6ge oldugundan, bezemede sevilen, ¢ok kullanilan bir
motiftir.

Agac veya Cicek Dallarn: Yardimc: motif konumunda olup kompozisyon-
daki yerine gore anlam kazanmaktadir.

Karsilikh iki Ejder Motifi: Uzak Dogu, Cin kdkenli olan ejder motifi gok-
yuzunin, su ve bollugun semboladuir. Ayrica glgclilik ve erdemligin simgesidir.
Uygur ve Cin sanatinda su ve bolluk gostergesidir. Turk kiltiirinde 6.ylzyildan
itibaren kullaniimaktadir®.

Bu temel motiflerin disinda kompozisyonu zenginlestirmek icin baska motif-
ler de kullaniimistir. Zira kompozisyonda, bezeme elemanlari motiflerin 6nemi
kadar, zemindeki bosluklar da dnemlidir. Bu baglamda nisteki kompozisyona ve
ilettigi mesaja gecgersek; burada iki olgu 6n plana ¢ikmaktadir. Birici olasilik;
nisteki kompozisyon, goruntl bakimindan oncelikli konumda olan drimcek
motifi-Ankeb(t isim benzerligiyle, konuyu Ankeb{t Sdresi 29’a gotiirmektedir.
Bu perspektiften baktigimizda “ejder motifi”, “bulut” ve *“gokte ko¢ motifi”
beraberligiyle Kur’an’daki bazi ayetleri agiklamaya cahsildig1 sdylenebilir®.

Oncelikli olarak, objenin seccade olmast,

“ Sana vahyolunan Kitab' : glizel glizel oku; (distn) ve namaz kil ,
sahih namaz edepsiZlikten ve uygunsuz uktan nehyeder ve herhalde
[sUphesiZ] Allah’in zikri en biylk istir ve Allah her neigslerseniz
bilir" Ankeb(t: 25/45'i aciklar niteliktedir.

Bulut formunda “ejder motifi” ve “bulut motifi"nin (ki bu motif yere teget
konumdadir); yagmur-su-bereketin semboli olurken;

“ Celélim hakk: icin, yine sorsan onlara “ Kim o seméadan peyderpey
bir su indirip de arza 6lUminden sonra onunla hayat vermekte?”
(diye) elbette siiphesiz Allah! diyecekler. “ Elhamdilillah [hamd Al-
lah'in]” de! Fakat onlar:n ekserisi akletmezer.” Ankeb(t: 29/63,

fazlasinin sel ve tufana yol acabilecegine isaret ettigini de akildan uzak tut-
mamak yerinde olur. Zira ayn: siirede;

“Ve celdlim hakk: icin, NOh'u kavmine génderdik de iclerinde elli
yil: mistesna bin sene durdu. (Fakat inat ve inkérlar:nda direnmeyi

" M.Onder COKAY., Xlll.Yuzyil Anadolu Selcuklu Halilar Orta Kisim Motifleri, Motif Coziimlemeye
Yonelik Yorumlar, Antik-Dekor, 1997, 5.124.

8 Banu MAHIR, “Osmanh Saz Uslubu Resimlerinde Ejder Ikonografisi”, Sanat Tarihinde Ikonografik
Arastirmalar Ginel Inal'a Armagan, H.U.E.F.Armagan Dizisi 4.Ankara 1993, s. 273, 277.

° Elmahh M. Hamdi Yazir, Kur'an-1 Kerim ve Meal-i Serifi, Haz.ve Notl. Ertugrul Ozalp, isaret Yay.,
Istanbul, 2000.
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surdardiler de), derken onlar: tufan yakalay:verdi; (Zira) hep zul-

mediyorlard:.” Ankeb(t: 29/14.

“Bin netice [ neticede ] onu ve gemi arkadaslar:n: necata (selame-

te) cikar (ip kurtar)dik ve o gemiyi (veya hadiseyi) alemlere bir ayet

[timinsanlara bir alamet ve ibret vesikas:] kildik” Ankebdt: 29/15.

Ayrica yine nis icinde “gokte ko¢ motifi"yle; Hz. Ibrahim’in oglunu kurban

etme olgusunda gokten koc indirilmesi dzdeslestirilerek, Hz. ibrahim giindeme
getirilmekte;

“Onun icin ona [forahim'e] Kavminin cevab: sade(ce) su ol-
du:” Oldiiriin onu veya yak:n!” dediler. Allah da onu o atesten kur-
tard:,elbette bunda iman edecek bir kavim igin sliphesiz ayet [isa-
ret]ler var.” Ankeb(t: 29/24. ve,
“Ve biz ona /shak ile Ya' kub’ u da ihsan ettik ve niibiivveti ve kitab:
Zurriyetinde kildik ve kendisine hem diinyada ecrini [ mikafatzn: |
verdik hem de ahirette o slphesiz sdlihln [ salihler]dendir”.
Ankeb(t: 29/27.
Bu motiflerle ayetlerin agiklanmasina ¢alisildigi, ayrica Ankebdt: 29/15 ve
Ankeb(t: 29/24 ile de Allah’in Rahim ve Rahman oldugu vurgulanmak istendigi
stylenebilir.

Ikinci olasilik ki 0 daha gugludir; Hz. Muhammed ve Hz. EbG Bekir'in Sevr
dagindaki Gar (magara)’da, saklanmalar1 olayinin anlatiimasidir. Konuyu kisaca
animsayacak olursak;

“Hicret emri:

Hazret-i Peygamber, Kureys’in kendisini 6ldirerek gé¢ etmesine karsi gel-
mek istedigini 6grenmisti.

Cunkd Medine' ye goc¢ ettigi takdirde orada kuvvetlenecek ve bu yuzden
Mekke tehlikeye ugrayacak, Suriye ile yaptid: ticaret kesintiye ugrayacakti.

Hazret-i Muhammed, hicret i¢in Tanri buyrugunu bekliyordu. Bu buyrugu
alir almaz Ebu Bekir'in evine gitti ve hicret buyrugunu aldigim séyledi. Ebl Bekir
ona eslik dileginde bulundu. O da kabul etti.

Gecenin uglinct bélumi sirasinda Hazret-i Peygamber, bu gengler tarafin-
dan gorilmeksizin evinden ¢ikti, dogrudan dogruya Eb( Bekir'in evine gitti, ikisi
evin arkasindaki bir delikten ciktilar ve cenliba dogru yiriiyerek Sevr dagina
ilerlediler. Sevr dagimin yoluna girerek buradaki Gar'da saklandiklarini Ebu
Bekir'in oglu Abdullah, kizlan Ayise ve Esma, azaths: Filheyre oglu Amir' den
baska bir kimse bilmiyordu.

Gar'da u¢ gun kaldilar. Kureys iki arkadasi aradi; Cunki Muhammed'in
Yesrib'e gitmesine kars: gelmedigi takdirde tehlike yamand:. iki arkadas, Gar'da
idiler. Hazret-i Peygamber, ibadete dalmisti. Butiin mukadderatin1 Allah’ 1n eline
birakarak; neticeyi bekliyordu. Ebl Bekir, disarda olup bitenleri, kendilerini
kimlerin takip ettigini anlamak igin dikkat ediyordu. Kureys delikanlilari, kih¢lari-
n1 cekmis, sopalarini ele almis olduklar: halde déniip dolasiyor; her tarafi ariyor-
lardi. Bunlar, rastgeldikleri bir ¢cobana kimseyi gorup gormedigini sordular.
Aldiklar1 cevap su idi: “-Belki de magaradadirlar. Fakat oraya da kimsenin
girdigini gérmedim.”
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Hazret-i Eb( Bekir, cobanin sdylediklerini isiterek terledi ve gelenlerin Gar'a
girmelerinden ve saldirmalarindan endise etti. Soluk almadan bekliyordu.
Kureys'ten biri magaraya dogru tirmanmis, sonra geri donmisti. Arkadaslari,
ni¢in magaraya girmedigini sordular. O da: “Muhammed’ in dogumundan evvel
Gar'in kapisina ériimecekler gerilmis, givercinler yuva kurmus, onun icin Gar'in
icinde kimse bulunmadigint anladim”. dedi, Hazret-i Muhammed ibadetle
mesguldi. Hazret-i Eb( Bekir akibeti gozetlemekte idi. Hazret-i Peygamber, ona
yaklasarak kulagina fisildad:

“Uzilme, Allah bizimledir” .

Hadis kitaplarimn rivayetine gore Eb( Bekir, kendilerini arayanlarin yaklas-
tiklarin hissedince Hazreti Peygambere;

“Ayaklarimn ucuna bakarlarsa bizi gorecekler, diye fisildadi. Hazreti Pey-
gamber de su cevabi verdi:

-Biz, dyle iki kisiyiz ki yoldasimiz Allah'tir. Aga¢ dallarimn magara agzina
gerilmesi ve magaraya girmek icin agacin dallarim koparmak icap etmesi,
magaranmn iginde bir kimse bulunmadigina dair Kureys' in kanaatini blsbitin
kuvvetlendirdi. Onlar da geri donduler. Hazreti Ebu Bekir'in bu tehlikeden
kurtulacaklarina dair inanci busbitiin saglamdi. Hazret-i Peygamber de “Allah’ a
Hamd olsun, Allah buyuktir” dedi.

Siyret kitaplar1 Hazret-i Peygamber ile Eb( Bekir'in magaraya siginmalari
lUzerine glvercinlerin yuva kurmasi, agacin magara agzina dallarini uzatmasini
bir mucize olarak kaydederler. Clnki bunlar daha 6nce yoktu. Fakat Peygambe-
rin siginmas: Uzerine 6rumcek yetisti, agim Ordl; iki guvercin geldi, yuvalarin
kurdular, bir agag dallarin: uzatarak Gar'in agzin orttii.*

Nis icindeki kompozisyona bu perspektiften baktigimizda; Buyik bulut moti-
fi, kompozisyonu ikiye ayirmaktadir. Bu motifin, sis gibi yere teget, bakir kirmizi
renkteki alt tarafi yerylzi, Ust tarafi lacivert renk gokyizi olmaktadir. Bulut
motifinin kubbeli kismi da Gar (magara) agzini olusturmaktadir. Gene bu motifle
ve magaranin etrafim cerceveler gorintisuyle:

“Uzulme Allah bizimledir’ciimlesini de karsilar nitelikte goklerin himaye-
sinde oldugu belirtiimek istenmistir denilebilir. Ayrica magaranin agzinda 6rim-
cek agindan ve Oriimcekten bahsedilmekte ve magaraya yaklasan Kureysli'ye
arkadaslar: niye girmedigini sorduklarinda;

“Muhammed’in dogumundan evvel Gar'in kapisina oriimcekler gerilmis, gu-
vercinler yuva kurmus, onun igin Gar'in icinde kimse bulunmadigin1 anladim”

demesini anlatir sekilde magaramin éniine ve magara agzini kaplayacak se-

10 Muhammed HEYKEL., a.g.e., 5.221-223.
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kilde driimcek motifinin konmus olmasi; bu olguyu aciklar niteliktedir.

Gene bu baglamda, aga¢ veya cicek dallarinin magara agzina konmus olma-
sy;

“Agac dallarimin magara agzina gerilmesi ve magaraya girmek icin agacin
dallarint koparmak icap etmesi, magaranin icinde bir kimse bulunmadigina dair
Kureys'in kanaatini busbutiin kuvvetlendirdi.” agiklamasiyla drtusmektedir.

Nisteki kompozisyonun geneline baktigimizda, manevi degerleri tasiyan
sembolik motiflerin, lacivert renkteki gok kisminda olmasinin yan sira, bulut
motifinin altinda bakir kirrmzis1 renkteki yerytzi kismindaki motiflerin maddi
Ogeleri tasidiklar gérilmektedir.

Bdylece nisteki kompozisyonda ikinci olasilik olarak, Hz. Muhammed ve
Sevr dagi-magara olgusunun anlatiimak istendigi dustindlebilir. Bir baska deyisle
bdylece Allah’in Rahman ve Rahim (koruyan-bagislayan) oldugunun g6z dniinde
tutulmak istendigi de sdylenebilir.

Daha baska bir deyisle ve genel bir degerlendirme ile “Besmele”yi ¢agrisim-
lastirmak istedigi de dusiinilebilir. Sanatkarin Kur’an’dan ayet ile Sevr olay: gibi
iki konuyu bir arada sunmus olmas: da mumkindir. Boylece iki mesajdan en az
birinin anlasiirhk olasihg: yiksek olmaktadir. Bu da seccadeyi daha degerli
yapmaktadir. Dolaysiyla béyle bir seccade, seckin bir kisi icin veya siparis
tzerine yapilms olabilir.

Kompozisyonda Uzak Dogu, Cin kokenli motiflerin deformasyona ugrama-
dan, toplumun bellegine mal olmus konularda manalarina gore yerli yerinde
kullaniimasi, sanatkarin ustahgmnin bir gostergesidir. Ne yazik ki esere ad yazma
gelenegi olmadigindan, adini ve baska eserlerinin olup olmadigini bilemiyoruz.
Ancak 16.yuzyil diger sanat dallarinda da oldugu gibi en seckin eserlerin Uretil-
digi donemdir. Bilindigi gibi bu yuzyil Osmanl Devleti'nin yukselis devridir.
Sanat, devletin siyasi ve ekonomik cizgisine paralellik gosterir. Bir s6zi akillar-
dan uzak tutmamak gerek;

“ Marifet iltifata tabidir” .
Hallarimiz basta Istanbul Tirk ve Islam Eserleri Miizesi'nde olmak iizere,
dunyanin pek ¢cok muze ve dzel koleksiyonlarinda yer almaktadir. Pek ¢cogu dini

ve sosyal konular iceren mesajlar tasimakta, teknik kalitesiyle birlikte sanat eseri
sifatini tasimaktadirlar.

Boyle bir tarih ve gelenege sahip halicihgimizin, kiltiirel gelismelerle dogru
orantili, cagimzda da zirveye ulasmasi uzun bir yol, gériinmeyen bir hedef,
varnilmayacak bir sonug degildir.
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Resim: 2 Mesgj1 veren temel motiflerin de oldugu nis kompozisyonu

1 Volkmar Gantzhorn, Orientalische Teppiche, Tashen, Germany, 1998, s. 503,

abb. 697.
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Cizim:1 Mesaj1 veren temel motifler ve kompozisyondaki yerleri
a. Kompoze cigek motifi. b. Gokte kog motifi. c. Gokte ¢ift jder motifi.
d. Cigek motifi. e. Cicek motifi. f. Bulut motifi.
g.Bulut motifi (Topkapr Saray Miizesi’ nden I.Birol- C.Derman, 1995,159)
h. Kompoze gigekli agag dallart motifi. i. Oriimcek motifi. j. Gar (Magara).



