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Yeni Hollywood Sinemasi Amerika Birlesik Devletlerinde toplumsal, siyasal, ekonomik ve kiiltiirel gerilimlerin ve
dontisimlerin yasandig1 bir iklimde ortaya ¢ikmustir. Bircoklarinca baslangici 1967 yilina ve bitisi 1977 yilina
etiketlendirilen Yeni Hollywood Sinemas: bir takim elestirmenlerce Amerikan sinemasinin Ronesans1 olarak
tanimlanmistir. Yeni Hollywood sinemasinin ortaya ¢ikisina Amerikan sinemasina egemen olan stiidyo sisteminin
¢okiisii, Televizyonun yayginlagmasi, Fransiz yeni dalga akiminin ve Avrupa sanat sinemasinin teknik ve estetik
ozelliklerinin Amerikali gen¢ yonetmenler {izerindeki etkileri, yeni bir genc¢ kusagin temsil ettigi kars: kiiltiiriin
varligl neden olmustur. Yeni Hollywood sinemasi Amerikan toplumuna dair farkli yaklagimlariyla dikkat ¢ekmis
ve Ozellikle muhafazakar kiiltiirel degerlere muhalif olan geng izleyicilerin begenisini kazanmistir. Fakat Yeni
Hollywood sinemasinin 6nemi iceriksel yeniliklerinin yani sira bicimsel yeniliklerinden de kaynaklanmaktadir.
Yeni Hollywood Sinemasinin en c¢arpici ve en ¢ok tartisilan filmlerinden birisi Dennis Hopper'un yonetmenligini
yaptig1 1969 yili yapimi Easy Rider filmidir. Easy Rider iceriginin yani sira bicimsel yenilikleriyle de derin izler
birakmigtir. Bu ¢alisma Yeni Hollywood Sinemasini ve onu ortaya ¢ikaran sanatsal, toplumsal, politik, kiiltiirel ve

ekonomik kosullar1 merkeze alarak Easy Rider filminin etkileyici bigimsel yeniliklerini incelemeyi amaclamaktadir.
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Abstract

The New Hollywood Cinema emerged in a climate of social, political, economic and cultural tensions and
transformations in the United States. New Hollywood Cinema, labeled by many as emerging in 1967 and ending
in 1977, has been described by some critics as the renaissance of American cinema. The emergence of the New
Hollywood cinema was caused by the collapse of the studio system that dominated American cinema, the spread
of television, the effects of the French new wave movement and the technical and aesthetic characteristics of
European art cinema on American young directors, the presence of a counterculture represented by a new
generation of young people. The new Hollywood cinema has attracted attention with its different approaches to
American society and especially won the appreciation of young audiences who are against conservative cultural
values. However, the importance of New Hollywood cinema stems from its formal innovations as well as its
content innovations. One of the most striking and controversial films of the New Hollywood Cinema is the 1969
film, Easy Rider, directed by Dennis Hopper. Easy Rider has left deep traces with its stylistic innovations as well
as its content. This study aims to examine the impressive formal innovations of Easy Rider by focusing on New

Hollywood Cinema and the artistic, social, political, cultural and economic conditions that created it.
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Giris

Yeni Hollywood Sinemas1 gerek yonetmenleri gerekse ortaya cikan iiriinleri ¢ercevesinde Amerikan
sinema tarihinde iz birakmis bir donemi (1967-1977) ifade etmektedir. Ancak film tarihgileri,
elestirmenleri ve arastirmacilar1 Hollywood Sinemasinin Roénesans’t olarak tanimlanan bu donemi
tartismaya devam etmektedir. Bu tartismalarin odaginda genellikle Yeni Hollywood sinemasinin
teknik, estetik, anlat1 yapisi, bi¢im ve icerik cercevesinde ne kadar yeni oldugu ve nasil tanimlanmasi
gerektigi sorunu iizerinedir. Fakat tim bu tartismalar Yeni Hollywood olarak anilan dénemin cok
onemli yonetmenleri, filmleri, yeni bir iiretim bigimini, yeni bir seyirci kusagini, teknik ve estetik
yenilikleri kapsadigini yadsimamaktadir. Yeni Hollywood sinemasi doneminin, Amerikan toplumunun
yasadig1 toplumsal, ekonomik, siyasal ve kiiltiirel dontisiimlere denk gelmesi de (Vietnam savasi, siyasi
suikastlar, ekonomik bunalim, cinsel 6zgiirliilk ve devrim, hippilik, 1968 6grenci hareketleri ve
yansimalari, grevler, siyahi hareketler, stiidyo sisteminin c¢okiisii, Televizyonun etkisi vb.)
degerlendirilmesi gereken bir unsurdur. Yeni toplumsal, siyasal, kiiltiirel, ekonomik talepler yeni bir
sinemanin, yeni bir bigim ve igerik ile ortaya ¢ikisim1 kolaylastirmaktadir. Nitekim yeni Hollywood
yonetmenleri sosyal ve politik sorunlar1 dogrudan ele almis ve uluslararasi sanat sinemasi
yonetmenlerinden 6diin¢ alinan daha cesur yaklasimlar lehine klasik stili reddetmislerdir (Pramaggiore

ve Wallis, 2008: 417).

Bu calismada 6ncelikli olarak Kristin Thompson, David Bordwell, Geoff King, Peter Biskind, Thomas
Elsaesser, Noel King, Devin Orgeron, Nicholas Godfrey gibi arastirmacilarin metinlerinden yola ¢ikarak
yeni Hollywood sinemasi ve tanimlar sorunu, yeni Hollywood sinemasini ortaya c¢ikaran sosyo,
ekonomik, politik ve kiiltiirel kosullar ve bu sinemay etkileyen sinemasal yaklagimlar irdelenmis, elde

edilen veriler 1s1Z1nda Easy Rider filmi bigimsel degerlendirmeye tabi tutulmustur.
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Yeni Hollywood sinemasinin stilistik anlayisinda Avrupa sanat sinemasinin ve Fransiz yeni dalga
akimmnin etkileri belirgin bir sekilde goriilmektedir. Ozellikle calismaya konu olan ve otoritelerce
Amerikan sinema tarihinde gerek iiretim bicimi ve iligkileri gerekse igerik ve bigim acisindan 6nemli bir
yere sahip olan Dennis Hopper’in yonetmenligini yaptig1 1969 yili yapimi Easy Rider filminde bu
stilistik anlayis dikkat ¢ekmektedir. Bu anlayis Klasik Hollywood sinemasinin zamansal ve mekansal
tutarlihgina yonelik devamlilik kurgusu anlayisina muhalif bir sekilde zamansal ve mekansal tutarlilig
devre dis1 birakan, klasik dramatik egriyi kesintiye ugratan uygulamalari icermektedir. Bu uygulamalar

ayni zamanda Brecht’in estetik kurami ile de uyumlu goriilmektedir.

Yeni Hollywood Sinemast ve Kuramsal Tartismalar

Yeni Hollywood sinemasi nedir? Hangi donemi kapsamaktadir? Bigim ve icerik gercevesinde ne gibi
yenilikler getirmistir? Uretim tarz1 ve anlati gelenekleri goz éniine alindiginda gecmis-klasik donem
Hollywood sinemasi ile iligkisi ne diizeydedir? Hangi kaynaklardan beslenmistir? Kuskusuz bu
sorularin yanitlar: sinema estetigi ve ekonomi politigi i¢cin onemlidir. Film tarihcisi ve kiiltiir elestirmeni
Peter Biskind’e gore 1967’de iki film, Arthur Penn’in yonettigi Bonnie ve Clyde ve Mike Nichols'un
yonettigi The Graduate Hollywood film endiistrisini sarsmistir. Pesi sira 1968 yilinda Stanley Kubrick’in
yonettigi 2001: A Space Odyssey ve Roman Polanski'nin yonettigi Rosemary’s Baby, 1969 yilinda Sam
Peckinpah’in yonettigi The Wild Bunch, John Schlesinger’in yonettigi Midnight Cowboy, ve Dennis
Hopper’in yonettigi Easy Rider, 1970 yilinda Robert Altman’in yonettigi M.A.S.H ve Bob Rafelson’un
yonettigi Five Easy Pieces, 1971 yilinda William Friedkin’in yonettigi The French Connection, Mike
Nichols'un yonettigi Carnal Knowledge, Peter Bogdanovich’in yonettigi The Last Picture Show ve
Robert Altman’in yonettigi McCabe&Mrs.Miller, 1972 yilinda Francis Ford Coppola’nin yonettigi The
Godfather gibi filmler bu sarsintiya katkida bulunmuglardir. Daha kimse farkina varmadan, yeni nesil
yonetmenlerin Onderlik ettigi bu hareket basinda hemen Yeni Hollywood olarak adlandirilmigtir
(Biskind, 1998: 15). Ozellikle calismamiza konu olan Easy Rider filmi bir dizi modern yapimlarin filmin
klasik normlarini kirdig1 ve bunun yerine daha cesur, daha deneysel bir tarzi benimsedigi Yeni
Hollywood déneminin baglangicinda 6nemli bir rol oynamistir. 1960'larin sonlarinda ve 1970'lerde
daha geng neslin yaratici, yenilikgi, taviz vermeksizin kurulu diizen karsit1 olan film yapimecilar: uzun
siiredir devam eden tabulara meydan okuduklar icin 6n plana ¢ikmigtir (Willis ve Miller, 2021: 19).
Yeni Hollywood yonetmenleri c¢aligmalarinm1 diger yonetmenlerinkinden ayiran kisisel tarzlar
gelistirmekten ¢ekinmemislerdir. Yeni Hollywood sinemasinda yer alan yonetmenler iki farkl dalga
iizerinden aciklanabilir. ilk dalga 1930'larin ortalarindan sonlarma kadar (bazen daha erken) dogan
beyaz erkeklerden olusan Peter Bogdanovich, Francis Coppola, WarrenBeatty, StanleyKubrick,
DennisHopper, Mike Nichols, WoodyAllen, Bob Fosse, Robert Benton, Arthur Penn, John Cassavetes,
Alan Pakula, Paul Mazursky, BobRafelson, Hal Ashby, William Friedkin, Robert Altman ve Richard
Lester gibi Yeni Hollywood yonetmenleridir. ikinci dalga ise, Ikinci Diinya Savasi sirasinda ve
(cogunlukla) sonrasinda dogan, film okulu nesli, film veletleri olarak anilan Martin Scorsese, Steven
Spielberg, George Lucas, John Milius, Paul Schrader, Brian De Palma ve Terrence Malick'i icermektedir
(Biskind, 1998, s.15). Bu grubun yani sira Polonyali-Yahudi Holokost'tan kurtulan Roman Polanski, Cek

Milos Forman, Ingiliz John Schlesinger ve John Boorman gibi Avrupali gdcmen yonetmenler yeni
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Hollywood sinemasina uluslararasi bir tat vermislerdir (Langford, 2010: 119). Film tarihgisi Peter
Biskind, film caligmalar1 alani uzmani Profesér David A. Cook, film elestirmeni ve tarihgisi David
Thomson ve daha yakin zamanda film tarih¢isi ve yazar Mark Harris gibi isimlerin ortaya koydugu
iizere, Yeni Hollywood'un geleneksel anlatimi on yillik bir Yeni Hollywood dénemini (1967-1977)
varsaymaktadir (Godfrey, 2018: 10). Ancak yeni Hollywood terimi kuramsal tartigmalari da
beraberinde getirmektedir. Stilistik, endiistriyel ve toplumsal-tarihsel olarak 'Yeni' Hollywood'un
yeniligi ve kesin tanimi tartismaya agik olmaya devam etmektedir. Yeni Hollywood sinemasi karmasik
bir fenomendir (King, 2002: 9). Ozellikle yeni Hollywood sinemasini tammlamaya yonelik kuramsal
tartigmalar yeni kavrami 6zelinde devam etmektedir. Yeni Hollywood sinemasina yonelik tartigmalar
cogunlukla film tiretim bicimleri ve iligkileri de g6z 6niine alinarak gerek bigim gerekse igerik acisindan
neyin yeni oldugu iizerinedir. Film tarihi uzmani Tom Symmons’da yeni Hollywood sinemasinin ortak
bir tamimlanmasinin zorluguna vurgu yapmaktadir. Symmons’a goére Yeni Hollywood, film
akademisyenleri, elestirmenler, profesyoneller ve ayn sekilde hayranlar tarafindan kullanilan bir
referans terimidir. Ancak Yeni Hollywood'un gercekte ne kadar "yeni", orijinal veya radikal oldugu
konusundaki kritik anlagsmazliklar, tanimlarin farkli oldugu anlamina gelmektedir (Symmons, 2016: 9).
Yeni Hollywood’un tam olarak ne anlama geldigi, tek bir tanim yapilabilir mi sorusu giincelligini
korumaktadir. Film caligmalar1 Profesorii Geoff King'e gore tek bir tanim yapilabilir mi sorusunun
yanit1 hayir olmaktadir. Ona gore Yeni Hollywood'un agik bir tanimi, hatta net bir sekilde var oldugu
konusunda bir anlagma yoktur. Bu karisikligin nedeni oldukea basittir. Terim, savas sonras1 donemde
Hollywood sinemasinin farkli yonlerini tanimlamak icin ¢esitli nedenlerle kullanilmistir. Hollywood,
Murray Smith'in 6nerdigi gibi, "¢ok yonlii bir yaratiktir" ve tek bir 6ze, 'Eski' veya 'Yeni'ye indirgenemez.
(King, 2002: 1-3). Hollywood sinemasi iizerine ¢aligan 6gretim iiyesi Nicholas Godfrey’de tanimin
zorluguna vurgu yapmaktadir. Yeni Hollywood doneminin hangi yillara yayildigi, hangi filmleri
kapsadig1 veya gercekten de bir Yeni Hollywood'un var olup olmadig1 konusunda evrensel olarak kabul
gormiis bir tanimin olmamasi, film arastirmacilarimin karsi karsiya oldugu kalict bir ikilemdir.
Godfrey’e gore Yeni Hollywood'un tam olarak neyi ifade ettigine dair bir tanim sabit olmaktan uzaktir
ve ara sira “Amerikan Ronesans1” ve “Hollywood Ronesansi1” ile yer degistirilebilirligi nedeniyle daha

da sorunsallastirilmistir (Godfrey, 2018: 10).

Tiim bu tanimsal sorunlar Yeni Hollywood sinemasinin saf bir sinema olup olmamasindan, film iiretim
bigiminden (stiidyo, parcali veya bagimsiz) , Hollywood'un klasik anlati stilinden gercek bir kopus
yasaylp yasayamamasindan, farkl estetik ve anlatisal yaklasimlari barindirip barindirmamasindan
kaynaklanmaktadir. Yeni Hollywood ile ilgili olarak yeninin birbiriyle rekabet eden bir dizi anlatimiyla
karsilagilmaktadir. Bu “yeni” kavrami, Andrew Sarris tarafindan “yabancilasma, anomi, anarsi ve
absilirdizm sinemas1” olarak tanimlanan yeni bir sinema tiiriinii secerek estetik tercihlerini hissettiren
yeni bir izleyici demografisine dayanmaktadir (Elsaesser, Horwath ve King, 2004: 20). Bu donem
icerisinde The Graduate (1967), Bonnie and Clyde (1967), Easy Rider 1969), Little Big Man (1970),
Cabaret (1972), The Conversation (1974) ve Taxi Driver (1976) gibi benzeri goriilmemis sayida stilistik

acidan cesur ve tematik olarak meydan okuyan ana akim filmlerin iiretimi sayesinde Amerikan



U 0DU Sosyal Bilimler Arastirmalari Dergisi / ISSN: 1309-9302 / dergipark.org.tr/tr/pub/odusobiad -

sinemasinda 1967 ve 1976 arasinda sanatsal bir “Ronesans” yasanmigtir. Bu filmlerin ¢ogu ya
televizyonda calismaya baslayan ya da sirasiyla Arthur Penn ve Francis Ford Coppola gibi sinema
okulundan mezun olan 6zellikle savas sonrasi Avrupa Yeni Dalga sinemasinin bi¢cimsel deneyleri olmak
iizere bir dizi 6nemli yaratici etki sergileyen bir grup geng ve nispeten deneyimsiz film yapimcisinin
eseridir (Symmons, 2016: 9-10). Bu degerlendirmeler yeni Hollywood sinemasini etkileyen sinemasal

yaklagimlarin irdelenmesini gerekli kilmaktadir.

Yeni Hollywood Sinemasuu Etkileyen Sinemasal Yaklasimlar

Bordwell ve Staiger’e gore Yeni Hollywood i¢gin en gii¢lii argiiman, yonetmenlerin yapitlarinin anlatiya
ve teknige klasik olmayan bir yaklagim olusturdugu iddiasina dayanmaktadir (Bordwell, Staiger ve
Thompson, 2005: 614). Yukaridaki degerlendirmelerin daha net anlasilabilmesi i¢in Yeni Hollywood
sinemasimin eski-klasik Hollywood sinemas1 ile olan iligkisini irdelemek gerekmektedir. David
Bordwell’e gore yeni Hollywood klasik Hollywood ile yakindan iligkili gortilmektedir. Yeni Hollywood
eski Hollywood {iizerinde ylikselmektedir (Bordwell, 2016: 141). Yeni Hollywood yonetmenleri klasik
Hollywood'u yeni bir stilistik ve tematik yaklagimla kisisel film anlatilarinda yeniden canlandirmak i¢in
revize etmislerdir (Frame ve Abrams, 2021: 21). Yeni Hollywood sinemasi belirli acilardan gerek anlati
yapist gerekse teknik, estetik ve film iiretme bigimi vb. olarak klasik Hollywood sinemasinin antitezi
veya revizyonu olarak diisiiniilebilir. Bu nedenle tartismalarin merkez kavrami katalizor islevindeki
klasik Hollywood stili olarak goriilmektedir. Klasik stil, yeni Hollywood'un stil yonelimli tanimlarinin
ana cikis noktasini olusturur. Klasik stil iki ana ilkeye odaklanmistir. Biri cekim diizenlemesi ve kurgu
stili ile ilgilidir. Digeri, belirli bir anlati1 biciminin veya Gykiiniin organizasyonuyla ilgilidir. Klasik
Hollywood filmleri genel olarak devamlilik kurgusunun geleneklerine gore cekilir ve bir araya getirilir.
Bir dizi farkli kamera konumu ve hareketi, izleyiciye aksiyona iligkin farkli bakis agilarinin bir se¢imini
sunmak icin kullanilir; bu, genellikle bir sahnenin veya sekansin temel olaylarina ideal bir perspektife
yakin bir sey sunmak olarak tanimlanan bir yaklasgimdir. Devamlilik kurgusunun kurallar1 bu ¢esitli
perspektifler arasinda diizgiin ve siirekli bir akig saglamak i¢in tasarlanmigtir. Ayrintilarin yakin plan
cekimlerinden once, genel yonelimi saglamak iizere tasarlanmis daha uzun tanitim planlar1 gelir. 180
derece kurali mekan ve yon tutarhiliginin saglanmasina hizmet eder. Goz ¢izgisi eslesmesi-bakis uyumu
ve hareket lizerine eslesme gibi teknikler, seyirciyi goriintiiye baglamak icin kullanilir. Amag, kurgunun
kendisini biiyiik Olciide 'goriinmez' kilmak ve izleyiciyi sorunsuz bir sekilde aksiyon alanina
yonlendirmektir. Vurgu, ses ve goriintiilerin insasina degil, anlatisal olaylara yapilir. Klasik Hollywood
anlatilari, genellikle, neden-sonug kurallariyla yonetilen oldukea siki organize edilmis sekanslar olarak
karakterize edilir. Hikayedeki her gelisme, dikkatli bir motivasyon ve agiklama verilmesi i¢indir. Yeni
Hollywood’un baz filmleri ise tersine klasik anlatinin kahramanin eylemlerinin acik motivasyonu gibi
ozelliklerini baltalamigtir (King, 2002: 3-4). Peter Lloyd'un 6ngordiigii gibi bu yeni donemde anlat1
yapisi parcalanmis, tiir gelenekleri ¢6ziilmiis, dogrusalligin yerini belirsizlik almis ve bireysel kahraman
artik kahraman olarak goriilmemistir (Bordwell, Staiger ve Thompson, 2005: 614). Film tarihgisi ve
calismalar1 profesorii Thomas Elsaesser ise yeni Hollywood sinemas: ile klasik Hollywood sinemasi
arasinda hem bir kopus hem de bir bag gormektedir. Elsaesser’e gore, 1970'ler Amerikan sinemasi,

klasik Hollywood filminin "olumlu-sonugsal modelinin" yerini daha acik ucglu, daha gevsek yapili bir
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anlatiya birakmistir. Yeni Hollywood sinemasi, yeniliklerini klasik Hollywood sinemasinin geleneksel
tiirlerini ve temalarini degistirerek ve modifiye ederek elde etmis ancak geleneksel tiirlerin ve temalarin
desteklerini hi¢cbir zaman tam olarak kaybetmemistir. Stuart Byron'a gore John Ford'un The Searchers
(1956) filmi Scorsese'nin Taxi Driver'inda (1976), Lucas'in Star Wars'unda (1977) ve Paul Schrader’in
Hardcore'da (1978) atifta bulunulan bir kiilt filmdir. Benzer sekilde, Peter Bogdanovich'i 6ne ¢ikaran
ii¢ film, The Last Picture Show (1971), What's Up Doc? (1972) ve Paper Moon (1973), Howard Hawks ve
John Ford'un sinemasina ve deli/bos komedi gibi zamani ge¢mis klasik Hollywood tiirlerine sevgi dolu
ovgiilerdir. 1970'ler icin esit derecede tipik olan, Orson Welles (Peter Bogdanovich, Henry Jaglom,
muhtemelen Terrence Malick ve daha dolaylh olarak Francis Ford Coppola icin), Hitchcock (Brian De
Palma ve Steven Spielberg icin), Michael Powell (Martin Scorsese i¢in) ve Roger Corman’in (neredeyse
yaklagik olarak herkes icin) ilham kaynagi olmasidir. (Elsaesser, Horwath ve King, 2004: 21-40).
Kuskusuz Yeni Hollywood sinemas1 gerek bicim gerekse icerik acisindan bir degisimin
habercisidir.1969'da film icerigi, film stili ve film izleyicisinin tiimii hizla degisiyor gibi goriinmektedir
( Lev, 2000: 16). Yeni Hollywood Sinemasi olay érgiisiinden ziyade karakter odakli, geleneksel anlati
geleneklerine ve teknik dogrulugun zorbaligina meydan okuyan, dil ve davranig tabularim yikan,
filmlerin mutsuz bir sekilde sona ermeye ciiret etigi bir siirectir. Yeni Hollywood, filmi kotii ikizi olan
ticaretten kurtararak, sanatin ince havasinda yiikseklere u¢gmasini saglamay: amaclayan bir harekettir

(Biskind, 1998: 17).

Yeni Hollywood sinemasinin bazi filmleri, biiyiik 6l¢iide 1950'lerin sonu ve 1960'larin basindaki Fransiz
Yeni Dalgas1 filmlerinden esinlenen, kismen klasik Hollywood'un devamlilik kurgusu rejiminin
ihlalleriyle karakterize edilmistir. (King, 2002:4). Goriildiigii gibi Yeni Hollywood Sinemasinin esin
kaynaklarinin basinda Fransiz Yeni Dalga akimi gelmektedir. En acik sekilde,Yeni Hollywood siireci
icerisinde Amerika Birlesik Devletleri'nde yapilan filmler, Fransiz yeni dalgasina c¢ok sey bor¢ludur
(Frame ve Abrams, 2021: 2). Klasik Hollywood sinemasinin belirgin neden-sonuc iligkilerine dayali
oykiilerinin ve gerceklestirilmesi gereken bir amaca kilitlenmis kahramanlarinin aksine, Fransiz Yeni
Dalga sinemasinin anlati yapisi daha gevsek ve agik uglu olma egilimindedir ve bu anlatinin merkezinde
belirsiz ve yabancilasmis anti-kahramanlar bulunmaktadir. Yeni Hollywood sinemas stilistik olarak,
savas sonrasl belgesel filmin gercekei estetiginden, 1960'larin televizyonunun bicimci yeniliklerinden
ve savag sonrasi Yeni Dalga sinemasinin modernist duyarhliklarindan ve onun klasik anlat: ve tiirsel
gelenekleri sorgulamasindan yararlanmistir (Symmons, 2016: 30). Yeni Dalga Fransiz sinemasinin
1959 ile 1965 yillar1 arasindaki donemi tanimlamak i¢in kullanilan bir terimdir. Claude Chabrol,
Francois Truffaut, Alain Resnais, Jean Luc Godard ve Agnes Varda gibi Yeni Dalga yonetmenleri
uzamsal-zamansal tutarhliktan oOzglir simgesel bir anlatim tarzi gelistirmiglerdir. Yeni Dalga
filmlerindeki bircok karakter ¢cogu kez anm1 yagamakta olan gezgin gibi hayat siiren ve toplumun (dahasi
yonetmenin) verdigi rolden ziyade kendi sezgilerine gore rol yapan toplum disilar, anti -kahramanlar
ve kimsesizlerdir. Geleneksel film yapimina 6zgii azametli teknigin aksine, Yeni Dalga dogaya ve sezgiye
dayanan 0zgiir stilistik diislincelere alan birakmayan, sinirlar: belli goriintiilemeyi kullanmamigtir. Bir

filmdeki plan sayisini fazlasiyla arttiran montajin giigliiklerini gidermek i¢in ¢ogu kez atlamalar-
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sicramali kesmeler (jump-cut) kullanmislardir (Lanzoni, 2015: 227-252). Yeni Dalga diizenleme
teknikleri 6ykii hattinin anlati amacina sadik kalma konusunda uzun siiredir devam eden klasik
Hollywood uygulamasina meydan okumustur. Jean Luc Godard ve Alain Resnais, Francois Truffaut ve
Claude Chabrol gibi diger Fransiz yonetmenler, devamlilik kurgusu kavramini sarsmanin 6tesinde,
filmlerinin anlati akigini kirmanin c¢esitli alisiimadik yollarim1 da tanitmiglardir (Monaco,2001: 86).
Yeni Hollywood yonetmenleri de Fransiz yeni dalgasinin zaman ve uzam iligkisi iizerine getirdigi
yeniliklere kayitsiz kalmamiglardir. Arthur Penn’in yonettigi Bonnie ve Clyde (1967) filminin
acihisindaki jump-cut (sicramali kesmeler) ve diger kafa karistiran efektler, Fransiz Yeni Dalgasi
filmlerinden, 6zellikle Jean-Luc Godard'in Serseri Asiklar (1960) filminden dogrudan alintilardir.
Martin Scorsese’nin yonettigi Taxi Driver (1976) filmindeki kopiiren bardak su, Travis Bickle'in ruh
halinin bir ifadesi, yonetmenligini Fransiz Yeni Dalgasinin 6énemli isimlerinden biri olan Jean-Luc
Godard'm yaptig1 “Onun Hakkinda Bildigim iki ya da Uc¢ Sey” (1966) adli filmden dogrudan alintidur.
Bu filmde kamera, karakterlerden biri tarafindan uzun bir sorgulama sirasinda bir fincan kahvenin
yiizeyine iner. Martin Scorsese calismalarinda Godard, Truffaut ve Alain Resnais'in filmlerinden
etkilendigini kabul etmistir. Diger Truffaut filmleri Yeni Hollywood-Hollywood Ronesans dénemi
filmlerinde bir dizi teknigin kullanimini etkilemistir. George Roy Hill'in yonettigi Butch Cassidy ve
Sundance Kid'in (1969) lirik bisiklet gecisi ve donmus kare sonu sirasiyla Truffaut'un Jules et Jim (1961)
ve 400 Darbe (1959) filmlerinin izini tasir. (King, 2002: 36-.38). Bunun yani sira Bob Rafelson'in Five
Easy Pieces ve Monte Hellman'in Two Lane Blacktop (1971) filmlerinde oldugu gibi, diger yol filmleri
anlatiya gevsek ve acgik bir yaklasim getirmis, seyrek diyaloglar1 ve minimal karakterizasyonlariyla
dikkat ¢ekmistir. Brian De Palma'nin Selamlar (1968) ve Merhaba, Anne! (1970) filmleri birlestirilmig
rock miizik, sehvetli mizah ve Francois Truffaut ve Jean-Luc Godard'dan 6diing alinan refleksif tislup
araclari ile epizotik karsi kiiltiir filmleridir. Haskell Wexler'in Medium Cool'u (1969), Paul Williams'in
The Revolutionary'si (1970) Avrupa'da ortaya ¢ikan elestirel politik sinemaya bir paralellik sunmus ve
genellikle muglak anlatilara ve agik uclu sonlara giivenmistir. Melvin Van Peeple'in Sweet Sweetback’s
Baadassss Song (1971) filmi siyah devrime cilginca bir ¢agr1 olup cesitli Yeni Dalga tekniklerinden
yararlanmistir (Thompson ve Bordwell, 2003: 518). Fransiz Yeni Dalga akiminin yeni Hollywood
sinemasi lizerindeki en biiyiik etkilerinden birisi de klasik Hollywood sinemasinin odaginda bulunan,
uzay-mekan ve zaman arasindaki rasyonel iligkiyi gozeten devamlilik diizenlemesinin-kurgusunun
bozuma ugratilmasidir. Devamlilik diizenlemesi, tutarli bir uzay ve zaman izlenimi ve baglantilari
yaratir. Atlamali kesmeler ve 180 derece kural ihlali bu tutarliliklar alt {ist eder. Baslangicta
aciklanamayan veya ani flash-back / geri doniisler de benzer bir etkiye sahip olabilir. Yeni Dalga
yonetmenlerinin jump-cut (sigramali kesmeler) kullanmasi, ani flash-back ( zamanda geri doniisler) ve
180 derece kurali ihlalleri bu tutarlilig: alt iist eder. Alain Resnais'in Hiroshima Mon Amour'da (1959)
sicramali kesmeler, ani geriye doniisler ve 180 derece kurali ihlallerini kullanimlari, Sidney Lumet ‘in
yonettigi The Pawnbroker (1965) ile baglayan Hollywood egilimini ateslemistir. Yine Resnais’in
Hiroshima Mon Amour'da kullandigi uzamsal ve zamansal iligkileri belirsiz kilan flash-forward
(gelecege dogru yapilan sicramalar) Dennis Hopper’in yonettigi EasyRider (1969) ve Richard Lester'in
yonettigi Petulia'da (1968) rahatsiz edici sahne gegisleri yaratmak icin kullanilmigtir (King, 2002: 38-
39).
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Yeni Hollywood sinemasinin ortaya ¢itkmasina neden olan siireclerden biriside Avrupa Sanat sinemasi
olarak goriilmektedir. Yeni Hollywood maceral yeni bir sinemanin ortaya ¢iktigi, klasik Hollywood tarzi
film yapiminin geleneklerini Avrupa sanat sinemasinin iislup yenilikleriyle birlestiren 1960'larin
sonundan 1970'lerin basina kadar uzanan kisa bir firsat penceresi olarak goriilmiistiir. Ozellikle film
okullarindan mezun olan Martin Scorsese, Brian De Palma, Francis Coppola, John Milius, Paul
Schrader ve George Lucas gibi yeni Hollywood yonetmenleri Bergman, Fellini, Antonioni, Bertolucci,
Truffaut ve Godard gibi Avrupali yonetmenlere hayranlik duymuslardir (Elsaesser, Horwath ve King,
2004:20). 1960'larin sonundaki durgunluk ve kolej izleyicileri arayisiyla birlikte Hollywood, Avrupa
sanat sinemasinda onciiliik edilen hikaye anlatim tekniklerine daha agik hale gelmistir. Ruh hali,
karakterizasyon ve psikolojik belirsizlik tizerinde duran sanat filmi Hollywood'un ¢okiisii i¢in bir care
olarak goriinmiistiir (Thompson ve Bordwell, 2003: 517). Sanat sinemasi klasik anlati sinemasinin
zaman-mekan algisini sarsan bir sinemadir. Sanat filmi anlatis1 yorumun belirsizligini, izleyicinin olay
Orgiisliniin ingasima bilingli zihinsel katilimin1 ve Gykiiniin 6znel niteligini icerir. Bunlar anlatimda
modernist anlamin yaratilmasindan sorumlu 6zelliklerdir. Sanat filmlerinin genelde asin olmayan olay
orglisii modeli vardir, ¢linkii onlarin anlaminin daha yogun ve cok katmanli olmasi istenir. Sanat
filmleri cogunlukla tiirsel kurallara daha az yanit verirler, ¢iinkii bunlar sanatsal yaratima ¢ok az alan
birakan onceden belirlenmis bir kodu olustururlar. Sanat filmleri dogrusal bir olay orgiisiin
gelistirmekten ziyade karakterin psikolojik tanimlanisiyla ya da karakter ile cevresi arasindaki iligkiyle
ilgilenirler (Kovacs, 2010: 65-66). Bordwell'in ifadesiyle Sanat sinemas1 kendisini klasik anlati
sinemasinin olaylarin neden sonug iligkisi ilkesi karsisinda konumlandirmigtir. Psikolojik nedensellige
dayanan sanat filminde olaylar arasindaki baglantilar gevsektir. Sanat sinemas1 anlatisimi gercekgilik ve
yaratici disavurum ilkeleri yonlendirmektedir. Sanat sinemasi donuk kare, yavas ¢ekim, bosluk ve
belirsizlik yaratma geleneklerine kadar Yeni Hollywood sinemasini etkilemistir. Sanat sinemasinin bu
ozelliklerini Donen (Two of the Road, 1967), Lester (Petulia,1968), Hopper (Easy Rider, 1969), Coppola
( The Rain Purple, 1969), Nichols (Catch-22,1973), ve Altman ( images, 1972, Three Woman, 1977 ) gibi
yonetmenler filmlerinde kullanmislardir. Bunun yani sira sanat sinemasina ait teknikler klasik tiirler
iizerine gerceklestirilen westernler (Little Big Man, 1970, McCabe and Mrs. Miller, 1971), aile
melodramlari (TheLast Picture Show, 1971), bilim kurgu (2001 A Space Odyssey, 1968), gerilim (Sisters,
1973) ve dedektif filmleri (Klute, 1971, The Conservation, 1974, The Long Goodbye, 1973, Night Moves,
1975) gibi tiir filmlerinde de yer almaktadir. (Karadogan, 2010: 73-176).

Sonug olarak Yeni Hollywood sinemasi kendi bigimsel 6zelliklerini, sinematik teknikleri Fransiz yeni
dalga akimi1 ve Avrupa sanat sinemasinin, Tzioumakis'inde ifade ettigi gibi 6zetle dogaclama oyunculuk,
tekrar eden aksiyonlar, kamera yakinlastirmalari, sahneler arasinda zamansal atlamalar, donmus
kareler, telefoto cekimler, el kamerasi kullanimlari, boliinmiis ekran, asir1 yakin ve agir1 uzun ¢ekimlerin
daha sik kullanimi, goriintii-ses uyumsuzluklar iizerinden insa etmistir. Ana akim Amerikan
sinemasindaki film stili klasisizmin kurallarina uymakta oldugundan ve bu nedenle de ¢cogunlukla kendi

halinde ve nedensel giidiimlii anlatimin ihtiyaclarinin emrinde kaldigindan, bu yeni sinematik
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tekniklerin ani belirisi ve Hollywood stilinin var olan esaslariyla kaynasmalar1 Amerikan filmlerinin

goriiniistinii dramatik olarak degistirmistir (Tzioumakis, 2015: 245).

Yeni Hollywood Sinemasimi Ortaya Cikaran Sosyo-Ekonomik-Politik ve

Kiiltiirel Ortam

Kuskusuz yeni bir sinemasal yaklasimin ortaya ¢ikmasi icin biiyiik 6l¢iide yeni bir sosyolojiye, politik,
kiiltiirel ve ekonomik dinamiklere ihtiya¢ duyulmaktadir. Filmler sosyal diinya hakkindaki fikirleri ve
tutumlan ifade edebilir (Lovell, 1971: 16). Bununla birlikte Sinema kiiltiirel sahnemizin de bir parcasidir
( Tudor, 2014: 18). Bu cerceveden bakildiginda Yeni Hollywood sinemasinin ortaya ¢iktig1 1960’larin
ortalarindan 1970’lerin ortasina uzanan dénemde Amerikan toplumunda ciddi sosyolojik, politik,
kiiltiirel ve ekonomik dontistimler yasanmistir. Geoff King’'in de ifade ettigi gibi Yeni Hollywood
genellikle 1960'larin sonlarinda ve 1970'lerin baslarinda Amerika Birlesik Devletleri'ndeki bir dizi
toplumsal kargasaya bir yanit olarak anlasilir (King, 2002: 8). Film tarihindeki yaratici anlar genellikle
sosyal ve politik catisma donemlerinde gerceklesir. Hem sosyo-politik tartismalar hem de hizla degisen
bir film endiistrisi 1970'lerde Amerikan sinemasinin karakteristigidir. 1960'larin sonu ve 1970'lerin
basindaki sosyo-politik baglam, siyasi ve kusak catismasi olarak 6zetlenebilir. Bu donemde Amerikan
toplumunda sivil haklar hareketi, feminizm, escinsel ozgiirliigii, cevre hareketi, hippi nesli gibi bircok
toplumsal degisim hareketi siirmiistiir. Bu hareketleri engellemeye, zaman1 geri cevirmeye yonelik
cesitli girisimler, milyonlarca Amerikaliy1 giiclii bir sekilde etkilemistir. Ozellikle Vietnam Savas
nesilleri kutuplagtirmigtir. Savasa ek olarak, Robert Kennedy ve Martin Luther King Jr.in 1968'de
oldiiriilmeleri, petrol fiyat1 soku ve bunun sonucunda ortaya ¢ikan enflasyon, Watergate skandal gibi
olaylar Amerikan vatandaslarina bir dizi sok yasatmiglardir (Lev, 2000: xvii-xviii). 1960'larin baginda,
dogum kontrol hapinin icadi ve kadinlarin rollerine iliskin degisen goriisler ile hizlanan, cinsel davranis
hakkinda yeni bir acik sozliiliik goriilmiistiir. Daha 6zgiir bir sosyal cevre, "kars1 kiiltiirii", yani genglerin
ana akimin disina ¢ikarak seks ve uyusturucular: denemeye yonelik genis egilimini tesvik etmistir. Karsi
kiiltiir, kendisini hem geleneksel liberalizmden hem de 1930'larin tarzi sosyalizm ve komiinizmden
uzaklagtiran radikal bir siyasi durus olan Yeni Sol'un siirdiiriilmesinde de rol oynamigtir. Kisa siire
sonra, 6grenci hareketleri daha fazla yerel toplumsal degisim ve ABD'nin Vietnam'dan cekilmesini
savunmustur. 1960'larin sonu ile 1970'lerin basi arasinda, sosyal aktivistler, biiyiik buhrandan bu yana
goriilmemis bir 6l¢lide otoriteyle catismistir. Sivil haklar hareketinin liberal durusu, yerini irkc¢ilik
karsit1 Kara-siyah Gii¢ hareketinin daha radikal konumuna birakmigtir. ABD'nin Vietnam Savasi'na
katilmina karsi muhalefet yogunlasmis, sosyal uyum zarar gormiistiir. Polis, Chicago'daki 1968
Demokratik Konvansiyonu sirasinda gostericilere saldirmig ve Baskan Nixon Vietnam Savasi'ni
genigletmistir. Kampiislerde 6grenci hareketleri baglamis, 400 kadar grev diizenlenmistir. 1970'lerin
basinda ABD hiikiimetinin saga doniisiine tepki olarak, sol ve liberal eylemciler bir mikro politikay1
benimsemigler, kiirtaj, irk ve cinsiyete dayal ayrimcilik, refah ve gevre politikas1 gibi somut sorunlar
etrafinda orgiitlenerek tabandan toplumsal degisimi aramiglardir (Thompson ve Bordwell, 2003: 511-
512) . Bu cerceveden bakildiginda Yeni Hollywood'un basarisinin nedeni olarak yeni bir geng¢ sinema
izleyici kusaginin beklentilerine yanit vermek oldugu goriilebilir. 1970'lerin 6ncelikle genclerden ve

geng yetiskinlerden olusan film izleyicisinin, Amerikan film endiistrisini hippi neslinin ve savas karsiti
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hareketin etkisini agir1 vurgulamaya ittigi iddia edilebilir (Lev, 2000: xviii). Goriildiigli gibi Amerikan
toplumunda 1960 lar ve 1970 ler geng kusak i¢in doniistim yillar1 olmustur. Film endiistrisinin 1967-
68'den sonra uyguladigi ve “Yeni Hollywood” ile sonuglanan genclesme siireci, ilk bakista ayni mantigin
iiriiniidiir (Elsaesser, Horwath ve King, 2004: 11). Tiim bu kosullar altinda Geoff King'in de
vurguladig: gibi yeni Hollywood sinemas1 baglamini iki ana akima dayandirir. Biri, gordiigiimiiz gibi,
1960 'larn isyaninin bazi yonlerini kutlar. Digeri, yabancilasmanin korku ve hayal kirikligina yol actig
daha karanlik bir ruh halinin unsurlarini arastirir veya gosterir. Kars: kiiltiir, cicek giicii (hippiler) ve
1967'de ilan edilen agk yazi denklemin bir yanini temsil ederken, Vietnam ve Watergate diger yani igin
yaygin referans noktalaridir. ikisi de, elbette, ne dénemin tarihinde ne de Hollywood'daki yansimasinda
tamamen ayr1 degildir. Bonnie and Clyde ve Easy Rider gibi doniim noktasi filmleri, her birinin 6gelerini

icerir ve neredeyse bir ruh hali ile digeri arasinda doruk noktasinda goériiniir. (King, 2002: 18-19).

Yeni Hollywood sinemasini ortaya ¢ikaran en onemli ekonomik ve teknolojik nedenlerden biriside
ozellikle televizyonun genis kitlelerde ragbet gormesi ile birlikte klasik stiidyo sisteminin ¢okmesi olarak
gosterilebilir. 1960'lar boyunca, Amerika Birlesik Devletlerindeki uzun metrajh film endiistrisi,
televizyon rekabeti ile miicadele etmeye devam etmistir. Ayrica 1960'larin baslarinda, Hollywood,
Avrupa rekabetinin biiyliyen meydan okumasini hesaba katmak zorunda kalmistir (Monaco, 2001: 3)
Bordwell ve Thompson'un da ifade ettikleri gibi 1960'larin stiidyolar icin tehlikeli bir on yil oldugu
kanitlanmigtir. 1960 ile 1968 yillar1 arasinda gosterime giren filmlerin sadece % 1'i 1 milyon dolarin
iizerinde hasilat elde etmistir. Major stiidyolar ses stiidyolarimi televizyonlara kiralamak zorunda
kalmistir. 1960’larin  basinda Major stiidyolar, Ikinci Diinya Savasindan bu yana en zayif
noktalarindadir ve daha saghklh sirketler tarafindan yutulmaya hazirdir. Bagimsiz sirketler olarak
caligmaya aligkin olan stiidyolar, artik kendilerini biiyiik kurumsal pastalarin kiiciik dilimleri olarak
bulmusglardir. 1970 yilinda Hollywood'da igsizlik tiim zamanlarin en yiiksek seviyesi olan % 40'in
iizerine cikmistir. 1960'larin sonunda her stiidyo bir mali krizle kars1 karsiya kalmistir. Yapimlarin cogu
para kaybetmistir (Thompson ve Bordwell, 2003: 512-513). Bu olumsuz ekonomik kosullar yapim
sirketlerini yeni careler aramaya zorlamig ve boylece yeni Hollywood sinemasini ortaya cikaran

yonetmenlere firsat dogmustur.
Easy Rider Filminin Onemi ve Bicimsel Degerlendirilimesi

Tiim bu kosullar altinda Yonetmenligini Dennis Hopper’in yaptigi, basrollerinde Peter Fonda, Dennis
Hopper ve Jack Nicholson’'un oynadigi, goriintii yonetmenligini Laszlo Kovacs'in yaptig1 1969 yili
yapimi olan Easy Rider filmi 6zetle Meksika’dan aldiklar1 kokaini Los Angeles’ta satarak kendilerine
motosiklet alan ve kalan paralarin1 motosiklet benzin deposunda saklayan iki arkadas Wyatt (Peter
Fonda) ve Billy’nin (Dennis Hopper) Amerika’nin batisindan dogusuna, California'dan Louisiana, New
Orleans'taki Mardi Gras kutlamalarina, oradan da Florida’'va dogru motosikletleriyle yaptiklar
yolculugu ve bu yolculuk sirasinda baslarina gelen olaylar1 anlatmaktadir. Louisiana, New Orleans'taki
Mardi Gras kutlamalarina dogru yiiriiyiisleri sirasinda, ikili, yalmizca Amerikan manzarasinin

giizelligiyle degil, ayn1 zamanda hippilerin veya kiiltiirlerinin degerini kabul etmeye heniiz hazir
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olmayan bircoklar1 arasindaki nefretin ¢irkinligiyle de karsilasir. Bir gece cinayeti, Mardi Gras'taki
climbiis ve bir mezarlikta kotii bir LSD gezisinin ardindan yolculuk, aradiklarini hicbir zaman tam
olarak bulamayan Wyatt ve Billy i¢in trajik bir sona ulasir (Willis ve Miller, 2021:17). Wyatt ve Billy
yolda bir ciftlik sahibi ¢iftci, bir hippi komiinii, kii¢lik bir kasabada giineyli avukat George Hanson (Jack
Nicholson) ve ahmak serserilerle karsilagirlar. Acemi bir silah patlamasinin sonunda kaderleriyle
karsilastiklarinda, Wyatt ve belki Billy hayat hakkinda bir seyler kesfetmis gibi goriiniir. Hayat 6zgiirliik
ve gercek agkla ilgilidir. ice doniik kahraman Wyatt, teknokratik fare yarisina kapilmis kentlinin aksine,
kendi igini kendi zamaninda yapabilen c¢iftlik ¢ift¢isinin hayatina hayrandir. Ayni1 zamanda, erkeklerin
ve kadinlarin kendi emegiyle gecindigi, kimseye borg¢lu olmadigi, cevreyle mistik bir sekilde barigsik
oldugu ve aym fikirde olanlarla kendilerini paylasmaya istekli oldugu komiin ruhunu da anlar. Ama
i¢inde yasadiklar1 Amerikan diizeninin korkung¢ dogasini onlara ifsa eden, kiiglik capli avukat George
Hanson'dir (Jack Nicholson). Gercek Amerika onlar gibi 6zgiir degildir ve bu nedenle gercek Amerika
onlar tarafindan tehdit edildigini hisseder. Sonunda {icii de oOzgiirliikte 1srar ettikleri ve konformist
olmayi reddettikleri icin 6ldiiriileceklerdir. Ancak Easy Rider, yalnizca 6zgiir olmakla ilgili degildir; ayn1
zamanda dini imgelere de kilitlenir: ¢iftlik sahibinin evinde s6ylenen duayla, komiin ortamindaki mistik
anlarda, bir hapishanenin duvarina karalanmis isa grafitisinde ve New Orleans mezarhiginda sergilenen
dini tasvirlerde izleyici, manevi seylerin dogrulanmasiyla bombalanir (Shires, 2006: 35). Easy Rider
zamanin ruhunu yakalayan bir filmdir. Hopper filmi yaparken donemin sosyo-ekonomik, politik ve
kiiltiirel kosullarim1 dikkate almistir. Nitekim Hopper filmi yaparken biitiin iilke yaniyor, zenciler,
hippiler, 6grenciler, bu duyguyu filmdeki sembollerde islemek istedim. Kaptan Amerika'nin biiyiik
krom motosikleti benzin deposundaki tiim parayla, yildizlarla ve cizgilerle kapli o gilizel makine
Amerika'dir ve her an vurulabiliriz demektedir (Biskind, 1998: 74). Easy Rider’da Wyatt ve Billy, kismen
George Hanson esliginde Amerika Birlesik Devletleri'ni dolasirken ve yolculuklar1 bize bir manzara,
tarihi yerler, gelenekler, siyaset, kiiltiirel gruplar ve onlarin baskin duygularindan olusan bir kolaj
sunar. Easy Rider, kendi kendini biiyiik ulus olarak ilan eden bu iilkenin ikiyiizliiliigiiniin,
giivensizliginin ve yabanc diismanhgimin acimasiz bir elestirisine doniismiistiir. Ozgiirliigii seven,
uyusturucu kaynakli hippi iyimserligi ve idealizmiyle iinlii 1960’lar, Kennedy’lerin 6ldiiriilmesine,
Vietnam Savasi'nin tirmanmasina, Richard Nixon'in gelisine ve bunun sonucunda hiikiim siiren sosyo-
politik ruhtaki degisime tanik olmustur. Easy Rider, iilkenin resmen saygi duyulan gercek 6zgiirliik
kavraminin dar goriisliiliigii ve paradoksal korkusuyla bogusan gercekiistii bir dogal giizellikler iilkesi
oldugunu zekice ve basitce gostermistir. Film, iilkenin dort bir yanindaki gen¢ Amerikalilar tarafindan
coskuyla benimsenmigtir. Diizen karsit1 miicadelenin bir sembolii ve ardindan gelen kiiltiirel isyanin
sinematik bir 6zeti haline gelmistir (https://cinephiliabeyond.org/easy-rider-revolutionary-road-trip-
film-heralded-new-era-filmmaking/). Daha once de vurgulandigi gibi 1960'larin basinda, dogum
kontrol hapinin icadi ve kadinlarin rollerine iligskin degisen goriisler ile hizlanan cinsel 6zgiirliik ortamai,
genglerin ana akimin digindaki yasam tarzlarini kesfedebilecekleri bir alan olan bir kars: kiiltiir haline
gelmigtir. Daha 6zgiir bir sosyal cevre, "kars: kiiltiirii", yani genclerin o6zellikle hippi gencligin ana
akimin disina cikarak seks ve uyusturucular: denemeye yonelik genis egilimini tesvik etmistir. Pek ¢ok

elestirmen, Easy Rider'in karsi kiiltiir icin en 6nemli film oldugunu 6ne siirmektedir. Film altmislarin

lrarcr lAilHiriiniin an atl-ilaviei filmi alarals tarihta hir var adinmictir Hallvwinad Rannrtar'dan Tanhn
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Mahoney Easy Rider’im, Amerikan gencliginin beyazperdeye tasinan 6fkeli yabancilasmasinin en net ve
en rahatsiz edici sunumu oldugunu ifade etmektedir. Film elestirmeni Roger Ebert’e gore Easy Rider
seks, uyusturucu, rock'n roll ve agik yolun ozgiirliigiinii kutlayan bir filmdir ve bu film 60'larin
sonlarinin toplanma noktalarindan biri haline gelmistir (Willis ve Miller, 2021: 17-29). Film
motosikletgiler, ¢61 komiinleri, alkolizm, 6zgiir ask gibi marjinal (kars1) kiiltiiriin bir kutlamasidir
(Cohan ve Hark, 2001:35). Paul Warshow, Sight and Sound dergisinin Kis 1969/1970 sayisinda Easy
Rider" hippi kiiltiiriinii kesfeden ilk "yer iistii" film olarak nitelendirmistir (Monteith, 2008:174).

Easy Rider Hollywood sinemasinin en 6nemli filmlerinden birisi olarak goriilmiistiir. Easy Rider daha
oncede ifade edildigi gibi Hollywood da 1967 ve 1977 yillar arasindan Yeni Hollywood sinemasiyla
birlikte yasanan sanatsal Ronesans’in 6nemli bir parcasidir. Easy Rider, 1960'larin ve 1970'lerin Yeni
Hollywood hareketinin ve estetik niteliklerinin kesfine dogru bir sigrama tahtasidir (Naish, 2016:11).
Easy Rider 1960'larin ikonografisinin 6nemli bir parcasidir (Brereton, 2005:105). Kristin Thompson'un
ifadesiyle film tarihcilerine gore, 1969'da Easy Rider Hollywood'un 6nemli 6l¢iide degistiginin ilk isareti
olarak goriilmektedir (Thompson, 1999:2). Easy Rider dncelikle film endiistrisinde hayati bir degisikligi
tetiklemistir. Bu film sayesinde yetenekli, hirsh genc film yapimeilar tarafindan cesur fikirler ve orijinal
tekniklerle yapilan diisiik biitceli filmlerden ciddi paralar kazanilabilecegi ortaya ¢ikmistir. Bu nedenle
Easy Rider, yaratic1 kontrolii stiidyolarin elinden alan giiclii bireysel seslere sahip yeni film yapim
yiizlerinin yeni bir Hollywood caginin baslamasina yardimci olmustur
(https://cinephiliabeyond.org/easy-rider-revolutionary-road-trip-film-heralded-new-era-

filmmaking/). Nitekim kiiltiir elestirmeni ve film tarihgisi Peter Biskind’e gore Easy Rider’in bir biitiin
olarak hem film yapimeilar1 hem de film endiistrisi lizerindeki etkisi bir depremden az degildir (Biskind,

1998: 74).

Ote yandan Yeni Hollywood ile ilgili tiim filmler arasinda, Easy Rider, tartismasiz bilim adamlar ve
elestirmenler tarafindan en tutkulu yazilar1 davet eden bagliktir. Bunun en temel nedenlerinden birisi
de Easy Rider'in Hollywood sinemasiyla iligkilendirilen anlati ve {islup kurallarinin ¢oguna saldirmig
olmasidir (Tzioumakis, Kramer, 2018:111). Bunun yani sira Dennis Hopper'in Easy Rider, savas
sonrasi yol filmlerinin kesinlikle en iinliisii, belki de en 6nemlisidir (Cohan ve Hark, 2001: 35). Noel
King, Andrew Sarris’ten hareketle Easy Rider’1 yabancilagma, anomi, anarsi ve absiirdizm sinemasi
olarak tanmimlamistir (Cook, 2018: 61). Easy Rider aym1 zamanda isyan, cinsel ozgiirliik ve topluluk
duygusu gibi kiiltiirleraras1 temalar1 dile getiren, zaman zaman klasik kara sinemanin egemen
unsurlarii iceren ve zaman zaman onlardan ayrilan ilk filmler arasindadir (Boggs ve Pollard, 2003: 75-
76). Tiim bu 6zelliklerinin yani sira Easy Rider, Amerikan bagimsiz anlati filminin baglamasina etkili
olan bir filmdir (Laderman, 2002: 66). Easy Rider’1 ayricalikli kilan bir bagka 6zellik yapim maliyeti goz
oniline alindiginda elde ettigi ticari basarisidir. Easy Rider 1960'larin ticari olarak en basarili, diisiik
biitgeli, "bagimsiz" iiretimidir ( Monaco, 2001: 29-30). Gisede nefes kesici bir bagari elde etmis ve film
elestirmenlerinden biiylik ilgi gormiistiir. Film 360.000 dolarlik bir biit¢eyle ¢ekilmis ve yurtigi toplam
briit 41.728.598 dolar gise geliri elde etmis ve 1969 yil1 yapimui filmlerin elde ettigi gelir siralamasinda

{iciincii olmustur (Willis ve Miller, 2021: 17-29). Ozetle Easy Rider dénemin sosyal ve politik kargasasini
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yansittigl i¢in 6nemli bir tarihi belgedir. Film kahramaninin yeniden icat edilmesine yardime1 oldugu,
yeni cekim ve kurgu teknikleri denedigi ve bircok karsi-kiiltiir temasi ve idealini ana akim haline
getirdigi icin sinema agisindan biiyiik bir 6neme sahiptir (Raynes, 2005:iii). Nitekim bu 6nem ulusal
film enstitiisii ve Amerikan Film Enstitiisii tarafindan da somutlagtirilmistir. Amerikan sinema
tarihinde iz birakmis kiilt bir film olarak, film yapiminda yeni bir standart belirlemeye yardime1 olan
bir hikaye, film miizigi ve kamera ¢alismasiyla, 1998'de Amerika Birlesik Devletleri Ulusal Film Sicili,
"kiiltiirel, tarihsel veya estetik agidan 6nemli" olan filmlere Easy Rider'1 da eklemistir. Ayrica Easy Rider
Amerikan Film Enstitiisii'niin 100 Yil, 100 Film listesinde 84 numarada yer almistir (Willis ve Miller,
2005: 19). Easy Rider ayni zamanda Diinya sinema tarihinde algilarimizi degistiren ve iz birakan ilk 100

film arasinda da gosterilmistir (Bergan, 2011: 257).

Kuskusuz yukarida ifade edilen goriisler dogrultusunda Easy Rider'in 6neminin iiretim tarzinin yani
sira hem iceriginden hem de biciminden (¢cekim, kurgu ) kaynaklandig goriilmektedir. Icerik acisindan
zamanin ruhunu dolayisiyla Amerikan toplumunun ruhunu-yapisini yansitan film bigim agisindan da
Avrupa sanat sinemasi, Fransiz auteurlerin kurgu anlayisi ve Fransiz Yeni Dalga akiminin bazi
ozelliklerini biinyesinde barindirmaktadir. Easy Rider, Avrupa sanat sinemasinin ve Fransiz Yeni
Dalgasinin daha once de vurgulandigi gibi elde kamera kullanimlari, tele foto ¢ekimler, sigramali kesme
(jump cut), hizh yakinlastirma ve uzaklastirma (whip-zoom), ileriye sicrama (flash-forward), hizh
kesme-kesme patlamasi (flash cuts), dalgal gecis, bir ileri bir geri sigramali kesme (choppy cutting-back
and forth cutting), dogaclama oyunculuk gibi 6zelliklerin yani sira, ahlaki acidan sorunlu kahramanlar,
epizotik anlatilar ve ¢Oziilmemis veya mutsuz sonlar: iceren 6zelliklerini icermektedir (Pearson ve
Simpson, 2005: 126). Easy Rider 1950'ler ve 1960'larin Fransiz Yeni Dalgasinin avangard iirtinlerine
benzemektedir (Willis ve Miller, 2021: 30). Hopper ve Fonda, Jack Nicholson ve goriintii yonetmeni
Laszlo Kovacs ile birlikte Hollywood'un koklii film yapimeilarinin ¢ogu gibi deneysellikten korkmak
yerine, isin Hollywood'dan bagimsiz olarak yapilmasindan yararlanmiglardir. Yeni ¢ekim tekniklerini
Hollywood'un ana akimina tagimiglar ve bunlar1 basit yol filmi olay orgiisii ve geleneksel Amerikan
mitolojik ve dini temalariyla birlestirerek tanidik, ancak yenilik¢i bir sinema ortami yaratmiglardir
(Raynes, 2005: 61). Agustos 1969'da Los Angeles Times’ da filmle ilgili incelemesinde Charles Champlin
Easy Rider1 “sasirtici bir sanat eseri” olarak adlandirmis ve bir Amerikan Yeni Dalgasi varsa, film
tarihcileri bir giin bunun ilk kanit1 olarak Easy Rider1 gosterebilirler demistir (Willis ve Miller, 2021:
30). Bu cerceveden bakildiginda Easy Rider Amerikan Yeni Dalga sinemasinda bir kilometre tagidir
(Naish, 2016: 20). Nitekim Dennis Hopper, bir roportajinda “Ilk Amerikan sanat filmini yapmak
istedim” ifadesini kullanmigtir (Rowsey, 2013: 20). Easy Rider'in bi¢imsel 6zellikleri, estetik anlayis
g6z Oniine alindiginda Dennis Hopper'in bu diisiincede olmasinin arka planinda Avrupa sanat sinemasi
ve Fransiz yeni dalgasina duydugu ilgi bulunmaktadir. Hopper bir réportajinda Luis Bunuel’den
etkilendigini ifade etmistir (Macklin, 1969: 5). Hopper baska bir roportajinda Eisenstein, Renoir,
Bergman, Fellini, Truffaut ve Godard gibi yonetmenlerin calismalarini gercekten ¢cok 6nemsedigini, bu
yonetmenlerin filmlerine baktiginda her zaman bir seyler oldugunu, her zaman yeni seyler
gosterdiklerini ve bir yonetmen olarak yapmak istedigi seyin bu oldugunu ifade etmektedir (Dawson,

2012: 67).
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Hopper, Alain Resnais, Agnis Varda, Chris Marker, Alain Robbe-Grillet, ve Marguerite Duras gibi
Fransiz auteurlerinin gorsel devamsizlik, zaman ve mekan atlamalari, mantiksal baglantilarin yoklugu
vb. kurgu anlayiglar1 ve bunun sonucunda Hollywoodun dogrusal anlatisindan uzaklasma cabasini
benimsemis goriinmektedir. Buna ek olarak Hollywood'un devamlilik kurgusu anlayisi temelinde
hatasiz, fark edilmeyen gecislerin oldugu montaj estetiginin ve duygusal istikrara yonelik Hollywood
tarzi kayginin yok edilmesi talebi ile Truffaut, Godard gibi yeni dalga yonetmenlerinin uzamsal-
zamansal tutarhliktan oOzgiir bir anlatim tarzim1 da (Lanzoni, 2015: 226-228) icsellestirmis
goriinmektedir. Yeni ve yaratici bir seyler yapma istegindeki Hopper'in temel yaklasimi klasik
Hollywood sinemasimin devamlilik kurgusu ilkesi karsithgi iizerinedir. Devamlilik kurgusu film
pratiginde anlat1 devamliligini saglayan bir stratejidir. Film dikkatleri 6ykiiniin anlatilis tarzina cekmez.
Kurgu goriinmezdir ve boylece dikissiz, mekansal ve zamansal olarak uyumlu bir anlat1 sunar. Mekansal
devamlilik 180 derece kuralina siki baghlikla, zamansal devamlilik ise anlatinin kronolojisine dikkat
ederek siirdiiriiliir (Hayward, 2012: 118). Hopper tam da bu noktada Easy Rider’da Kklasik stilde
devamlilik kurgusu ile gortinmez hale getirilen, zamansal ve mekansal devamlihigin hizmetindeki
zaman, mekan-uzam ile iligkili kesmeleri sicramalar ile goriiniir hale getirmis ve zamansal ve mekansal
devamliliga kisa devre yaptirmistir. Dennis Hopper, klasik Hollywood sinemasinin devamlilik kurgusu
anlayisinin temelinde var olan uzam-mekan, zaman tutarliligini bozma araglari olarak kullandigi Jump
Cut, Flash Forward, Choopy Transitions, back and forth, Whip-Zooms, Flashes (kisa kesmeler-kesme

patlamalari) gibi tercihlerinde Resnais, Truffaut ve Godard gibi yonetmenlerin etkisi vardir.

Ozellikle Godard'in devamlilik kurgusu karsisinda aldig1 yikici tutum, elde kamera kullanimi, jump cut
(sicramali kesmeleri), sonradan esledigi sesleri, dogal i1sikta dis mekan cekimleri, dogaclama
diyaloglari, gevsek anlat1 bicimi (Lanzoni, 2015: 251) Hopper etkileyen 6zellikler olarak goriilebilir.
Fakat Hopper diger yonetmenlerden ayiran ozellik 1s1k ileten diisiince fikri ve bu fikir iizerinden
gerceklestirilen sahneler arasi gecislerdir. Hopper neden hizli kesmeler, 1s1kli kesme patlamalari
kullandigina yonelik soruya yamt verdigi roportajda, Ekranda bu sekilde sigrayan 1sik enerjisi, alti
karelik hipnotik flasin size carparak sizi bir sonraki sahneye itmesi, bir goriintiiyli digerinin iizerine
eritip birinden digerine gegmekten ¢ok daha iyidir, bu benim i¢in ¢ok romantik ve duygusaldir. Filmde
iist iste bindirme yok, zincirleme yok, simdi bunun i¢in zamanimiz yok demektedir (Dawson,2012: 20).
Easy Rider'in bicimsel oOzelliklerinin giincelligi hala devam etmektedir. Giinlimiiziin bagimsiz
sinemacilar diinyasinda uzun sach asiler, Hopper'in hizli-ani-kamc¢ili zoomlarini (whip-zooms) ve
heyecanl ileri-geri kesmeleri (back-and-forth cutting-choppy transitions) hala taklit etmektedir
(https://www.theguardian.com/film/2019/jul/15/easy-rider-at-50-how-the-rebellious-road-movie-

shook-up-the-system). Filmin goriintii yonetmeni olan Kovacs, en iyi elde tagmabilir kamera kullanan
goriintii yonetmenlerinden biri olarak iin kazanmis, Easy Rider'in motosiklet sekanslarina dinamik
enerji vermis, hareket halindeki bir aractan zoom lens ile ¢ekim yapmakta ustaligim1 gostermistir.
Hopper’a gore Kovacs Diinyadaki en biiyiik tele foto lens operatoriidiir. Easy Rider filminde motosiklet
siriiglerinde  tele foto lens  kullanilan tiim  cekimler saf Kovacs  biyiistdiir

(https://ascmag.com/articles/laszlo-kovacs-asc-promise-fulfilled).
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Filmdeki kirk yedi sahneden on dordii montaj sekanslaridir ve bunlarin besi harig¢ tiimii, motosiklet
iizerinde seyahat eden kahramanlari tasvir eder. Montaj sekanslar1 genellikle Billy ve Wyatt'in
motosikletlerini lirik manzaralarda siirerken, film miizigi eslig§inde cagdas popiiler rock sarkilarinin
eslik ettigi hizli kesmeler, hareketli kamera ¢ekimlerinden olusur. Montaj sekanslari, hareketten baska
bir sey ifade etmeyen, gercek anlatidan yalitilmis bir baglamda islev goriir. Bu sekanslar rustik cam
ormanlarinin dogal manzarasinm ve Anit Vadisi'nin daglik bolgelerini, kirsalda dolagan koyun ve atlar
alarak, kiiciik kasaba vitrinleri ve reklam panolari, moteller, benzin istasyonlari, demiryollar1 ve
kopriiler ile birlikte cagdas Amerikan ortamlarinmin gesitliliginin bir endeksinde tutarhdir. Motosiklet
kromunun genisglikleri boyunca tekrarlanan kamera hareketleri, dinamik diizenleme ve diegetik
olmayan rock miiziginin kullanimiyla birlikte, bu sekanslarin durumunu gorsel gosteri alistirmalar:
olarak ima eder. Bu sekilde Easy Rider'daki motosiklet montaj sekanslar1 Hollywood miizikalinin sark:
ve dans sekansinin metinsel niteliklerine yaklasir (Godfrey, 2018: 27). Filmin temel motivasyonu
harekettir. Film calismalar1 uzmani Profesor Devin Orgeron, Easy Rider’in ayartici giiciiniin dilden
ziyade hareket oldugunu ifade etmektedir (Orgeron, 2008: 116). Bu hareket, motosikletin kendi
dinamiginin yan1 sira kameranin uzayla, zamanla-mekanla kurdugu iliskide, hareketli kamera
kullanimi ve sahneler arasinda hareketli gegislerle (kurgu ile) kendisini gosterir. Kameranin hareketli
kullanimy, hizh yakinlagtirmalar: ve uzaklagtirmalari, ani panlari, ve kurgunun hizli kesmeleri, sigramali
kesmeleri, choppy gecisleri, back and forth, flash forward uzayda, zamanda ve mekanda yariklar
olusturur. Filmde klasik anlati sinemasi mantiginin kutsadigi dogrusallik, kronolojik anlayis ve
dolayisiyla devamlilik kesintiye ugrar. Nitekim kamera hareketlerinden kaynaklanan bu yariklar
motosiklet yolculugunun ilk sahnesinde, filmin 7. Dakikasi icinde Wyatt'in kolundaki saati yere atmasi,
yani zamanin devre dig1 birakilmasi ile baglar. Kamera bu siirecte hizli yakinlagtirma ve uzaklagtirmalar:
(rapid zoom in-zoom out effect, whip zoom- crash zoom) ile zamanla birlikte uzay1 da yarar, uzay
daraltir ve genisletir. Film anlatisinin geleneksel kavramlari filmin uzay ve zamani ele alisiyla daha da
bozulur. Filmin goriintii yonetmeni Laszlo Kovacs'in kamera ¢aligmasiyla birlesen saatin bariz hareketi,
bir bakima bu filmde hem uzay hem de zaman ile ilgili geleneksel kavramlara bagh kalinmayacagini
gostermektedir. Gergekten de, film miiziginde Steppenwolf'un “Born to Be Wild” ile Billy ve Wyatt ilk
dinlenme noktalarina seyahat ederken, zaman ve uzayin her ikisi de ¢okiiyor gibi goriiniir. Yolculugun
uzunluguna dair somut bir anlam saglanmamistir ve kamera, tipik olarak genis izleme-takip
¢cekimlerinde Billy ve Wyatt1 yandan cercevelerken, yakinlastirir ve uzaklastir, uzamsal kisitlamalar
bozar ve izleyicinin temsil edilen alanla ve tasvir edilen karakterlerle iligkisini daha da sorunlu hale
getirir. Geleneksel Hollywood sinemasinin bir bagka tabusu olan mercek parlamalar1 da ayrica siiriis
sekansina amatorce, belgesele benzer bir his verir, Bu yontem kameranin varliginin farkindahigina
katkida bulunur. Ancak, bu resmen iiretilen uyum bozuklugu, filmin bastan ¢ikariciliginin bir parcasidir
(Orgeron, 2008: 118). Filmde bir bagska uyum bozuklugu, dolayisiyla bastan cikaricilik 6rnegi ve
Hopper’in en goz alic1 kurgu-gecis-kesme bi¢imi zamanin ve mekanin, oyundaki bir tenis topu gibi, tipki
bir dalganin karaya vurup geri cekilmesi ve tekrar karaya vurmasi gibi ileri geri hareket ettirildigi, bir
sahnenin son ¢ekiminden birkag karenin sonraki ilk ¢ekimin birkag karesiyle degisimli olarak birbirini
takip etmesi olarak tanimlanan choppy transitions -dalgali gecis (Thompson ve Bordwell, 2003:518),

back and forth (bir ileri bir geri sicramali kesme), gibi kisa kesmeler-1g1kli kesme patlamalaridir. Bu
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sahneler arasi gecis bicimi zamansal ve mekansal siireksizlik-devamsizlik yaratirlar. Bunlar filmin beg
yerinde goriiliir. Bu gecisle ilk karsilasmamiz filmin 10. dakikasinda gerceklesir. Billy ve Wyatt bir
motele gelirler ve bos odas1 bulunan motel sahibinin onlar1 reddetmesi ile geri donerler. Kamera,
otoyola ¢ikan motosikletlerin uzun bir ¢ekimini gerceklestirirken, film Billy ve Wyatt'in bir kamp
atesinde oturduklar1 orta bir cekimle kesilir, ardindan otoyoldaki motosikletlerin cekimine geri
doniiliir. Atesin basindaki adamlarin hizla kesilmis ¢cekimleri ekranda iki kez daha titresir, ardindan bir
sonraki sahne basladiginda ekranda kalir. Billy ve Wyatt kamp atesinin yaninda oturmus marihuana
icip Mardi Gras'a planladiklar1 yolculuklar tartisirlar (Godfrey, 2018: 28). Ikinci karsilasmamiz ise bu
sahnenin devaminda filmin 11. Dakikas1 icinde goriiliir. ileri- geri kesmelerle, dalgal gecislerle Wyatt
ve Billy'nin gece bir kamp atesinin yaninda sohbet etmesi ile giindiiz vakti harap bir binanin i¢ mekan
arasinda gidip gelinir. Sekiz cekimden olusan ve gece ile glindiiz arasinda gerceklesen bu gecis zamansal
ve mekansal devamsizlik yaratir. Bu gegisle {iciincii karsilagsmamiz filmin 23. Dakikas1 iginde
gerceklesir. Billy, Wyatt ve yanlarina aldiklar hippi ile Anit Vadisi'nin daglik bolgesindedirler. Gegis bu
kez gece ile gece arasinda gerceklesir. Dordiincili gecis bu gece sahnesinin devam ile giindiiz yola
koyulus 6ncesi gerceklesir. Bu gegiste ikinci kez kullanildigi gibi gece ile giindiiz arasinda gerceklesir ve
zamansal-mekansal devamsizlik yaratir. Bu gecis tirii ile son karsilasmamiz filmin 01.30.24

dakikasinda goriiliir. Benzer sekilde bu geciste gece ve giindiiz arasinda kullanilir.

Flash-fordward’in (ileriye sicrama) en somut kullanimi genelev sahnesinde filmin,01.17.33 dakikasinda
goriiliir. Fakat aslinda Hopper ¢ok fazla flash-forward kullanma diisiincesine sahiptir. Hopper verdigi
bir réportajda “6rnegin, daha onceki bir versiyonda, o ilk sabah Peter, kiriglerin arasindan parlayan
glinese baktiginda, Onu bircok sey i¢in ileriye gotiirdiim: Mardi Gras, Jack Nicholson, yoldaki yabanci,
komiin. Sonunda bunu tek bir pariltiya indirdim: onun genelevdeki 6liim pariltisi” demektedir
(Dawson, 2012: 20). Wyatt oliimle ilgili yaziy1 okurken gerceklesen flash forward, seyirciyi filmin
sonunda Wyatt'in gerceklesecek olan kaderine sicratir. Flash-forward filmi ve seyirciyi kisa bir
siireligine simdiki zamandan gelecek zamana dogru tasir. iki cekim arasinda uyumsuzluk yaratan
sigrama seyircinin filmle kurdugu iligkiyi de uyumsuz kilar, filmle seyirci arasinda zihinsel mesafe
duygusu yaratir. Sicramalar zamanda ve uzamda-mekanda bir yarik olusturarak klasik sitilin
dogrusalligina, kronolojik diizenine dolayisiyla zamansal ve mekansal devamlilik ilkesine kisa devre
yaptirir. Bunun yani sira Hopper'in flash forward (ileriye sigrama) kullanimi tipki Resnais’in flash
forward kullanimindaki islevi goriir. Resnais'nin sinemaya getirdigi en énemli yenilik olan dramatik
egriyi parcalamanin bir araci olarak basvurdugu, geriye doniislere (flash-back) benzer bir sekilde
uyguladig ileriye sicramadir (Parkan, 2004: 85). Hopper’da ileriye sigramay: kullanarak klasik stilin

dramatik egrisini kesintiye ugratmistir.

Filmin bicimsel olarak en goze carpan bolimii 01.20.29 da baslayan Mardi Gras sekanst mezarlik
sahnesi (asid trip) ve sonrasidir. Hopper filme baslarken ilk olarak Mardi Gras sekansini ¢cekmistir.
Mardi Gras filmin geri kalanindan farkl olarak 16 mm. lik kamera ile az aydinlatilmis ve grenli bir filmle
cekilmistir. Hopper, Mardi Gras’1 senaryosuz, hicbir sey olmadan - tam da aklinda olanla ¢ekmistir

(Dawson, 2012: 12). Ozellikle Wyatt, Billy ve iki kadin fahisenin LSD (haliisinojen) kullanimu ile gelisen
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mezarlik sahnesi filmin bigcimsel 6zelliklerinin 6zeti niteligindedir. Flash cut (1s1kl1 kesme patlamalari),
jump cut, zamansal ve mekansal sicramalar, ani kesmelerin kullanimi, mercek parlamalari,
yakinlastirmalar ve uzaklastirmalar (zoom in, zoom out), filmin bicimsel tavrinin bir kolaj
niteligindedir. Filmin goriintii yonetmeni Kovacs, Easy Rider'in flash forward (ileriye sicrama), jump
cut (sigramali kesme) ve choppy transitions (dalgali gecisler) gibi bigimsel 6zelliklerinin ayn1 zamanda
psychedelic (haliisinasyon gordiiren) yolculugun hizmetinde oldugunu ifade etmektedir (
https://www.cinemastlouis.org/the-lens/easy-rider).Psychedelic yolculugun zirve noktasi olan
mezarlik sahnesi hizli devamsizlik montaj kurgusu, ¢arpik bir balikgozii lens kullanimi, kararsiz 6znel
kamera caligmasi ve gercekci olmayan motive edilmis ses efektleri gibi genisletilmis bir dizi deneysel
teknikle renklendirilir. Film boyunca (LSD 0Oncesi, sirasinda ve sonrasinda) yeni teknikler, sinematik
sanatlar araciligiyla psychedelic deneyimin bir yorumu olarak bile hareket edebilir. Film tarihgisi ve
kiiltiir elestirmeni Peter Biskind’e gore, LSD, deneyimi parc¢alayan bir zihin cercevesi yaratmistir. Bu
LSD deneyimi, 6ziinde deneysel film olan Easy Rider’1 da etkilemistir (Willis ve Miller, 2021: 30). Bir
yoniiyle filmin bicimsel 6zelliklerinin filmin uyusturucu ve LSD merkezli hypnotic ve Psychedelic (
haliisinojen) atmosferi {izerinden tasarlandigini iddia etmek miimkiin goriilmektedir. Buradan yola
cikildiginda Easy Rider‘in bicimsel ozellikleri i¢in uzamsal ve zamansal uyumu kesintiye ugratan,
zamansal ve mekansal bag1 koparan, dolayisiyla zihnin devamlilik kurgusuna kisa devre yaptiran LSD
(psychedelic) veya hypnotic estetigi de denilebilir. Kuskusuz boyle bir estetik temel referanslarim
psikanalizin yami sira slirrealizm, Avrupa sanat sinemasi, Fransiz yeni dalgasi1 gibi sanatsal
yaklagimlardan almaktadir. Bu cercevede Hopper'in 6zellikle mezarlik sahnesi goz oniine alindiginda
rilyayil-diisleri, bilingaltini merkezine alan Siirrealist-Gercekiistiicii yonetmen Luis Bunuel’ den
etkilenmis olmas1 daha da anlamli goriilebilir. Karakterlerin bilingaltin1 yansitan mezarlik sahnesi
sinemasal a¢idan Freud'un psikanaliz kuramini, dolayisiyla bilincaltin, i¢giidiileri, diisleri, riiyalari,
histerileri merkezine alan siirrealist (gergekiistiicii) sinema ve Alman digavurumcu sinemasi ile
ortlismektedir. Disavurumculugu tartisirken Freud'un ve psikanalizin etkileri -6zellikle histeri ile ilgili
caligmalar1 goz ardi edilmemelidir. Disavurumculuk ruhun metafizigini yansitmaya calisirken,
psikanalizin belli bir oranda bilingaltinin ¢alismasini yilizeye, huzursuzlugun ve histerinin ifade
edilebildigi biling diizeyine ¢ikarmaya yonelik ¢abalarini yansitmaya ¢aligmaktadir. Digavurumculugun
temel konular isyan, 6z tahlil, delilik ve ilkel, cinsel vahsettir. Islenen konular benzer bir sekilde
gercekiistiicli (siirrealist) ve gotiktir ve garip davraniglar ve gerceklikler hakkindadir. Bir karakterin
oznel ve cogunlukla cilgin diinyasinin perdeye yansimasidir. Alman Digavurumcu filmler oldukga
bigimci yapitlardir. Bu big¢imin en belirgin 6zellikleri egik kamera agilari, deforme edilmis bedenler ve
sekiller, goriiniis ve cerceveleme agisindan neredeyse gotik olan tuhaf ve uyumsuz setlerdir (Hayward,
2012: 29-34). Hopper'in mezarlik sahnesi karakterlerin ¢ilgin diinyasini perdeye yansitan disavurumecu
sinemanin egik kamera acilari, deforme edilmis bedenler ve sekiller, goriiniis ve ¢erceveleme acisindan
neredeyse gotik olan tuhaf ve uyumsuz setlerini andirmaktadir. Hopper tarafindan kullanilan egik
kamera agis1 dolayisiyla egik cerceve tercihi gorsel gerilimin yam sira Lsd kullanan karakterlerin i¢
gerilimlerinin, i¢ hesaplagsmalarinin ve dengesizliklerinin bigimsel ifadesi olarak goriilebilir. Diger
yandan Hopper’'in bir ¢ekimden digerine kesme yaparken, aksiyonda belli bir devamliligin olmamasi

durumu Bunuel'in Bir Endiiliis Kopegi (1929) filminde oldugu gibi avangard ve gercekiistii filmlerde,
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zamanda ve mekadnda kaybolmusluk duygusunu olusturmak amaciyla (Hayward, 2012: 131)
kullanilmaktadir. Karakterlerin zamanda ve mekanda kaybolduklar: bu haliisinasyon-Lsd evreninin en
onemli 6zelligi bilince ait zamansal ve mekansal tutarliligin bozulmasidir. Hopper'in basarisi bu
zamansal ve mekansal tutarsizliga dair icerigi yukarida bahsedilen bicimsel ozellikler ile
desteklemesinden kaynaklanmaktadir. Karakterlerin LSD etkisi ile parcalanan-kesintiye ugratilan
bilinglerini Hopper sigramali kesmeleri, 1s1kli kesme patlamalari ile parcalamig-kesintiye ugratmistir.
Cekimlerin giinesli ve bulutlu-yagmurlu havalarda gerceklestirilmeleri ve bir arada kurgulanmalar1 da
bu haliisinasyonik atmosferi desteklemistir. Freud'un psikanalitik kuramina gore bastirilan duygu,
diisiince ve anilar 6nce bilingli olarak yasanmis ya da yasandigi halde algilanmamas siireclerden olusur.
Zihnin "bilin¢alti" bolgesinde tutulan bu siiregler, baskiya alinanlardan farkl olarak, gerektiginde
yeniden bilin¢ diizeyine cagristirilabilirler (Gegtan, 1998: 78). Freud'un diislincelerinden beslenen
Gergekiistiicii filmler normal kosullarda bastirilmis olan bilingdis1 arzu ve fantezileri disa vuracak
ozgiirlestirici kuvvetleri anlatmakla ilgilenirler (Hayward, 2012: 180). Mezarlik sahnesi tam da
gercekiistiicii bir tarzda, karakterlerin bilingdisi arzu ve fantezilerini disa vuracak ozglirlestirici
kuvvetlerin (LSD) anlatimu ile ilgilidir. Ustelik Hopper bunu Hollywood’un geleneksel-muhafazakar
kamera kullanimindan bagimsiz, elde, hareketli ve 6zgiir kamera kullanimi ile gerceklestirmektedir.

Boylelikle Hopper filmde bir kez daha bigim ile icerik uyumunu yakalar.

Klasik anlati sinemasina meydan okuma mezarlik sahnesinden sonra otoyola cikista (01.28.17)
yogunlasarak devam eder. Zamanda ve uzamda-mekanda ileri ve geri sicramalar (back and forth) ,
sicramali kesmeler (jump cut), kisa kesmeler, 151kli kesme patlamalar1 (flash cut), klasik stilin
dogrusallik ve kronolojik anlayisina, devamlilik kurgusuna tam bir bagkaldiridir. Kesmeler ve
sicramalar egliginde siirekli olarak bir kez gosterilenin sonrasinda bir kez daha gosterilmesi seyircinin
film algisini, filmin ilerleme duygusunu tersine ¢evirir. Bu bigimsel tavir film izleyicinin zamansal ve
uzamsal-mekansal algisin1 parcalayarak kaotik bir atmosfer yaratir. Bu kaotik atmosfer yolda
kamyonetten agilan ates sonucu Billy ve Wyatt'im vurulmalariyla son bulur. Wyatt'n patlayan
motosikleti jump cut ve flash cut ile gosterilir. Film bir helikoptere yerlestirilen kameranin titreyerek
yiikseldigi, orman, nehir ve yolu kapsayan genel plan esliginde, dogaya yonelik siirsel bir anlatimla,

Easy Rider Ballad sarkisiyla son bulur.

Hopper’'in film boyunca uyguladigi bicimsel tekniklerle zamansal ve mekansal tutarliligi bozarak
duygusal istikrara yonelik kaygiy1 diglamasi, Orgeron’un da ifade ettigi gibi Brechtyen etkilerini 6n
plana cikartir (Orgeron, 2008:114). Duygusal istikrar klasik Hollywood sinemasimin tragedyadan
devraldigi mirasin geregi olarak yasamin taklidine ve gerceklik izlenimine dayali anlat1 mantigindan
kaynaklanmaktadir. Brecht’in estetik kuraminin temel sorunsallarindan birisi 6zdeslesme, atmosfer ve
gerilim tarafindan ortaya ¢ikarilan katharsisi engelleme ¢abasidir. Duygusal istikrar1 saglama ¢abasinin
altinda yatan temel ilke seyircinin acima ve korku duygulariyla ruhunu tutkularindan temizleyen
katharsistir ( Parkan, 2004: 36-37). Duygusal istikrar olmadan seyircinin karakterle kurdugu duygu ve
yasant1 birligine bagli 6zdeslesme olmaz, O6zdeslesme olmadan da katharsis olmaz. Dolayisiyla

Hopper’in kullandig1 ve zamansal ve mekansal tutarhilig1 bozan sigramalar, sigramali kesmeler, ileriye
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sigramalar, ileri-geri sigramalar, dalgali sigramalar anlatinin duygusal istikrarini sabote ettiginden
seyircinin karakterlerle 6zdeslesmelerine bir engel olarak yorumlanabilir. Nitekim Hopper'in bu
bicimsel uygulamalar1 tipki Resnais’in yaptig1 ileri geri sigramalarda goriilecegi iizere, yasamin
zamansal acidan da taklidine dayali geleneksel sinematografik yapidan farkli olarak, seyircinin
kendisini kesintiye ugrayan siireklilige kaptirmamasini saglamakta, olaylar ve Kkisilerle tam bir
0zdeslesmeye girmeksizin elestirel bir tutum alabilmesine (Parkan, 2004: 85) olanak tanimaktadir.
Baska bir agidan degerlendirildiginde Hopper'in sigramalari, Brecht’in olaylarin sicramali gelisimiyle
iligkili epizotik anlatimiyla oOrtiismektedir. Epizotik anlatimda olaylar sigramali bir sekilde, egriler
cizerek yol alir ve seyircinin ilgisi oyunun yiiriiyiisii lizerine c¢ekilir. Epizotik anlatimda 6zdeglesme
denetim altina alinmigtir; seyirci, 6zdeslesmeye tutsak edilmez. Bir bagka deyisle, 6zdeslesme, seyirciyi
katharsise gotiirecek boyutlara vardirilmaz (Parkan, 2004: 55). Hopper zamansal ve mekansal
sicramalar ile gerceklestirdigi epizotik anlatim seyircinin katharsise ulasmasini engelleme ¢abasi olarak
degerlendirilebilir. Brecht’in estetik kuraminin en 6nemli unsurlarindan birisi de yabancilagtirmadir.
Brecht epik gelisimi destekleyen sigramalar1 yabancilagtirma unsuru olarak gormiistiir (Parkan, 2004:
62). Hopper'in bicimsel tercihlerinin, zamansal ve mekansal sigramalarinin, Brecht’in 6ngordiigi
epizotik anlatimin olaylarin sicramali gelisimi ilkesine, dolayisiyla yabancilagtirma anlayigina da
uyumlu oldugu soylenebilir. Bu perspektiften bakildiginda Hopper'in si¢cramalara dayali bigimsel
tercihleri yabancilastirma efektleri olarak degerlendirilebilir. Boylelikle zamansal ve uzamsal-mekansal
tutarhiligs bozan sigramalar geleneksel-muhafazakar toplumsal yapiya ve degerlere yabancilagsmis geng
kusak kars1 kiiltiir izleyicilerini Hollywood'un geleneksel-muhafazakar sinemasal anlayisina da

yabancilagtirir.

Sonuc¢

Yeni Hollywood sinemasi terimi ¢cogu film tarihgileri tarafindan 1967 ve 1977 yillar1 arasindaki donemi
ifade etmek icin kullanilmistir. Yeni Hollywood sinemasinin gerek iiretim bigimi ve iligkileri gerekse
bicim ve icerik acisindan Amerikan sinema tarihinin en Onemli duraklarindan birisi oldugu
goriilmektedir. Amerikan sinema tarihinde yasanmis bir sanatsal Ronesans olarak goriilen bu sinema
cogunlukla gerek televizyonda calismis gerekse sinema okullarindan mezun olmus Peter Bogdanovich,
Francis Coppola, Warren Beatty, Stanley Kubrick, Dennis Hopper, Mike Nichols, Woody Allen, Bob
Fosse, Robert Benton, Arthur Penn, John Cassavetes, Alan Pakula, Paul Mazursky, Bob Rafelson, Hal
Ashby, William Friedkin, Robert Altman, Richard Lester, Martin Scorsese, Steven Spielberg, George
Lucas, John Milius, Paul Schrader, Brian De Palma, Terrence Malick, Roman Polanski, Milos Forman,

John Schlesinger ve John Boorman gibi yonetmenlerin filmleriyle anilmistur.

Yeni Hollywood sinemasinin ortaya ¢ikisinda stiidyo sisteminin ¢okiisii, televizyonun yayginlagsmasi ve
kitlelerin eglence araci haline doniismesi, yeni bir gen¢ kusagin temsil ettigi karsi kiiltiiriin ortaya cikisi,
Fransiz yeni dalga akiminin ve Avrupa sanat sinemasinin teknik ve estetik 6zelliklerinin Amerikali geng
yonetmenler iizerindeki etkileri, vb. neden oldugu goriilmiistiir. Ozellikle Godard, Truffaut, Resnais,
Bergman, Fellini, Antonioni, Bertolucci gibi Avrupali yonetmenlerin etkileri gozlemlenmistir. Yeni
Hollywood sinemasi film endiistrisinde koklii degisiklikler meydana getirmis, film {iretim bi¢imini ve

iligkilerini doniistiirmiis, bagimsiz sinemacilara ve gen¢ yonetmenlere firsat tanimigtir. Yeni Hollywood
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sinemas1 donemin ruhunu yakalamis, geleneksel-muhafazakar toplumsal yapiya ve geleneksel-
muhafazakar sinemasal anlayisa muhalif bir tavir gostermistir. Yeni Hollywood sinemasinin klasik
Hollywood sinemasinin psikolojik veya ahlaki motivasyona sahip karakter merkezli, hedeflerin
basarilmasina odakli, neden-sonug iligkisi iizerinden ilerleyen, olumlu sonugsal modele dayals,
katharsisi amaclayan anlayisindan koptugu, yabancilasmis anti-kahramanlar1 merkezine alan,
dogaclama oyunculugu onceleyen, daha acik uclu, daha gevsek yapili bir anlatiya sahip oldugu
goriilmiistiir. Yeni Hollywood sinemasi, yeniliklerini klasik Hollywood sinemasinin geleneksel tiir ve
tema yaklasimini doniisiime ugratmasindan veya revize etmesinden {iretmistir. Bunun yan1 sira yeni
Hollywood sinemasi klasik stilin devamlilik ve dogrusallik anlayisina, zamansal ve mekansal
tutarlihgina karsi ozellikle Fransiz yeni dalga akimindan devraldigi bicimsel yeniliklerle meydan

okumustur.

Calismaya konu olan ve Yeni Hollywood sinemasinin en onemli filmlerinden birisi olarak gosterilen
Easy Rider filmi, Avrupa sanat sinemasi ve Fransiz yeni dalga akiminin bicim ve icerik anlayisindan
etkilenmistir. Yonetmen Dennis Hopper'in Eisenstein, Renoir, Bergman, Bunuel, Fellini, Truffaut ve
Godard gibi yonetmenlerden etkilenmesi bu etkinin kanit1 olarak goriilmiistiir. Ozellikle Godard’in elde
kamera kullanimi, klasik sitilin devamlilik, dogrusallik anlayisini, zamansal ve mekansal tutarhilig
devre dis1 birakan jump cut tercihi, sonradan esledigi sesleri, dogal isikta dig mekan cekimleri,
dogaclama diyaloglar1, gevsek anlati bicimi Easy Rider filminde Hopper’in da tercihleri olarak
goriilmiistiir. Ayrica Hopper’in kullandig: bicimsel teknikler (sicramali kesme, hizli kesme, 1s1kl1 kesme
patlamalari, dalgal gecis, bir ileri bir geri sigrama, ileriye sigrama) bu tercihlerini de desteklemistir.
Hopper'n kullandig: ileriye sicramanin ayni zamanda klasik Hollywood sinemasinin dramatik egrisini
de kesintiye ugrattig1 goriilmiistiir. Filmin 6zellikle Mardi Gras sekansinin mezarlik sahnesinde Alman
disavurumcu sinemasi ve Bunuelin siirrealist (gercekiistiicii) sinema yaklagiminin etkileri
goriilmektedir. Bunlarin yani sira Easy Rider'in zaman-mekan tutarliligini bozan bigimsel 6zelliklerinin
temelde Amerikan karsi kiiltiir gencliginin geleneksel-muhafazakar degerlere yabancilagsmasi
iizerinden tasarlandig1 diisiiniilebilir. Fakat bununla birlikte 6zellikle mezarlik sahnesinde goriilecegi
gibi filmin bicimsel Ozelliklerinin filmin psychedelic (haliisinasyonik/hayal gordiiren) ve hypnotic

atmosferi lizerinden tasarlandigini ifade etmek te miimkiin goriilmektedir.

Bunlarin yani sira Easy Rider filmindeki zamansal ve mekansal sigramalarda Brecht’in estetik
kuraminda yer alan 6zdeslemeyi ve dolayisiyla katharsisi engelleme, olaylarin sigramali gelisimine

dayal epizotik anlatim ve yabancilastirma gibi unsurlar da goriilmektedir.
Cikar Catismasi Beyam

“Amerikan Sinemasinda Farkli Yonelimler: Yeni Hollywood Sinemasi ve Easy Rider Film Ornegi”

baslikli makalemiz ile ilgili herhangi bir kurum, kurulus, kisi ile mali ¢ikar catismas1 yoktur.
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Extended Abstract

The term new hollywood cinema was used to describe the transformation of form and content as well as
production relations in the history of American cinema between 1967 and 1977. The new Hollywood cinema, in
certain aspects, has both its narrative structure and its technical, aesthetic and film production style, etc. It can

be thought as the antithesis or revision of classical Hollywood cinema.

The directors in the new Hollywood cinema represent two different generations. The first generation consists of
white males born in the mid to late 1930s (sometimes earlier), Peter Bogdanovich, Francis Coppola, Warren
Beatty, Stanley Kubrick, Dennis Hopper, Mike Nichols, WoodyAllen, Bob Fosse, Robert Benton, Arthur Penn,
John Cassavetes, Alan Pakula and Paul New Hollywood directors such as Mazursky, Bob Rafelson, Hal Ashby,
William Friedkin, Robert Altman and Richard Lester. The second generation is represented by Martin Scorsese,
Steven Spielberg, George Lucas, John Milius, Paul Schrader, Brian De Palma and Terrence Malick, who are
known as the film school generation, film brats born during and (mostly) after the Second World War. In addition
to these generations, European immigrant directors such as Polish Roman Polanski, Czech Milos Forman,
English John Schlesinger and John Boorman made an international contribution to the new Hollywood cinema.
There are certain socio-economic, political and cultural conditions that triggered the emergence of the new
Hollywood cinema. In the emergence of the new Hollywood cinema the loss of power and economic weakening
of the studio system, the spread of television and its transformation into an entertainment tool for the masses,
the emergence of a counterculture that resists conservative values, the effects of the technical and aesthetic
characteristics of the French new wave movement and European art cinema on American young directors can
be seen as the reasons. Discussions about the new Hollywood cinema are mostly about what is new in terms of
form and content, taking into account the forms and relations of film production. Some of the important films of
the new Hollywood cinema that have made a place in the history of world cinema have been characterized in
certain ways by disrupting the regime of continuity editing of classical Hollywood through directors who were
heavily influenced by the French New Wave films of the late 1950s and early 1960s and by European art cinema.
Especially the films of European directors such as Godard, Truffaut, Resnais, Bergman, Fellini, Antonioni,

Bertolucci deeply influenced the new Hollywood cinema directors.

Easy Rider, the subject of our study, played an important role at the beginning of the New Hollywood era, when
a number of modern productions broke the classical norms of film and instead adopted a bolder, more
experimental style. Easy Rider's director, Dennis Hopper, was particularly impressed with Truffaut and Godard,
both technically and aesthetically. Like Truffaut and Godard, Hopper short-circuited the continuity editing of
classic Hollywood cinema. For this reason, Dennis Hopper, in his movie Easy Rider, used techniques such as jump
cutting, flash forward, choopy transitions, back and forth, whip-zooms, rapid zooms, zoom in and zoom out,
flashes as tools to break the space and time consistency, which is the basis of the concept of continuity editing of
classical Hollywood cinema. Easy Rider is also considered valuable in terms of American cinema, as it brings
many counter-cultural themes and ideals into the mainstream in terms of content. For this reason, easy rider has
been shown among the top 100 films that left a mark in the history of world cinema, both with its formal features

and its content appealing to the younger generation in search of freedom.
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