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Editör'den ... 

Kiiltiir ve İletişiııı'in yedinci cildinin ilk sayısı, yani on üçüncü 

sayı şu anda elinizde ... Bir başka deyişle yedi yıldır akademik çizgi­

sinden ve yayın politikasından hiç uzaklaşmadan, haken1 sayısını 

sürekli arttırarak, topluıı1 bilinilerine orijinal katkı yapma düşünce­

siyle, ve en öneınlisi, akademik değerlere güçlü inanoyla yayıınlanı­

yor ki. Her sayıda olduğu gibi bu sayıda da Türkiye üniversitelerin­

de kültür eleştirisi, topluınsal düşünce ve iletişim araştırmaları alan­

larında düşünen, çalışan ve üreten herkesi katkıda bulunn1aya davet 

ediyoruz. Kiiltür ve İletişiın'in kapıları iletişimi insan varoluşunun te­

mel bileşeni olarak algılayan ve her türlü dogmayla mücadeleyi eleş­

tirelliğin ön koşulu olarak kabul eden sosyal bilimler, insan bilimle­

ri, edebiyat eleştirisi, n1imarlık, sanat eleştirisi, eleştirel kültür çalış­

ıı1aları, sineına çalışınaları ve benzeri alanlarda çalışan herkese ardı­

na kadar açık. 

Bu sayı biraz tesadüf, biraz da editoryal müdahale ile kültür 

alanının en öneınli boyutlarından biri olan sineınaya dair üç yazı ile 

açılıyor. Bu üç yazının biraraya gelmesi Kültiir ve İletişi111'in iletişim 
alanına yaklaşımını özetler gibi: topluınsal bir fenoınen olarak ileti­

şimi "araç" kavramına indirgeıneden ele aldığıınızda, karşımıza ye­

ni araştırına alanları, yeni ve orijinal bakış açıları çıkıyor. Bu anlam­

da Cantek, Öztürk ve Akbulut'un yazıları gerçekten de tek bir "ara­

cın," yani sinemanın etrafında örülen toplumsal ve tarihsel ilişkileri 

olduğu kadar, bu araon bir "ınetin" olarak analizinin ne kadar 
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önemli bir dizi düşünsel etkinlik oluşturduğunu kanıtlıyor. Birbiriy­

le bağıntılı bu etkinliklerin iletişin1 alanının zan1an zaman bizleri 

hapsettiği bakış açılarının hiçbirinin tek başına toplun1sal bir feno-

111eni eleştirel bütünlük içinde kavraıı1aıı1ıza yetn1eyeceğini söyledi­

ği çıkarsanabilir. Cantek, sineınaya ait aına filn1ik ohnayan bir ınater­

yalle, bir dizi n1etinle uğraşıyor; Öztürk, etkilerini farklı ınecralarla 

ilgili olarak hfılfı hissettiğin1iz topluınsal bir paranoyanın tarihsel iz­

lerini sürüyor; Akbulut ise sinen1a tarihinin en öneınli ınetinlerinden 

biri olan Ingınar Bergınan'ın Persona filmine odaklanarak insan varo­

luşunun çok boyutlu bir sorgulaınasını irdeliyor. Yazıların tün1ü "si­

nen1a" ile ilgili; öte yandan bu yazıların tüınü "sineına" göstereninin 

sonlu/sınırlı bir gösteren olmadığı fikrini, kanunca çok inandırıcı 

yaklaşımlarla, vurguluyor. Bu bakış açısıyla üç yazı bir anlamda bel­

li bir bütünlük hissi verirken, bir başka anlan1da "sinen1a göstergesi­

nin" (ya da "araç" tanıınına girebilecek tüm teknolojilere ait göster­

gelerin) hegeınonik tek bir anlaına ekleınlenen1eyeceğine işaret edi­

yor. 

Funda Şenol Cantek gündelik yaşaın ve kültür eleştirisi alanın­

da adını giderek daha sık duyacağımız genç bir akadeınisyen (bkz. 

Yabnn'lar ·uc Yerliler: Başkent Olına Siireciııde Ankara. İletişin1. 2003). 

Cantek'in dergiınizin bu sayısına yaptığı katkı ("Yeşilçaı11'1n Arsız 

Gözü: Pa::nr Dergisi"), içeriği açısından, bir döneıne damgasını vurc1n 

"Yeşilçan1 sinemasının" toplumsalla ilişkisini kuran ana dan1arlar­

dan birine, 1950 yılından 1970'lerin ortasına kadar yayıınlanan Pa:nr 

Oergisi'ne yoğunlaşıyor. Ancak benim burada özellikle vurgulan1ak 

istediğim konu, n1akalenin okurken yarathğı duygu, gastronoınik 

bir eğretileıne ile söyleyecek olursak, "ağızda bıraktığı tad" olacak. 

Sanının araştırınaarun araştırdığı konuyu, ne kadar eleştirirse eleş­

tirsin, seuıncsiııin önen1ini gösteriyor bize Cantek. "Tarihsel araştır­

n1a" ibaresi hen1 bu tad bakın11ndan, hen1 de tarihselin her zan1an 

topluınsalın "olup-bitıniş" boyutuna dair oln1aması bakımından pek 

yakışn1ıyor bu yazıya bence. Yeşilçaın "tadı" bugün hal5 tüın gücüy­

le kültürel yaşaını1111zı belirliyor; yalnızca televizyonda sık sık karşı­

ınıza çıkan "eski" Yeşilçan1 filn1leri açısından değil, aynı zan1anda 

bazı duyguları anlabrken başvıırııınk zar11ııdn knldığıınız dilsel ınotif-

Jer, eğretileıneler, ve genel olarak tasavvur dünyan1ızın heınen her 

alanına sirayet etn1iş olduğunu (şaşırarak) gördüğüınüz duygula­

nın1lar anlamında. Kabaca özetleyecek olursak Cantek bu duygula­

nımları yüzeye çıkarıyor, bariz kılıyor diyebiliriz. 

Tarihe ve "tarihe gön1ülü" ayrıntılara gerçekten meraklı bir baş­

ka genç araşhrmao olan Serdar Öztürk, Dr. Fuat Umay'ın 1926 ve 

1941 yılları arasında n1eclise sunduğu yasa tekliflerini mercek altına 

alıyor yazısında ("Sinemanın Çocuklar Üzerindeki Etkileri: Dr. Fuat 

Umay Bey'in Yasa Teklifleri Çerçevesindeki Tartışmalar (1926-

1941)"). Yukarıda değindiğin1 iletişim alanının "araç saplantısı" bir 

boyutu ile "etki saplantısı" olarak da okunabilir. Bugün iletişim araş­

tırmalarının geldiği nokta, alan içinde önemli bir boyuta sahip ol­

ınakla birlikte, araçların "etkilerine" fazlaca yoğunlaşınan1n ya ah­

lakçı bir topyekOn reddedişe ya da araştırına olsun diye araştırına 

yapına gayretine hizınet etn1ekten pek öteye gidemediğini gösteri­

yor bize. Her şeyden önce "etki" kavramını kendi içinde, belli bir 

araçtan "topluına" doğru yönelıniş bir olgu olarak kavramak araa, 

bu aracın içeriğini ve nihayet toplumu birbirlerinden soyutlanmış 

varlıklar gibi algılama hatasına götürebiliyor araştırınacıları. Serdar 

öztürk makalesinde alçak gönüllü bir hedef koyuyor kendisine bel­

ki ama bu hedefe yukarıda andığıın hataya düşmeden ulaşınasını bi­

liyor. Bugün İnternet başta olmak üzere pek çok popüler kültür __ içe­

riği benzer başlıklarla ama "daha çağdaş" bir tonda tartışılıyor. Oyle 

görünınektedir ki, etki ve "zararlı etki" kavraınlan kitle iletişin1 araç~ 

lan ile yoğrulan tüın kültürlerde kendi içinde önen1li bir içerik ola­

rak hep varolacak. Öztürk taın da bu içeriği nesnel sayılabilecek bir 

gözle araştırıyor ve etki kavramının geçirdiği evrimi inceleınek iste­

yenlere son derece zengin bir kaynak sunuyor. 

"Sineına göstergesinin" hegemonik alanına giren son makale 

J-lasan Akbulut' a ait: "Bir Varoluş Sorunsalı: Pcrsa11a." Akbulut, Berg­

ınan'ın unutuln1az Pcrso11a filnlinin ortaya koyduğu felsefi argüınanı 

ve ben/ öteki göstergelerinin gerilinıli ilişkisini psikanalitik bir pers­

pektiften yeniden gözden geçiriyor. Bir "sanat filn1i" olarak Persoııa, 

sinen1a göstergesinin sürekli ertelenen ve farklılaşan yapısını son de-
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rece yetkin bir dille gözler önüne seren bir yapıt. Akbulut bu "zor" 

ınetine ustaca yaklaşıyor ve Persona'yı "açık metin" olarak kavraya­

rak zengin sayılabilecek bir kaynakça ile güçlü bir kavramsal analiz 

ortaya koyuyor. Bence Akbulut'un metni filmi tekrar izlemek için çok 
iyi bir gerekçe ... 

Kiiltiir ve iletişiın'in bu sayısının dördüncü makalesi yayın1lan­
ınayı uzunca bir süredir bekliyordu. Nihayet Filiz Başkan'ın bu an­

lamlı makalesini ("Medya-Demokrasi-Siyasi İktidar İlişkisi: AKP Ör­

nek Olayı") yayımlayabiliyor ve gecikmeden ötürü özür diliyoruz. 

Kiiltiir ve iletişiın, bilindiği gibi hakeınli bir dergi ve hakeın süreci hiç 

aksatılmadan sürdürülüyor; bu tavır ise kimi zaınan dergiye gön­

derilen bir yazının umulandan uzun bir süre yayın si.'ırecine 

alınan1aınası sonucunu doğurabiliyor. Bu özrü kamusal olarak dile 

getirn1en1in tek nedeni, Başkan' dan başka yazarlarıınızdan da bir 

parça sabır beklediğimizi vurgulaınak. Filiz Başkan n1akalesinde 

Türkiye'de demokratikleşme sürecine merkez ınedya olarak adlan­

dırılabilecek yayın organlarının nasıl ekleınlendiğini net örneklerle 

tartışıyor. lviilliyet ve Hiirriyet gazetelerinin AKP iktidarı karşısındaki 

"kıvrak tavırlarının" titiz bir analizi olarak okuyabileceğiıniz bu 

çalışma bir anlamda Türkiye'de siyasal iktidar-medya ilişkisinin 

ka9nılınaz bir rasyonalite ile hep belli bir yapıyı yeniden ürettiğini 

görmek açısından son derece önen1li. 

Derginin son makalesi Niınet Ertaş' a ait: "Frida Kahlo ve Ken­

dini İfade Etmenin Yolu Olarak Otoportre." Kahla sanırım akademik 

ve popüler gündemden hiç düşmeyecek bir sanatçı (örneğin ak­

lımıza hemen Julie Taymor'un yönetmenliğini yaphğı Frirln (2003) 

filmi geliyor). Ertaş çok sayıdaki otoportreler arasında üç tanesine 

yoğunlaşıyor ve göstergebilimsel bir perspektiften bu portreleri 

"okuyor." Bu okuınanın sonucunda formel kuralların bir resmi "baş­

yapıt" yapmaya yetmediği sonucuna ulaşılıyor-Kahlo otoport­

relerinde sanat yaptığı kadar, belki bundan daha fazla, kendini anlat­

mış, içini dökmüş ve dertleşn1iştir. 

Yeşilçaın'ın Arsız Gözü: 

Pazar Dergisi 

Özet 

Altmışlar Yeşilçam'm altın yıllarıdır. Yerli sinemanın kült yıldızlarının parfadrijı ve çekilen film 
sayısının rekor düzeyde olduiju bir dönemdir. Sinema magazinlerinin sayısı da bu dönemde 
artmış, dergiler yeni yıldızların ortaya çıkmasına ve yıldız ile hayran kitlesi arasındaki 
ilişkilerin, filmsel gerçeklik dışında da sürmesine aracı olmuşlardır. Ayrıca, yerli sinema 
sektörünün yapılanmasına ve Yeşilçam'ın kurallarının belirlenip yeniden üretilmesine de katkıda 
bulunmuşlardır. Pazar Dergisi, Ellilerden Yetmişlerin ortasına kadar yayınlanan bir sinema 
magazini olarak, bu tür dergilere iyi bir örnektir. Yeşilçam eleştirisi yapmak amacıyla ortaya 
çıkmasına karşın, sinema sektöründe onun temsilcisi konumuna yerleşmiştir. Skandallar, 
dedikodu ve çıplaklık derginin içeriğini oluşturan unsurlar olmuş, 70'!erde Yeşifçam'a hakim 
olan seks filmleri furyasıyla birlikte yarı-pornografik bir dergiye dönüşmüştür. 

Pll:uır Alngaziııe: "Tlıe Dariug Eye" of Yeşil çanı 

Abstract 

Sixties are golden years of Yeşilçam, wlıen Turkish cinema industry reaclıed a record in 
number ot the tilms shut and many movie cuft stars started to shine. Afso in tlıis decade, 
cinema maqazines increased in number, they hefped such stars to emerge and they 
contributed to the communication between these stars and their tans. These magazines 
additionalfy helped to there structurinq ot the cinema industry and contributed to settinq and 
reproducinq the rules ot Yeşilçam. Pazar is a good exampfe ot such magazines published !rom 
Fiffies to mid-Seventies. fnitia/fy it aimed to be a cinema critique medium, however it soon 
turned to be a typical representative of the cinema industry. Scandals, rumors and nakedness 
had been its main content. Eventualfy it turned to be a semi·pornoqraphic magazine in mid­
Seventies when sex movies dominated Yeşilçam. 
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