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Film Yapiminda Kurgucularin Rolii ve Onemi:
Film Kurgusunun Biiyiisii (2004) Adl Belgeselin Analizi

The Role and Importance of Editors in Filmmaking:
Analysis of the Documentary The Magic of Movie Editing (2004)

Yunus NAMAZ*

OZ: Film kurgusu asll itibariyle senaryo asamasinda baslayan ve neredeyse filmin seyirciyle bulusmasina kadar siiren katmanli
bir slirectir. Film yapiminda kurgunun 6nemi ve etkisi, 6ncelikle Amerikali ve Avrupali yonetmenlerin ¢alismalarinda 6ne ¢I-
kar. Daha sonrasinda ise Sovyet sinemacilar kurgu kuramina dair dnemli yaklasimlar ortaya koyar. Bu ¢alisma film kurgusunu,
kurguyla dogrudan ilgili bir belgesel film ¢ergevesinde detayli olarak ele almaktadir. Calismanin amaci, The Cutting Edge: The
Magic Of Movie Editing (2004) adh belgeselde kurgu dustincesini agiklamak, kurgunun gelisimi ve yénetmen-kurgucu iliskisi
cercevesinde analiz etmektir. Analiz edilen belgeselde ¢ok sayida kurgucu, yonetmen ve yapimcilarla réportajlar yer almak-
tadir. Sinemanin ilk yillarindan 2000’li yillara kadar film kurgusunun gelisim ve degisim evreleri bu filmde ele alinmaktadir.
Calismada nitel veri analizi ve betimsel analize basvurulmus, The Cutting Edge: The Magic Of Movie Editing (2004) adli belge-
selin bolumleri tablolastiriimistir. Daha sonra her bir bolim ayrintil sekilde tahlil edilmis, bu bolimlerde ortaya ¢ikan tematik
yapida kurgucu-yonetmen-yapimcilarin gorusleri agiklanmistir. Belgeselde pek ¢ok filmden 6rnek sahneler gosterilerek kur-
gunun katmanh bir yapiya sahip olduguna deginilmistir. Bir filmin kurgu asamasinin baslangicindan sonuna kadar kurgucu ve
yénetmen arasindaki bagin son derece 6nemli ve giigli oldugu tespit edilmistir.
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Extended Abstract: Shortly after the birth of cinema, many directors, notably Edwin S. Porter, D.W. Griffith and George Melies
have discovered editing in filmmaking. During this exploration process, Life of an American Fireman and The Great Train Rob-
bery marked an important beginning for the introduction of editing in the history of cinema. With the parallel editing devel-
oped by Porter, an important turning point was revealed in storytelling in cinema. Besides, directors such as Kuleshov Einstein,
Pudovkin and Vertov started to bring a deeper philosophical perspective in the editing process. Since the early days of cinema,
the process of “montage or editing” has been based on the continuity of shots and scenes with their interrelationships. This
situation has prompted the audience to guess the images in the movie and to enjoy the movie.

When the audience watches a finished movie on the screen, they may not know how the parts of the movie are
put together. Because the editing of the images, that is, the process of movie editing requires a complex series of operations.
Therefore, the transition from each image of the movie to the next gives an idea about the editing. Movie editing has more
complex processes than anyone can comprehend. A movie tells the editor, director and producer what to do with all of its
elements, just as editor Walter Murch tells the novelist the story line in a novel. However, in movie editing, the editor sees
and examines the movie materials. Then the editor starts the rough-cut process and after this step the emotion, rhythm and
harmony of the movie changes constantly until the final editing stage. The magic of the movie editing is designed to make the
audience forget the processes done in the background. It has been found that the education, cultural and knowledge level of
the audience are important among the reasons why the audience is mostly in a passive position in front of a movie. Each au-
dience can receive different messages from the movie and the audience’s expectations may change. This expectation is often
at the forefront during the editing phases of a movie.

This study discusses the development process of editing from the first years of cinema to the present and how this
process takes place, what is important in movie editing and the role of editors in the movie production process. The main
subject of the study is based on the examination of the documentary film The Cutting Edge: The Magic of Movie Editing
(2004), which deals with the collaboration of the editor-director. The documentary Cutting Edge is a detailed production on
movie editing. However, it is understood that this production is partially mentioned in academic studies or there is no study
about this documentary. The importance of the study lies here. Wendy Apple directed the documentary The Cutting Edge:
The Magic of the Movie Editing (2004), written by Mark Jonathan Harris. In this documentary, it is explained how editing has
turned into an artistic form from the 1900s to the 2000s. The documentary includes the approaches of many editors, directors
and producers on movie editing. In this study, a documentary movie about editing is analyzed. For the analysis of the movie
case study and qualitative content analysis were used. The documentary consists of 14 chapters and although each chapter
appears independently of each other, different layers and stages of editing art are included.

In the analyzed documentary, it is stated that movie production is a collaborative process. The editing process in the
movie is actually a sign that the skills of many people are gathered together. What matters in movie production is what each
person’s contributions adds to the movie. Therefore, the connection of each stage of the movie with the whole is considered.
After all, any mistakes or omissions at each stage of the production can be devastating for the editing of the movie as well.
Here it is necessary to say that the post-production stage is an important step for the editing of a movie. Because in the editing
stage, the unity of the editor and director has importance, not the large number of people. The editor must come up with
original ideas at this stage by deriving from her/his own experiences.

In the documentary, firstly, the magic of editing and the editor’s role in facilitating the director’s work are men-
tioned. Director’s opinion about the effect of the editor on the completion of the film were shared. Cutting Edge (2004), pre-
sents the view and interpretations of both editors and directors on movie editing comparatively. The idea that “good editing
saves the director from suicide” comes forward. The relationship between the director and the editor is very important and
the approach of the editor to the movie editing comes to the fore. It is emphasized that making a movie is equivalent to wag-
ing a war. It is also mentioned that film editing is a complex process.

A work involving hundreds of people must be completed flawlessly in order for every move in editing to be done
correctly. Right or wrong moves in editing are only possible if the group involved in the movie production process performs
their duties and responsibilities in a healthy and correct manner. In many parts of the documentary, it is mentioned that the
editor should exhibit a unique point of views during editing. It is seen that in the completion of a movie the ideas of the direc-
tor and producer are as effective as the editor’s own intuition and sense of the movie. It was understood in the documentary
that the editor reflects his/her own experiences on the movie. The cuts in the movie are consciously thought by the editor
and each cut is designed to point to a decision moment in itself. It is narrated that the editor has a purpose and in the use of
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many techniques, especially of invisibility editing in movie production. This is frequently expressed by the editors in the doc-
umentary. Finally, a movie editing is based on the fact that the audience should not get bored with the movie and the editor,
by taking this into account, carries out the job just like a jewelry worker.

Key Words: Film Editing, Editor, The Cutting Edge, Documentary Film, Continuity Editing

GIRIS

Sinemanin iki farkli baslangicindan so6z edilebilir. Bunlardan ilki fotografin, baslangicta kipirdamasi yani insanin ve
hayatin giindelik rutinlerinin bir film makarasi icinde canlandiriimasidir. ikinci durum ise sinemanin baslangici yani
anlatinin kendisinin (film anlatisi) baslangicidir. ilk baslangic, hikayelerin diizenleme yapiimadan anlatilabilir olma-
sina dontik iken ikinci baslangig, bir diizenleme isleminin, yani montaj ya da kurgunun baslangicindan s6z ederek
sinemanin baslangicinin kurgu ile basladigini tarihe not diismektedir. Dolayisiyla baslangiclara dair bu nokta, sine-
ma tarihinde kurgunun, kurgucunun dnemini bir kez daha hatirlatir. ister duragan/hareketsiz goriintii olsun ister
akiskan/hareketli gorunti, kurgunun farkina varilmasiyla sinema da yeniden kesfedilir. Yine de sinemanin baslan-
gicinda bu kadar 6nemli olanin ne oldugu sorusu tizerine odaklanan Mark Le Fanu, sinemanin baslangici Gizerinde
durur ve onun bulmacasini ¢gzmeye iten durumlardan s6z edilmesi gerektigini sdyler (1998, s. 5). Bulmacayi ¢oz-
mek icin “cut” ya da “kesmelere” basvurmamiz gereklidir ama kesmelerin amaci, planlari birlestirmenin anlami
Gizerine dislinmek demektir ki, cevaplari bulmak da bdylece miimkin hale gelir.

Sinemada planlar 6nemliyken tiyatroda durum bundan farklidir. Tiyatroda sahnenin boliinmesi veya ke-
silmesi belirli bir sahnenin sonunda isiklarin sdnmesiyle miimkiindiir. Gorlinmez bir perdeyle kapanan sahneler
birer kesmeye isarettir, isiklar tekrar yandiginda farkli bir yere ve zamana gideriz. Boyle bir kesmede sihirli bir
isleme benzetilebilir. iki sahne arasindaki zaman uzadikga, sahnedeki bilyliyli “gériinmez kesmelerle” fark etmeye
baslariz. Bu durum sinemada farkh bir sekilde isler ¢iinkl sinemadaki sahne degisimi, diyalektik 6zelliklere sahip-
tir. Sinemada sahne degisimi analiz edildiginde bu islemlerin belirli anlamlara (mekan, zaman degisimi, gegmise
dons, gelecege gidis) hizmet edecek sekilde diizenlendigi anlasiimaktadir. Filmde kesme, sadece bir goriintiinin
durdurulmasi degil bir sahne ile diger bir sahneyi ayirma islevi gérur. Filmde kesme veya duraklama anlari, kisa bir
nefes alma alani saglayan ama bunun tam tersine bir kurgu siirecini gosteren, kelimenin kdk anlamiyla “s6zdizim-
sel” bir slrectir. Film Biiyiisiiniin Kurgusu adh belgeselde de islendigi tzere kurgu, sihirli bir islemdir. Sinemanin
blylstnin ise kurguda yattigi kesin olarak hissedilir bir durumdur ve bu durum belgeselde de etraflica islenmek-
tedir. Goriintilerin yan yana gelmesiyle olusan tuhaf tablo, gériintilerin etkisini hizlica elde etmek igin kullanilan
diyalog, bilingalti bir etki ile kelimelere dokilemeyecek kadar hizli akan atmosfer, ortaya ¢ikan deneyimi kelimeler
ile anlatmaktan zorlandigimiz bir metafor, kurgu siirecini agciklamaktadir.

Bir cekim ile digerini baglamak icin ayrintih kurallar olmadigi gibi, izleyiciyi zaman ve mekanda yonlen-
dirme amaci da bulunmamaktadir (Nowell-Smith, 1996, s. 16). Edwin Porter’in kurgulari ile izleyicilere farkh bir
diinya aralayan kurgu sanati, dijital devrimler ile ¢ok boyutlu bir gériiniim almaya baslamistir. Neticede kurgu,
sadece bir filmi kesip baska pargalarla birlestirmek degil, bir filmin yeniden yazilmasi, yeniden sunulmasidir. Bel-
gesel calismasinda da bahsedildigi tizere, her ne kadar film, senaristi tarafindan yazilmis ve yonetmeni tarafindan
cekilmisse de film galismasi, kurgu asamasi ile sonlandirilir. Film kurgusunda kurgucularin objektif bir gozle yani
seyircinin gozi ile filme baktigi kabul edilir. Cekim aninda, senaryo aninda gézden kagan birgok hususa, kurgu asa-
masinda mudahale edilir. Her ne kadar bu tiir durumlarda filmin yénetmeni ve kurgucusu arasinda anlagsmazliklar
yasansa da, kurgucu gibi yonetmen de bu anlasmazligi iki ayri fikrin catismasi olarak gérebilmekte, bu catismanin
cok daha iyi sonuglar doguracagini bilmektedirler. Cok asamali ve titiz bir ¢calisma isteyen film kurgusu, ge¢cmisten
gliniimiize tim teknolojileri de icine alarak gelismeye, degismeye devam etmektedir.

Bir film izlendiginde kurgu sirecini bilingli olarak anlamak ve kesfetmek kolay olmayabilir. Ancak bilin-
mektedir ki, her bir goriintiden digerine gecis yapildiginda filmde kurgunun kendisi de ortaya cikar. Genel olarak
kurgu, filmdeki ritmi ortaya koysa da ¢ogu zaman onun somut islevinden emin olunamayabilir. Yeniden bigcimlen-
dirme ve bir filmde film kurgusunu tartishrmaya a¢ctigimizda veya kategorize etmeye cabaladigimizda, kurgunun
farkli islevleri oldugu da gorulir. Kurguyu sinema filmlerinde, televizyon yapimlarinda ve yeni nesil video Ureti-
minde bazen bariz bicimde, bazen de farkina varmadan gérmemiz olasidir. Neticede montaj ya da kurgu, goriin-
mez bir gézlemcinin dikkatini taklit eder (Sgren, 1998, s. 36). Burada montaj ya da kurgu, genellikle “diizenleme”
anlaminda kullanildigi gibi “cekimi ¢cekimle iliskilendiren teknik” olarak da kullanilir. Bu teknigi ortaya koyan ise
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kurgucu yani editordir. Kurgucu nitelikli bir yanit verme konumunda yer alan, baskalari tarafindan gérilmeyen
ihtimalleri géren ve bulan kisidir (Mundal, 1998, s. 41). Gergekten ise yaramayan goriintilerle filmin tamamlan-
masi siirecine katki sunan kurgucu, bir seyin gercekten film olup olmadigini ortaya koyan kisidir. Unlii kurgucu
Walter Murch bu konuda “g6z kirpma”nin, gérmenin anlik ve fark edilmeyen bir sekilde kesilmesi oldugunu ve
bunun bilingsiz bir sekilde duslincelerimizi noktalamak icin kullanildigini diisinmektedir (Rabiger, 2008, p. 458).
Kurgucunun surekliligi, gelisimi, birbiriyle iliskili veya birbirine karsit durumlari ima eden ¢ekimler ve sahneler
kullanmasi, anlatiyi takip etmekten, hayal etmekten ve hipotez kurmaktan ileri gelmektedir.

Bu calismada, sinemanin ilk yillarindan glinimuize kadar kurgunun gelisim siireci ve bu siirecin nasil
gerceklestigi, kurguda nelerin 6nemli oldugu, kurgucularin film Gretim stirecindeki rold, kurgucu ile yénetmenin
birlikteligi The Cutting Edge: The Magic Of Movie Editing (2004) adl belgesel baglaminda analiz edilmektedir.
Wendy Apple’in yonetmenligini yaptigi belgeselde pek ¢ok Ginli ydnetmen, kurgucu, yapimci ve oyuncuyla répor-
taj yapilmistir. Ozellikle de ydnetmen-kurgucu arasindaki iliskiye ayrintili olarak yer veren belgeselde, bir filmin
tamamlanma serlvenine dair 6nemli bilgiler aktarilmistir. The Cutting Edge: The Magic Of Movie Editing belge-
selinde, film kurgusunun énemine ve biyuslne, kurgucularin 6zverisine, tUretkenligine ve film yapim asamasinda
Ozgin fikirler Gretmelerine ve kurgucu ile ydnetmen arasinda uzun siiren iletisim biciminin neleri ihtiva ettigine
deginilmistir.

Hem bir film kurgusunu kapsamli bir bicimde irdeleyen hem de bir filmin basarili bicimde nasil kurgula-
nacagini 6zetleyen The Cutting Edge adli belgesel ile ilgili herhangi bir calismaya rastlaniimamistir. Bu durum calis-
manin 6nemini daha fazla ortaya koymaktadir. ilkay Nisanci’'nin (2010) “Kurgunun Tiirk Sinemasinda Tiyatrocular
Déneminden Sinemacilar Dénemine Gegisteki Etkisi” bashkli doktora tezinde ilgili belgeselden s6z edilmektedir.
Nisanci bu ¢alismasinda, belgesele atiflar yapmakta ve film kurgusuna dair 6nemli tespitlere yer vermektedir. Bel-
geselde kurgucularin “film kurgusu” hakkindaki gorislerinin kapsamli bir belgesel ile anlatilmasi olduk¢ca 6nem-
lidir ¢linkd film kurgusunun yiz yili asan oykisi bélimler halinde aktarilmasi ciddi bir gorsel arsiv, 6nemli bir
basvuru kaynagi olusturmaktadir. The Cutting Edge kurgu sanatinin hem kurgucular tarafindan nasil anlasildigina,
hem yonetmenler hem de yapimcilarin bu sireci nasil anlamlandirdiklarina yer vermektedir. Film Blylstnin
Kurgusu’nda 6ne ¢ikan konular cercevesinde su sorulara cevaplar aranmaktadir:

A. Film i¢in kurgu ne anlama gelir, kurgu neden 6énemlidir?

B. lyi bir kurgu, ydnetmeni intihardan (filmi basarili sekilde tamamlayamamaktan) kurtarir mi?

C. Kurgucu yaptigi diizenlemede belirli standartlara gore hareket eder mi?

D. Film yapiminda kurgu sireci nasil islemektedir?

E. Kurgucunun farkl stillere, yaklasimlara bakisi nasildir, gériinmezlik kurgusu ne anlama gelmektedir?

Yukarida yer alan sorular, belgeselde kronolojik olarak yer almamakta ancak belgeselde bastan sona ka-
dar 6ne ¢ikmaktadir. Bu baglamda, belgeselde gorislerini aktaran kurgucularin cevaplariile film kurgusu arasinda
nasil bir bag oldugu sorusu 6nem tasimaktadir. Belgeselde, kurgucularin dislincesi ile yonetmenlerin goris ve
dusincelerinin kesistigi ya da ¢cakistigi anlardan bahsedilmekte, sinema tarihi boyunca kurgunun felsefesi ve man-
ng1 irdelenmektedir. Kurgu diinyasinin hilelerinden ve film yapiminda en ince detayin bile kurgucunun goéziinden
kacmamasi gerektiginin alt gizilmektedir. Dolayisiyla hem sinema ve televizyon alaninda egitim gorenler igin hem
de bu alanda egitim verenler icin bu belgesel, 6nemli bir kaynak olarak gérilmektedir. Clinkd film kurgusunun bir
belgesel ile anlatilmasi ve zengin 6rnekler sunulmasi arastirmacilarin ufkunu agacak mahiyettedir. Birgok filmin
kurgusunu yapan kurgucularin gorisleri hem okuyucuya hem de arastirmaciya zengin bir anlatim sunmaktadir.
Buna ek olarak ¢alismada, film kurgusuna dair bir belgesel filmin analizinin yapilmasi son derece ihtimam tasimak-
tadir.

Sinema tarihinde film kurgusuna Wendy Apple’in The Cutting Edge (2004) adli yapimi haricinde bazi
dénemli filmler olduguna erisilmistir. Ornegin, Pedro Costa’nin (2001) OU git votre sourire enfoui (Where Does
Your Hidden Smile Lie) ve Alex Shuper’in (2004) EdgeCodes.com: The Art of Motion Picture Editing (2004) adli
calismalari, kurgu sanat tizerinedir. Film kurgusu tzerine bir TV belgeseli edgecodes.com’da da film yapimi ve film
tasariminda yeni sanatsal yaklasimlar zikredilmektedir.
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1. Yontem

Bu makale, film kurgusu hakkindaki bir belgesel filmin analizi Gzerine olup belgeselin analizinde “durum calis-
masl” (case study) ve nitel icerik analizinden faydalanmaktadir. Gergek hayatin, buglinki baglam veya ortamin
icindeki bir olgunun arastiriimasi, bir durum ¢alismasindan ya da durum analizinden yararlanmak anlamina gel-
mektedir (Creswell, 2013, s. 96). Baska bir anlatimla bir durum ¢alismasi, arastirmacinin énceki becerilerini, belirli
vaka calismasi icin egitim ve hazirhgini, bir durum calismasinin gelistiriimesini, durum g¢alismasinin taranmasini ve
bir pilot durum calismasinin ylratilmesini icerir (Yin, 2003, s. 57). Durum ¢alismasi ya da arastirmasi, rutin for-
miillerin olmamasi nedeniyle, yapilmasi en zor arastirma tiirleri arasinda oldugu kabul edilir (Yin, 2003, s. 57-58).
Durum calismasinin protokollinlin gelistirilmesi, iyilestiriimesi, arastirmanin ¢oklu durum tasarimina dayanmasi
arzu edilir. Bundan dolayi makalede, ¢alismanin ikinci basamagini teskil eden, belgesel filmin iceriginin analizi ile
degerlendirilmesi de esas alinmistir. Burada icerik analizi teknigi ile bir sinemasal metindeki gérinmeyen anlam-
larin yeniden kesfedilebilmesi, anlamlarin yeniden yapilandirilabilmesi ve yorumlanabilmesi amacglanmaktadir.
The Cutting gibi belgesel calismalarin icerik analiziyle incelenmesinde gorsel icerik, metin ve ses gibi materyal-
lerin katmanh yapisi 6nem tasimaktadir. Sonugta, filmsel metinlerin icerik analizi ile ¢cdzliimlenebilmesiyle 6rtik
sosyal gerceklige ait yorum ve bulgular da kesfedilebilir bir duruma doéndsir. Yin’in (2003) de belirttigi Gzere bir
durum calismasi/arastirmasinda farkli yaklasimlar, film calismalari i¢in de oldukg¢a degerlidir. Clinkd filmin kendi
dogasi katmanli bir yapiya sahip oldugundan analizi de degisik boyutlardan tahlil etmek gereklidir. Birden fazla
durumdan ortaya ¢ikan analitik sonuglarin tek bir durumdan/vakadan daha gti¢lii olacagini sGyleyen Yin, birden
cok durum analizine ait bulgulari genellemenin genisletebileceginden bahseder.

2. Film Dilinde Kurgunun Yeri ve Onemi

Sessiz sinema doneminden daha sonraki dénemlere kadar temel kurgu ilkelerinin yayginlastigi gérilir. Yakin ge-
kimler (close-up), geriye/gecmise donus (flashback) ve ileriye/gelecege gidis (flashforward), zincirleme gecisler,
kameranin kaydirilmasi mintesir bir uygulama haline gelir. Bu uygulamada kamera agisi (angle), kamera hareketi
(movement) ve kamera ¢ekim 6lcegi (size), her stiidyonun ve film yapimcisinin asli kaynaklarini olusturur. Glini-
miizdeki uygulamalar sessiz sinema dénemindeki ayrintilardan farklilik gésterebilir ancak uygulamalarin dramatik
kullanimlar buyuk olciide degismeden varligini siirdirir. Elbette kurguda, ses ve aydinlatma tekniklerinde teknik
yenilikler, beraberinde bazi degisiklikler de getirir. Her planin, cekimin silresi ve goriintiinin hizi, ses unsurunun
filmde eszamanh kayit altina alinmasi bu degisiklikler arasindadir. Burada ¢ekim kavramini Monaco, “film yapi-
minin temel birimi, fiziksel olarak aksiyonun devamliligini kesintisiz saglayan film pargasi” (2000, s. 129) olarak
tanimlar.

Sinemanin farkli dénemlerinde kurgu igin farkli tanimlamalar yapilir. Mesela, sessiz sinema déneminin
onemli yonetmenlerinden Pudovkin kurguyu, filmsel gercekligin yaratici glicii olarak tanimlar (Reisz & Millar,
2010, s. 3). Pudovkin’in s6zlnU ettigi yaratici glic dogada yer alir ve doga (dis diinya), kurguya gerekli hammadde-
yi saglayan bir fabrikaya benzetilir. Pudovkin kendi deneyiminden yararlanarak kurgu siirecini, cekimlerin dogru
sekilde zamanlanmasi ve devamliligi dikkate alarak goriintilerin yeniden diizenlenmesi biciminde kabul eder. Bir
filmin yapiminda kurgu, oldukca yaratici bir eylem olup Lumiére kardeslerin basit video kayitlarindan 1920’li yilla-
rin sonlarina kadar uretilen filmlere kadar uzanir.

ilk ydnetmenler dncelikle bireysel film cekimleriyle ugrasmislar ancak cekimler arasinda anlamsal bir ilis-
ki kurma noktasinda zayif kalmislardir. Bunun en 6nemli nedeni, ilk video ¢ekimlerinin kurgu tekniginden yoksun
olarak Uretilmesi ve boylece cekimlerde hikdye anlatimini temel alan bir yaklasimin olmamasi veya kesfedilmemis
olmasinda yatmaktadir. Kurgu siireci diisiinilmeden yapilan ilk video kayitlari, giindelik hayatin oldugu gibi per-
deye yansitilmasindan 6teye gecilemedigini gbstermistir (Pearson, 1996, s. 37-38). Sirekli bir dogrusal (lineer)
bakis agisi insa etmek amaclayan ilk sinemacilar, bir cekimi digerine baglamak icin ayrintil kurallar belirlememis
ve izleyiciyi zamanda ve mekanda yénlendirmenin yontemleri Gzerine disinmemislerdir. 1907’den sonra ise kur-
maca filmlerin yayginlasmasi ve yavas yavas sinemada hakim olmaya baslamasinin ardindan ¢ekimler arasindaki
zamansal ve nedensel iliskiler de 6n plana gikarilmaya baslanmistir.

Kurgu tekniginde onemli degisiklikler belgeselde de yer aldig1 izere sinemada sesin gelisimiyle paralellik

gosterilmistir. Sessiz sinemada yaygin olarak kullanilan efektlerin gergekgilikten uzaklastirdigini ifade eden Reisz
ve Millar (2010, s. 26), sikca kullanilan “iris” benzeri tekniklerin zamanla gecerliligini yitirdigini sdyler. Clinki ya-
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pay bir resimsel etki olusturan bu teknikler, hikayenin sirekliligini planlama ve dizenleme ile ilgili buyik sorunlar
olusturmustur. Anlati filmlerin Gretilmesinden itibaren kurgu tekniklerinde de énemli 6l¢lide degisiklikler gorul-
mistir. Filmlerde her seyin gosterilmeye gerek olmadigi kurgu ile ortaya koyulmustur. Bir Ulusun Dogusu’nda, bir
annenin hastanede yarali olarak yatan oglunun askeri mahkemeye cikarilacagi sahnede, kurgu teknigiyle izleyiciyi
zamanda ve mekanda yolculuga cikarmanin mimkiin olabilecegi ispatlanmistir. Bu filmde anne karakteri, bas-
kani gormeye gider ve oglu icin kendisine yalvarir. Griffith, annenin hastane ¢ekiminden sonra ¢alisma odasinda
baskan Lincoln’a kesme (cut) yapar, ardindan izleyiciye, bu iki karakterin neyi tartistiklarini anlamak i¢in annenin
sesini basvurur. Griffith boylece, bir goriintiiniin sesle birlestiginde derin hikdyeler kurgulanabilecegini ve kurgu
yoluyla zaman ve mekan kavramlarina daha zengin anlamlar katilabilecegini géstermistir. Kurguyu kullanarak ne
gibi anlatimlar tretilebilecegi sorusu, 1950’li yillardan itibaren sanat sinemasinda farkli stil ve tarzlari ortaya gikar-
mistir.

1960’h yillarda kurgu anlayisi, 6ykii anlatmanin farkl yollarina yénelik bir 6zellik tasimaya baslar. Bu yillarda sa-
nat sinemasi ¢ercevesinde Uretilen filmler, kronolojik bir gizgiyi takip etmez, bu da hikayede kiriimalar, filmin Gg
perdeli yapisinda, devamlilik kurgusunda 6nemli degisikliklere isaret eder. Bu yonelim ve yeniliklerin cogunda
yonetmenlerin roll vardir (Shen, 2011, s. 8). Kurguda devamlilik ilkesinden kopusun goze carptigi filmler, ana
akim sinemanin kabullerine reddiyeler sunmaya baslar. Bu reddiye elbette yeni degildir, Sovyet sinemacilarin ve
film kuramcilarin, Alman Disavurumcularin da tercih ettigi bir yénelimdir. Griffith ve Porter tarafindan belirlenen
hiz ve ritim kurallarina meydan okuyan Godard, Antonioni, Bergman gibi ydonetmenler, kurgu stiline yenilikler/
degisimler getirir. Ozellikle Jean Luc Godard’in Breathless adli filmi dahil olmak tizere, kurgu geleneginde alternatif
yonelimler 6ne gikar. Bu yonelimlerin en buyik sebebi, geleneksel film anlatiminin 6zelliklerinden siyrilan ya-
pimlarin Gretilmesi ve geleneksel kurgu tekniklerinin aksine, kurguda kurallari yikan ve film kurgusuna, teknigine
yeni gorlsler katan bir perspektife dayali yapimlar tretilmesidir. Arthur Penn’in Bonnie ve Clyde (1967), Dennis
Hopper’in Easy Rider (1969) filmlerinde sigramali kesmeler uygulanmaya baslamasi bunun ilk 6rnekleri arasinda
gelir. Daha sonraki yillarda Top Gun (1986) filminde hizlandirilmis kurgu teknigi gbze carpar ve kurguda “minimum
zaman, maksimum bilgi” 6n plana ¢ikmaya baslar. Burada “minimum zaman” kavrami, kurguda cok sayida kesme
yapildigini ve filmin ¢ekiminde ¢ok sayida plana basvuruldugunu anlatmaktadir. “Maksimum bilgi” ise her bir kes-
me, plan ve dlgekte izleyicinin gordiglinden daha fazlasinin oldugu anlamina gelir.

Gorsel 1: Kurgucu Walter Murch’a ait kurgu odasi ve kurgu anindan bir kesit

Kaynak: Koppelman (2004)

Film kurgusu, sinema tarihi icinde her dénemde degisen bir olguya isaret eder ve sinema kuramlari,
akimlarimin farkli kurgu yaklasimlari oldugunu hatirlatir. Burada kurgucunun da filmin tamamlanmasinda kendine
dzgili yaklasimlar gelistirdigini belirtmek gerekir. Ornegin bir filmi kurgularken sahne kartlari hazirlayan Murch, el
yapimi bu kartlar araciligiyla senaryoyu basitlestirir ve filmlerin kurgusuna hizmet eden araglara basvurur. Kurgu-
nun sadece bir araya getirmek veya yerlestirmek olmadigini, “bir yolun kesfi” oldugunu agiklar Murch (2005, s. 3).
Bir kurgucunun zamaninin ¢ok biyik kisminin filmi “kesmekle” gegmedigi, malzemenin ¢ok olmasinin denenmesi
gereken yol oldugu ve bunun da kurguda denenecek yontemlerin fazla olmasi anlamina geldigi aktarilir. Dolayisiy-
la kurgu siirecinde iceriklerin (ses, mizik, gorlintd, yazi, fotograf) fazla olmasi, her zaman kurgu siresini uzatacak
bir durumdur. Chandler (2011) film kurgusunun geleneksel olarak “gériinmez sanat” olarak anildigini aktarir ve
iyi kurgulanmis bir filmdeki goriinmezlik ilkesinin, dykiye dahil olmamiz demek oldugu ve filmin diinyasina bag-
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lanmamizi saglayan seyin buna bagh olduguna deginir. Andrei Tarkovski’nin ‘Miihiirlenmis Zaman’ kitabindaki
tezi aktaran Chandler (2011, s. 107) film kurgusunu, “notalari belirlenmemis film pargalarinin bir araya getirilisi”
biciminde tanimlar.

Bir film, herhangi bir kisinin anlayabileceginden ¢cok daha karmasik, daha gizemli olma 6zelligine sahiptir.
Walter Murch tipki bir romandaki olay 6rgiisii hakkinda romancinin diisindtgi gibi, bir filmdeki malzemenin de
ybnetmene ve yapimciya ne yapilacagini anlattigini sdyler. Ancak editér/kurgucu bu malzemeleri gértp inceledik-
ten sonra kaba kurguya baslar ve bu adim, ¢ok uzun siire sirmese de kendisine rehberlik eder. Koppelman (2004,
s. 247) burada, Walter Murch’lin bakisina yer verir ve bir kurgucunun, film hakkinda disinirken kendi metodo-
lojisini kullandigini not diser. Ancak kurgucunun c¢alisma alani daha dar oldugu icin kendisine verilenle ¢alismak
zorunda oldugunu da unutmamak gerekir (Brownlow, 1970, s. 320). Yonetmen bir sahnenin iceriginden memnun
degilse, onu artirabilir veya cikarabilir, ardindan yeniden o sahneyi ¢cekebilir. Editor ise elindekilere katlanmali ya
da onu atmal diyen Brownlow (1970), dikkatli bir yerlestirme ve se¢cim sonucunda, iyi cekilmemis bir sahnenin
kabul edilebilir bir sahneye donistiirebilmesinde kurgucunun becerisine de atif yapmaktadir.

Kurgucunun yaptigi isi izlemesi onun i¢in ¢cok énemli bir an demektir ¢linkd filmin izlenme zamaninin
gelmesi, bir izleyici rolline blriinmeyi gerektirir. Kurgunun en temel amaci seyircinin sikilmamasi ise o zaman kur-
gucu, sahnelerin seyirciyi etkisi altina alacak bicimde diizenlemeye azami ihtimam gosterir (Coleman & Friedberg,
2010, s. 3) Bundan dolayi kurgucu, hikayenin akisindaki sorunlu alanlari tanimlamali, nereye neyi ekleyecegine
veya neyi silecegine karar verirken izleyiciyi dikkate almaldir. Kurgucunun bir sahneyi nasil kestigini ve baslattigini
izlemek, dolayli anlatimlar ve sembollere dayali cekimlerde ipucu verdigi yerleri 6grenmek, onun diizenlemeye
dair usiil ve tekniklerinin kesfedilmesi adina 6nem arz etmektedir. Ornegin film kurguculariyla sohbetler yapan
Gabriella Oldha, kurgucularin kurgu asamasinda yaptiklari islerde “biyllenme, hissetme, sezgisel davranma, yal-
nizca sezme, idrak etme” (Pearlman, 2016, s. 9) gibi s6zlere daha fazla vurgu yapildigini agiklar. Ayni zamanda
kurguda, “sezgi, yaraticilik, uzman yargisi, duyarllk ve yeteneklerin gesitliliginin” de 6nemine deginen Pearlman,
kurgucu Walter Murch’lin da belirttigi izere “kendimizi ritimlere karsi iyi bir sekilde duyarh hale getirebilecegi-
mizi, kendimizi oyunun/filmin ritimlerine karsi da duyarl hale getirebilecegimizi” kaydetmektedir (2016, s. 36).
Buna ek olarak bir film izlemenin her seyden 6nce bir diistince (Frierson, 2018, s. 96) oldugu dikkate alindiginda,
devreye devamlilik kurgusunu girmektedir. Frierson (2018), buna hakim olmak i¢in cekimlerin potansiyel anlam-
larini bilmek, filmin gizil glicinU ortaya koyabilmek, cekimler arasindaki grafiksel iliskileri okuyabilmek ve filmdeki
olaylarin ritmini sekillendirmek gerektigini agiklar.

3. Film Kurgusunu Bir Belgesel Uzerinden Anla(t)mak

Senaryosunu Mark Jonathan Harris’in yazdigi The Cutting Edge: The Magic Of the Movie Editing (2004) adh bel-
geselin yonetmeni Wendy Apple’dir. Apple, sinema tarihinin baslangicindan 2000’li yillara degin kurgunun nasil
bir sanatsal forma donistigi kurgucular, yapimcilar ve yonetmenlerle yapilan roportajlar izerinden aktarir. Yiz
dakika boyunca kurgu ve kurgunun baglantili oldugu birgcok konuyla ilgili bilgiler sunan Wendy Apple, belgeseli
toplam on dort bolime ayirmis ve film kurgusunu tarihsel siireci dikkate alarak kronolojik bicimde ele almistir.
Apple izleyiciye, her bolimde konuyla ilgili ayrintilari paylasmis, yeni dénem kurgucularla ilk dénem kurgucularin
disinceleri arasinda bir karsilastirma yapma olanagini sunmustur. Kurgu sanati hakkindaki bu belgeselde, yenilik-
¢i kurgu stilleriyle sinema tarihinde 6ne ¢ikan birgok filmden kesitler aktariimaktadir. Film kurgusunun goriinmez-
ligi ve kusursuzluguna dair aciklayici ve aydinlatici bir yapim olan The Cutting Edge: The Magic of Movie Editing,
kapsamli bir calisma oldugu gibi esasinda bir ders kitabi olarak da degerlendirilebilir (Foundas, 2004). Clinkd bu
belgesel film, bir sinema ansiklopedisi mahiyetinde olup kurgu sanatini farkli yapimci, ydénetmen ve kurgucularin
gorisiinden esinlenerek ortaya koyar. Bu yapim ayni zamanda kurgucu ve belgesel yapimcisi Arnold Glassman’in
uzun zamandir hayalini kurdugu bir projedir. Glassman bu filmi Todd McCarthy ve Stuart Samuels ile ortak olarak
yonetir, bu belgeseli yapmadan dnce 1992’de “Visions of Light” (Isigin Gorlintimleri) adli calismasinda, 2004'te
yapacagi belgeselini, yani The Cutting Edge adl ¢calismasini, agikca tasarlar.
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Gorsel 2: The cutting edge: the magic of movie editing (2004) belgeselinin afisi

Kaynak: (IMDb, 2022) www.imdb.com

Film kurgusunun tarihine ve gelisim silirecine yer veren belgeselin kurgusunu Daniel Loewenthal ve Tim
Tobin adli kurgucular yiritmastir. Wendy Apple belgeselde yaklasik otuz Ust diizey kurgucu ve yoénetmenin is-
birlikgilerini anlatir. Belgeselde Dede Allen, James Cameron, Chris Columbus, Jodie Foster, George Lucas, Walter
Murch, Alexander Payne, Sean Penn, Martin Scorsese, Ridley Scott, Steven Spielberg, Quentin Tarantino ve Paul
Verhoeven gibi isimler de olmak Uzere birgok sanatginin, kurgu sanatina dair gorisleri yer almaktadir.

4. Film Biiyiisiiniin Kurgusu Belgeseli Neyi Anlatir?

Belgesel toplam 14 bdlimden olugsmaktadir ve her bolim birbirinden bagimsiz olarak goériilse de aslinda kurgu
sanatinin farkli katmanlarina, basamaklarina yer verildigi sdylenebilir. Bolimler arasi gegisler, belgesel filmde go-
rintl Uzerine gdmulu olarak yazilan baslklarda yer almaktadir.

Tablo 2: The magic of the movie editing adli belgeselin ayrintilari

Bo6liim adi Boliim baghgi Timecode
1.B6lum What do Editors do (Kurgucular Ne Yapar?) 00:00 - 07:25

2. Bolim Why One Frame Counts? (Bir Kare Nigin Hesaplanir?) 07:25-10:27

3. Bolim The First Modern Editor (ilk Modern Kurgucular) 10:27 - 14:55

4, Bolim The Editor / Director Relationship: 75 Years After 14:55 - 26.38

(Kurgucu-Yénetmen lliskisi: 75 Yil Sonra)

5. Bolim Cutting Action (Eylemde Kesmek) 26:38 - 36:32

6. Bolum Cutting for Studios (Studyolar igin Kesmek) 36:32-43:24
7.Bolim Making The Actor a Star 43:24 - 01:02:09

(Bir Yildiz Oyuncu Yaratmak)

8. Bolim The Rules (Kurallar) 01:02:09 - 01:04:22
9. Bolim Breaking The Rules (Kurallari Yikmak) 01:04:22 - 01:12:17

10. B6lim Cutting Sex (Cinsellige Kesmek) 01:12:17 - 01:16:40

11. Bolim Fragmenting Time and Space 01:16:40 - 01:18:50

(Zamani ve Mekani Pargalamak)
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12. B6lum The 21st Century: Faster and Faster 01:18:50-01:24:25
(21.YUzyil: Hizl ve Daha Hizlh)
13. Bélim The Digital Revolution: Cutting Within the Frame 01:24:25 - 01:26:20
(Dijital Devrim: Kare iginde Kesmek)
14. B6lum The Final Re-Write (Finali Yeniden Yazmak) 01:26:20-01:34:21

Belgeselin birinci boliminin basligl olan “What do editors do?” yani kurgucularin ne yaptigi Gzerinedir.
Kurgucularin sinema tarihinden bugline kadar ne yaptigl bu boliimde kisaca 6zetlenmektedir. Belgeselin ilk yedi
bucuk dakikasini olusturan bu bolimde, filmde “kesme”nin ya da “cut” isleminin ne oldugu, kurgucunun énemi
ve ne yaptigina deginilir. Kurgucunun film yapim siirecinde ne is yaptigi, sinema tarihinde kurgunun ilk 6ne ¢iktigi
filmlerin kimlere ait oldugu, bu filmlerle anlati siirecinin nasil olusturulduguna yer ayrilmaktadir. Bu bélimde
dncelikle kurgunun tanimi yapilir, kurgucularin kurguyu nasil tanimladiklarina yer verilir. ilk bélimde ayrica, kur-
gunun psikolojik etkilerine de (yakin ¢ekim, flashback) ve insanlarin film seyrettigini unutabilmesi i¢in “gériinmez
kurgunun, kusursuz kurgu, dikissiz kurgunun” 6nemine deginilir. Gériinmez kesme ile D.W. Griffith’in, klasik kurgu
ilkelerine katkisi da, bu bolimde alti ¢izilen bir diger 6nemli noktadir.

Belgeselin ikinci bolim (07:25-10:27) “Why One Frame Counts” ile devam eder ve filmdeki bir karenin
neden 6nemli oldugu ve nigin bir karenin filmin kurgusunda hesaplandigi anlatilir (Apple, 2004). Boylece kurgu-
da kesme aninin ve buna karar veren kurgucu-yonetmen birlikteliginin 6nemine deginilir. Bir Hollywood yapimi
icin yaklasik iki ylz saatlik film ¢ekildigini, bunun uzatilmasi durumunda filmin Los Angeles’tan Las Vegas’a kadar
uzayabildigi anlatilmaktadir. Bu iki yer arasindaki uzunluk yaklasik 270 mil/434 km’dir. Dolayisiyla belgesel, kur-
gucunun onlinde ugrasacagl malzemenin buyulkligine vurgu yapmaktadir. Bir kurgucu bazen aylarca bazen de
yillarca bu malzeme Uzerinde yillarca calisir. En nihayetinde bir filmin yaklasik iki saate sigdirilmasi gerekmektedir.
Sonlandirilmis bir film, her karesi saniyenin yirmi dortte biri seklinde dlgllen (24 fps/kare) binlerce ¢ekimi icer-
mektedir. Belgesel bu konuda Quentin Tarantino’nun sézline yer verir ve yonetmenin su sézlinl aktarir: “Bir yazar
icin bu bir sézciik... Bir besteci ve miizisyen igin nota... Bir kurgucu ve film yapimcisi igin bu karedir”, ikinci bdlim
bu anlamda kurguda karelerin ne kadar hayati bir 6neme sahip oldugunu, kurgucunun bu sirecteki rolini ve
filmdeki ince ayarlari nasil gerceklestirdigini ortaya koymakta, bir karenin fazlaligi ya da azligi durumunda ortaya
cikan manzarayi gozler online getirmektedir.

Uciincii bélim ise (10:27-14:55) ilk modern kurguculardan bahsedilir. David Griffith’in kurgunun psikolo-
jik etkilerini anlayan ilk biytk film yapimcisi olduguna yer verilir (Apple, 2004). Edwin Porter’in gelistirdigi hikaye
anlatim araclarinin ilerlemesinde 6nemli katkilar sunan Griffith’in, filmin temel gramerini olusturan teknikleri
icat ettigi ve popiiler olmasini sagladigi belgeselin bu béliimiinde yer almaktadir. izleyicilere film karakterlerinin
duygusal diinyasini hissettiren Griffith’e ait ilk melodramlardir. Kurgucu Mark Goldblatt, 6zellikle de yakin ce-
kimleri ustaca kullanan ilk ydonetmenin Griffith oldugunu ve onun devrimsel bir yoni ortaya cikardigi, bunun da
yapimcilar tarafindan fark edildigini ifade etmektedir. The Birth of a Nation (1915) adli filmiyle on yillik kurgu
bilgisini ve deneyimini bir araya getiren Griffith, sadece yakin ¢cekimlere degil, “flashback” yani gecmise/geriye
donuslerle, paralel aksiyonlarla seyircisinin ilgisini cerceve icinde bazi bolgelere odaklamaktadir. David Griffith’in
bir anlamda klasik film kurgusunun ilkelerini belirledigini kaydeden belgesel, klasik film kurgusunun “gériinmez
kesme” ilkesine dayandigini agiklamaktadir. Bu kesmeye gore hareket siirekli ve kesintisiz olup asil hedef, filmin
kesim noktasinin izleyiciye fark ettiriimemesinde yatmaktadir. Sally Menke, tim stillerin ve devamlilik kurgusunun
amacinin “hikayeyi anlatmak” lzerine kurulu oldugunu, tek yapilmasi gerekenin kisiyi, duygusal olarak hikaye ile
sarmalamak oldugunu, bu sayede goériinmez sihrin gerceklestigini vurgulamaktadir. Craig McKay’a gore ortaya
¢ikan bu durum “gériinmez sanat” olarak adlandirilir ve filmde kesmeler ne kadar az gériintirse kurgucunun isini
o kadar iyi yapmis oldugunu belirtir. Belgeselin bu bélimiinde gériinmez kurgu stilinin kurguculari da gériinmez
yaptigi ve takdir edilmedigi savunulur.

Dordiincli bollimde ise kurgucu-yonetmen iliskisi sorgulanarak yetmis bes yil sonra bu iliskinin nasil de-

gistigi ornek filmlerden sahnelere yer verilmek suretiyle izleyiciye aktarilir. Kurgucularin sadece hayatta kalmayip
yonetmenlerin en énemli is arkadaslari olduklarini savunan belgesel, hicbir set gorevlisinin kurgucu ile yonet-
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menin ¢alistigl kadar beraber olmadigini savunur. Belgeselin bu bélimiinde 6nemli climleler ydonetmen ve kur-
gucularin kendi bakis agilarindan verilmektedir. Ridley Scott “kurgucu ile yénetmenin iliskisini anlamak evlenip
evlenmemeye karar vermek gibidir” demektedir. Scott’a gore ikisi arasinda bir evlilik/birliktelik yoksa bosanma
da kacginilmaz olacaktr. Sally Menke ise kurgucularin yonetmenlere destek vermede rollerinin bliytk oldugunu
ve “eger bir problem ve sorun olursa kurgucularin icabina baktiklarini" aktarmaktadir. Bu bélim incelendiginde
bolimin ana vurgusunun da ortaya konuldugu anlasilmaktadir. Bu yoniiyle kurgucu, sorunlara ¢éziim Ureten bir
fabrikaya benzetilmektedir. Bu bolimde Alexander Payne, bir fikri diistindiglinde, yazdiginda, finansi ve oyuncu-
lari buldugunda, filmi yonettiginde kurgu odasina girdigini belirtir. Payne kurgu odasina girmeyi “sahilde islanmak-
la” esdeger bulmaktadir. Kurgu odasinda olmaktan ¢ok mutlu olugunu soyleyen kurgucu, bunun nedenini filmi
yapmaya baslamakla tarif etmektedir. Kevin Tent ise yonetmen olmanin ve setlerde bulunmanin ¢ok zor oldugunu
kabul etmektedir. Tent’e gore kurgu odasina gelenlerin ilk haftada genellikle ise basladiklarinin yarisi kadar ener-
jileri oldugunu dile getirir ve insanlarin kabuklarina gekildigini soyler. Gorildugi tzere kurgucu Menke, Payne ve
Tent basta olmak tizere pek ¢ok kurgucunun, yaptiklari islere ¢ok farkli baktiklari anlasiimaktadir.

Belgeselin doérdiincii bélimiinde ¢cok onemli bilgiler ve gorusler paylasilmaktadir. Rus Devrimi’nin ayni
zamanda film kurgusundaki devrimi de atesledigi, Ruslarin duragan ya da duragan olmayan gorsellerle ugrastik-
lari, onlari yeniden dizmeye ve farkli duygusal efektler olusturmaya basladiklari 6ne gikariimaktadir. Martin Scor-
sese bu belgeselde, Rus sinemacilarin duygusal ve psikolojik etki elde etmede basarili olduklarini, bir kareden bir
kareye gectiklerinde izleyicilerin duygularini manipule etme konusunda oldukgca etkili olduklarini anlatmaktadir.
Rus film yapimcilarinin burjuva hikayelerini ve Griffith’in devamlilik kurgusunu reddettigine deginen belgesel, bu
yoniyle melodram yerine gergek hayatin sunuldugundan bahseder. Vertov’un Kamerali Adam filmini yapmak igin
Moskova’da tipik bir giini kaydetmek icin kamerasini sokaklara ¢evirmesi bahsedilen gercegin sunumunun en
onemli 6rnekleri arasinda yer alir. Bu film sadece Rus devrimini kutlamamakta, ayni zamanda filmin yaratim sire-
cine yardim eden kameramanin ve kurgucunun roliini 6ne ¢ikarmaktadir. Bu donemde teorisyen Lev Kuleshov da
film kurgusu ile bir deney yapar, en tinli galismasinda bir Rus aktori ¢ceker. Oyuncunun degismeyen performansini
g farkli durumla (bir kase sicak corba, tabuta sarilan bir kadin ve oyuncagiyla oynayan kiiclk bir kiz) beraber
montajlayan Kulesov, kurguda dizilimin glctine vurgu yapmaktadir. Kurgunun/montajin gicun, bir ¢ekimi ve
digerini alip buna Uglincl bir anlam verebilmeyi basaran Kulesov, iki parganin/gérintiinin salt toplaminin ize-
rinde bir duygu olusturur, boylece tgclincl bir anlam treterek etki bakimindan gii¢li bir anlatim sunar. Dolayisiyla
belgeselde Griffith’in kurguda kesmeleri (dikissiz kuguyu, gérlinmezlik kurgusunu) saklamaya galisirken Eisenstein
bunun aksine kesmelerin fark edilmesini arzu ettigi anlatilir ve izleyicinin gordigi seyin “bir film oldugu ama hayat
olmadigl” mesajini hissetmesi aktarilmaktadir.

Belgeselin “Eylemde Kesmek” (Apple, 2004) baslikh besinci boliminde (26:38-36:32) Terminator filmin-
den kesitler sunularak gerilimde kesmenin 6nemine dair bir tartisma baslatilir. Kesme ve kurgu ile manipulasyon
yapilarak heyecanin nasil artirilabilecegi bu bolimde ele alinir. Gereksiz sahneleri kesmenin 6nemine, kurgunun
tarihgesinde onceleri kurgunun kadin isi olduguna vurgular burada islenir. Kurgunun bir nevi nakis islemek, dikis
dikmek oldugu tanimlanir. Ancak kurguya sesin de dahil olmasi ile erkek kurgucularin da bu siirece ortak oldu-
gu anlatilir ve kurguda ses ve miizigin 6nemi, ses ve efektlerle sahnelerin daha etkileyici kilinmasinin 6nemine
yer ayrilarak bu siirecin “kutu icinde kutu gibi” oldugu tasvir edilir. “Stiidyolar icin Kesmek” belgeselde (Apple,
2004) altinci bolimin bashgidir ve (36:32- 43:24) 1930’lu yillarda sesin sinemaya dahil edilmesiyle kurgu dilinin
gelistigi anlatilmaktadir. Radikal bicimde film yapiminin yeniden sekillendigi, Hollywood’un seri film Gretiminde
kurgucularin roli oldugu bu bolimde vurgulanir. Kurguda sesin yeri ve 6nemini anlatan belgeselde Walter Murch,
sinemanin 1920-1930 yillari arasinda kurgucularin ¢ogunlugunun bayan oldugunu ¢iinkl bu isin “kadin isi” gibi
disinuldigunt ifade etmektedir. Murch’a gére kurgu “6rgi 6rmek, dikis dikmek, nakis islemek” gibi bir sey olarak
anlasilmistir. Ancak ses unsuru da kurgu strecine dahil erkekler de kurgucular arasinda yer almaya baslamistir
clinkli ses bir sekilde elektrikle ilgili oldugundan bu alanda tecriibeli kisilerin bilgisinden faydalaniimistir. Bu bo-
limde bircok kurgucunun, kurgu aninda sesi ve ses efektlerini hangi amaclarla kullandiklari da anlatilmaktadir.

Yedinci bolimde “Bir Yildiz Oyuncu Yaratmak”tan bahsedilir (Apple, 2004). Bu béliimde (43:24-01:02:09)
kurgucunun roliine deginilmektedir. Kurgucu Peter Honess’lin de belirttigi Gizere kurgu odasinda oyuncunun/yil-
dizin performansi kontrol edilir. Yapimci ve ydnetmen George Lukas da, ¢cogu oyuncunun bu sebeple kurgucu ile
arkadas oldugunu ¢linkli oyuncunun performansi kurgucunun ugraslarina, zekasina ve zevkine bagl oldugunu
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one siirmektedir. Yonetmen Chris Columbus ise kurgucunun siirekli dniindeki glinliiklere bakip, bircok tekrar ce-
kimi yapilan performanslar arasindan secimler yaptigini ve her bir performanstan en iyi olanini yakalamanin kur-
gucunun sorumlulugunda bulundugunu belirtmektedir. Bu ayni zamanda kurgucunun, sayisiz yontemlerle diledigi
dizilimi yapabilmesine de olanak saglamaktadir. Spielberg’e gore “kurgucular her zaman yénetmenlerden daha
tarafsizdir ¢link( kurgucu sette degildir, filmde rol almamakta, storyboard ¢izmemekte ya da bir buguk yillik bir
yapim-0ncesi asamayla ugrasmamaktadir”. Neticede Spielberg icin kurgucu, “yaratici ekibin en objektif g6zi” ola-
rak tanimlanir (Apple, 2004). W. Murch ise bu béliimde film kurgusuna bakmanin diger bir yolunun gézlerin dansi
oldugunu soyler ve kurgucunun, bir sahnede seyircinin zihninin neye ve neden baktigini ¢6ziimlemek zorunda
oldugunu ekler.

Belgeselin sekizinci boliminde (01:02:09-01:04:22) film kurgusunda ve film yapiminda “temel kurallar”a
yer verilmistir (Apple, 2004). ikinci Diinya Savasindan sonra Holywood’un film yapimina devam ettigi anlatilmak-
ta ve bu dénemde kurgucularin yetenekli mekanik eleman olarak goriilmesinden yakinilmaktadir. Savas sonrasi
donemde kurgucularin kesme kurallarina gére cahlistiklari ve belirlenen kurgu kurallarina uymalari istendigi icin
cok kati bir film dilinin hakim oldugu dile getirilmektedir. Bolim 9’da “Kurallari Yikmak”tan bahsedilerek kurguda
sicramali kesmelerin kullanimindan ve sebeplerinden, devamlilik kurgusunun ihlal edilmesinden bahsedilir. Fran-
sa’da bir grup elestirmenin goériinmez kurgu doktrinine karsi ¢ikmasi, kurgucular arasinda devrimi baslatmis, film
kurguculari Godard’in Breathless filminde sigramali kesmenin kullaniimasiyla tanismistir. Avrupa sanat sinema-
sinda bu kurallarin yikilmasini ve yeni film stillerinin yayginlasmasini iceren cokca yapim hikayeleri anlatmak icin
eldeki malzemeyi kullanacak yeni bir yolun varligina isaret etmis, bircok film kurguya bakis acisini degistirmistir.
Richard Marks’a gore film yapiminin ne oldugu ve 6zellikle kurgunun ne oldugu bu dénemde 6nem kazanmistir.
Bonnie and Clyde adli filmi ¢igir agan filmlerden biri olarak géren Dede Allen, kurallari ilk kendisinin bozmadigini
izah etmektedir. Ona goére kurallarin yikilmasi daha dnceye, yani Sovyet sinema kuramcilarina, Almanlar disavu-
rumculara dayanmaktadir. Dolayisiyla kendisinin yeni bir sey iretmedigine deginen kurgucu Allen, kurallari yik-
manin Hollywood igin yeni bir olgu oldugu belgeselde agiklamaktadir. Bonnie and Clyde (1967) filminin Easy Rider
(1969) gibi filmlerin 6nind actigl bu bélimde anilmaktadir.

Belgeselin bir sonraki bolimu olan “Cinsellige Kesmek” (Bolim 10-Cutting Sex) kurguda duygusal atmos-
ferler olusturmanin énemine ve seyirciyi etkileme tekniklerinde kurgunun degerine, dnemine yer verilir. Birgok
cekim icinden neyin gosterilip nelerin gosterilmemesinin sadece kurgusal bir karara bagli oldugu bu bélimde
anlatilmaktadir. Zamani ve “Mekani Pargalamak” adl bolim 11'de ise hizlandirilmis kurgu, kurguda kesmelere
daha fazla yer verilmesi ve yeni anlatim yollarinin denenmesi, kurgunun filmin insa stirecinde yonetmenin énemi
yer verildigi gorulir. Kurgucularin bir zamanlar, zaman ve mekan devamliligi illizyonunu korumaya calistiklari ve
hikaye anlatiminda yeni olanaklar yaratmak amaciyla kendi istekleriyle bunu yiktiklarindan bahsedilmektedir. JFK
(1991) adli film basta olmak lzere 1990’lardan itibaren zamanda ve mekanda ileriye gidisler ya da geri dondsler
sik¢ca kullanilir. Boylece aksiyonun kendisini ¢ok farkli noktalardan izleniyormus havasi veren sahneler artmaya
baslar, gercek hayatta olmayan ¢esnilenmis kibist kurgu yaklasimi 6n plana gikariimaktadir. 21.YUzyil'da ise kurgu-
da “Hizli Ve Daha Hizli”nin (B6lim 12) ne oldugu islenir ve 6zellikle fantastik, animasyon ve bilimkurgu tirtndeki
filmlerde 6ne ¢ikan éykileme tekniklerinin gesitliligi aktarilmaktadir. On ikinci bélime dogru ve bu bdélimden
sonra kibist kurgu yaklasimi ile yapilmis aksiyon anlarindan bahsedilir. Bu yaklasim, gercekligi farkli dilimlere ayi-
rip gercegi bastan tasarimlamayi savunur ve kurgu ile yeni bir gergeklik planlamayi arzu etmektedir. “Hizli Ve Daha
Hizli” bolim, film kurgusundaki diger bir degisiklikten s6z eder. Bu degisiklik ise film yapimcilari arasinda uzun
siredir tartisilan, filmin hizi Gzerinedir. 1960’lerde veya 1970’lerde herhangi bir gérintiiniin cekiminde genel bir
cekim ve birkag degisik acl ile yapilmasi s6z konusu iken, daha sonraki yillardan itibaren ayni sahnelerin cekildigi
filmlerde, iki yliz (200) farkli plan, 6lgek ve kamera hareketi kullanilir. Béyle bir degisim, izleyicilere dGnemsiz ayrin-
tilarla dolu filmlerde 80’li yillarin MTV teknolojisinin etkili oldugunu gosterir. “Dijital Devrim: Kare icinde Kesmek”
(Bolim 13), “Finali Yeniden Yazmak” (Bolim 14) belgeselin son bélimleridir. Bu bolimlerde ise kurgucunun bit-
mis bir filmdeki sorumlulugu basta olmak Gzere, kurgucularin yillarca emek verdikleri isten beklenti ve hedefleri-
nin neler olduguna, kurgucunun isine bagliligina ve 6zverisine deginildigi gorilmektedir. Teknolojinin birgok seyi
oldugu gibi sinemayi, film yapim tekniklerini degistirdigi ve sanatginin her zaman bu teknoloji ile muhatap oldu-
gunu anlatan son bolimlerde, sanatin bir teknoloji oldugu ifade edilmektedir. Bilgisayar sayesinde kurgucularin
daha fazla secenek urettikleri, kurgucunun birgok unsurun film kurgusundan cikarip ekleyebildigi, filmi yeniden
yazanin (re-write) kurgucu oldugu, son hikayeci olan kurgucuya sira geldiginde yonetmenin ¢ektigi bir sekansi alip
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yeniden sekillendirdigi, film icin daha yararh olacak sekilde yontemleri belirleyip bambaska bir sekilde kurgulaya-
bildiginin alti gizilmektedir. Bu hem kurgucunun gliclinii artiran hem de verilecek kararlarin sayisini da artiran bir
olguya donusir. Son bolimde ayrica, g boyutlu (3D) filmlerle de kurgu yapmanin mimkin oldugu, kurgucunun
her seyi her seyi temizleyerek calistigi belirtilmektedir.

5. Belgeselde Film Kurgusuna Kurgucularin Bakiglari ve Belgeselin Analizi

Bu bolimde Film Blylstunin Kurgusu adh belgeselde kurgucularin anlatimlari, yorum ve degerlendirmeleri so-
nucunda bazi basliklar ortaya ¢ikarilmistir. lyi bir kurgunun, ydnetmeni intihardan kurtarmasi, kurgucunun belirli
standartlara gore hareket edip etmemesi, film yapiminda kurgu slrecinin nasil isledigi ve kurgucunun farkli stille-
re bakisi ve goriinmezlik kurgusunu degerlendirmesi basta olmak tizere belgeselin analizi yapilmaktadir.

Belgeselde film kurgusunda 6ne ¢ikan ilk vurgulardan biri de “iyi bir kurgucunun ve onun yaptigi isin,
yonetmeni intihar etmekten kurmasidir”. Burada “kurtarma” ve “intihar” eylemleri arasinda dogrudan bir iliski
kurulmus ve ydonetmen ile kurgucu arasinda bagi anlasilmasi amaglanmaktadir. Belgeselde (00:02:20-00:02:26)
yonetmen Sean Penn konuya iliskin su vurguyu yapmistir: “/ think great editing skill... will protect a director from
suicide” (Apple, 2004). Yonetmen Penn’in de degindigi izere harika kurgu becerisi ve kurgucunun yetkinligi, bir
yonetmeni intihar etmesinden alikoymaktadir.

Gorsel 3: Belgeselin baslangicindan bir kare

a‘f

\ ‘“:4’

'he Magic of Movie Editing*

Kaynak: (Apple, 2004)

Yonetmen Sean Penn belgeselin hemen baslarinda, muazzam kurgu yeteneginin, bir yonetmeni intihar-
dan koruyacagini ya da kurtaracagini ifade eder. Clinki birgok film yapimcisi ve kurgucusu, kurgunun ya da mon-
tajin nasil bir stire¢ oldugunu ancak o masaya oturulunca anlasilabilecegini distinmektedir. Onlara gore kurguda
sihirli dokunuslar yapilmasi, daha 6énceden denenmemis ve dislinilmemis eylemlerin kesfedilmesi, gizemli bir
eylemin sirekliligiyle bagdastirilabilir. The Parade’s Gone By (1970) adli eserin yazari ve ingiliz belgeselci Kevin
Brownlow da film kurgusunu ‘Gizemli Sanat’ ve ‘Gizli Gli¢” olarak tanimlar (Crittenden, 2005). Brownlow’a gore
kurgu, filmi ikinci kez yonetmektir ve psikolojik ani 6lgmek yani tam olarak nerede kesilecegini bilmek demektir
(Brownlow, 1970, s. 320). Bu ylizden bir yénetmenin sezgisel beceriye sahip olmasini gerektirir.

Belgeselde kurgucularla ilk etapta kurgunun biyisi, ydnetmenin isini kolaylastirmada kurgucunun rold,
yonetmenin soyut anlamda intihar etmesinin dniine kurgucunun ve kurgunun nasil bir etki ya da katkida bulundu-
guna dair gorusler paylasiimistir. Cutting Edge (Apple, 2004) adli belgeselde, dislincelerini paylasan kurgucularin
genel anlamda, film kurgusunu karsilastirmali olarak ortaya koyan temalara yer verdigi anlasilmistir. ilkin gdze
carpan nokta “iyi bir kurgunun, yénetmeni intihardan kurtarmasi” lzerinedir ve belgeselde de zikredildigi tGzere
yonetmen-kurgucu iliskisi ve kurgucunun film kurgusuna nasil basladigi, bu stireci nasil degerlendirdigi izah edil-
mistir.

Kurgucular kimi zaman bir temizlikgi gibi de goriilmektedir. Burada temizlikgi kavramini isikginin kot 1sik
yapmasi, sesginin sesi kotl almasi, kameramanin iyi goriinti almamasi seklinde agiklanabilir. Yonetmen filmi igin
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yanlis ya da gereksiz goriinti sectiginde, onu dizelten bizatihi kurgucular yani temizlikgilerdir. The Cutting Edge
adl belgeselde “iyi bir kurgu, yonetmeni intihardan kurtarir” s6zi de bu durumu destekler niteliktedir. Kurgucu
film kurgusu yaparken yanina gelen yonetmenin kendisine karsi yaklasimini sezmeye calisir, yénetmenin istekleri
ve kurgucunun onsezileri dikkate alinarak kurgu siirecinin kisa ya da uzun siirmesi kararlastirilabilir. Kurgucunun
bazen kendi goris ve diisiinlse dayanarak 3-4 saatte bitirecegi bir is, ydnetmenin 6zel istekleri ve stirekli bir seyler
istemesi nedeniyle giinler boyunca siiren bir duruma dénusebilmektedir.

iyi bir kurgunun yénetmeni intihardan kurtarmasi, her zaman énemli olanin icerik oldugunu, kurgucunun
oturdugu yerden icerik Gretemeyecegini ifade etmektedir. Yonetmenin ilk dncelikleri 180 derece kurali, oyuncu-
nun yeri, 1sigin konumunun ve agisinin dogru olup olmadiginda saklidir. Dolayisiyla yonetmen, tiim bu durumlarin
seyirciye mesaji dogru aktarmak icin uygunlugunu kontrol eder, sonra da duyguya bakar. Bu hususta belgeseldeki
kurgucular sunun altini gizmektedir: Yonetmenin attigi adimlarin tamaminin dogru yapildigi varsayilir, neticede
duyguyu ilerleten oyuncunun kendisidir, yonetmenin buna mudahale etmesi pek mimkin goézikmemektedir.
Yonetmenin birkag tekrar ¢cekimle dogru gorlintlyl aldigini sanmasi ve diger planlarin ¢ekimine gegmesi, sonra
da kurgucuyla kurgu masasina oturmasi intiharin sebepleri arasinda sayilmaktadir. Yonetmenin dogru gorintiyi
almasi veya isini dogru yapabildigini sanmasi kurgu sireci icin temel bir belirleyici degildir. Cekim bittiginde ve
kurgu asamasinda sorunlar ortaya ¢iktiginda kurgucu devreye girmekte ve ¢dziim yollari aramaktadir. Bu nedenle
de kurgucunun ylksek becerileri ve 6nsezilerinin glicli olmasi 6nem kazanir.

Belgeselde bircok boélimde de ele alindigi Gzere kurgucunun, film kurgusu esnasinda 6zgiin bakis acI-
larini ne olglide sergiledigi ve bu silrecte dis cevreden kaynakli midahalelerin onun fikirlerine nasil bir etkide
bulundugu 6nem arz eder. Kurgucunun kendi sezgilerini ve duyumlarini devreye koydugunda yonetmen ve yapim-
cinin yonlendirmelerinin de olmasi ve bunlarin Gnemsenmesi muhtemeldir. Belgeselde kurgucularin kendi ilke ve
gorislerini yapim asamasinda nasil yansittiklarindan defaten bahsedilmektedir. Dolayisiyla kurgucunun filmdeki
hamlelerinin nasil basladigl, kurgucu-yénetmen arasinda uzun siren birliktelikle de dogrudan baglantihdir. Kurgu
asamasinda hem bicimsel hem de iceriksel dizenlemelerin ayni anda ylratilmesi gerektigi 6n plandadir, kurgu-
cunun senaryonun gelisim sirecini de iyi takip etmesi gerektigi anlasilmaktadir. Bir sahnede bes kare az goriinti
ya da bes kare fazla gortintinin kullanilmasi en nihayetinde filmde anlatilmak istenilen duyguyla eszamanli yi-
ratllmelidir. Bu noktada Steven Spielberg, The Jaws (1975) filminde bir karenin anlatidaki Gnemini ve dogru yer-
de kesme yapilmasini filmin kurgucusuyla ortaya koymaktadir. Bu filmde (The Jaws) vurgulandigi Gizere kurgucu,
ekranda gordiigiiniin hissini yakalar ve ona gore kurgusunu yapar. Yonetmen set ortaminda ya da kalabalikta o
duyguyu, mesaji anlamamis, diisinememis olabilir ama onu dogru bir sekilde yakalayan kurgucudur.

Bir film yapmak genellikle bir savas ylriatmekle karsilastirilir. Bu ¢ok buyik, karmasik bir stireg, dogru za-
manda dogru yerde olmasi gereken yiizlerce insanin yer aldigi bir calismayi iceriyor. Dogru ya da yanlislar herkesin
calismasinin gidisatini belirlemektedir. Bu yorucu bir slire¢ sonunda film tamamlanip izlenebilir hale gelene kadar
pek tatmin edici bir durumdan bahsedilemez. Hollyn (2010, s. 1) bu noktada film yapiminda kurgunun, savas
alaninin sadece bir parcasi oldugundan s6z eder ancak bu savas, tiim farkli unsurlarin bir araya geldigi nemli par-
calarin toplandig yeri animsatir. Yonetmen ve yapimci kurgu siirecini kontrol eder, dagitimci ve bazi durumlarda
durumda kurgucu, filmin seyircide nasil goriindiglint kontrol eder. Bu sebeple ¢ekim sireci bir yaratma evresidir,
kurgu sureci ise yeniden yaratma evresidir. Belgeselde kurgu siirecinin nasil isledigine dair bazen iki kurgucunun
varligina da gonderme yapilmakta, birinin kaba kurgudan (rough cut) sorumlu oldugu digerinin ise ince kurguyu
(final cut) yurGttigu anlasilmaktadir. Kaba kurgucu tiim icerikleri iceri (kurgu bilgisayarina) aktaran kisidir ve tim
isleri “timecode”lara gdre yapar. ince kurgucu ise tiim sesleri, gériintileri, ince dokunuslari ayarlamakla yiikiimlii-
dir. Bu yoniyle kurgucular, film yapim slirecinde tecrlbeye, isi bilmeye ve kurgucunun hayal diinyasinin, ufkunun
zenginligine atifta bulunmaktadir.

Bircok kilt filmde kurgucu olarak goérev yapan kurgucular (Michael Tronick), kurgunun disinidlmemis
yeni bir seyin blylsi oldugunu kaydetmektedir. Anhony Minghella filmin masada bittigi kesfedildiginde bile su-
rekli kurgu ani disinildigi soyleyerek bu siirecin tamamlandiktan sonra da zihinde devinim halinde olduguna
dikkat cekmektedir. Cekim esnasinda yonetmenin ya da film yapim ekibinin disinmedigi, hissetmedigi bir etki
kurgu asamasinda ortaya koyulmakta ve insanlari etkilemek icin 6nemli bir faktére dikkat ¢cekilmektedir.
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The Cutting Edge adli belgeselde de zikredildigi lizere D.W. Griffith klasik film kurgusunun ilkelerini belir-
lemis, “gériinmez kesme, dikissiz kurgu, goriinmezlik kurgusu” ilkesine dayali filmler Gretmistir. Gériinmezlik kur-
gusunda hareket ya da aksiyon siirekli ve kesintisizdir (The Cutting Edge, 00:12:11- 00:12:18). Burada hedef filmin
kesim noktasini izleyiciye fark ettirmemek ve onlara film seyrettiklerini unutturabilmektir. Rezervuar Képekleri ve
Ucuz Roman filmlerinin kurgucusu Sally Menke’ye gore goriinmez kurguda amag hikayeyi anlatmak, izleyiciyi duy-
gusal anlamda hikaye ile sarmalamaktir ki, boylece gériinmez sihir ya da “gériinmez sanat” ortaya ¢ikmaktadir.
Menke'ye goére bir filmde kesmelerin az gorlinmesi, fark edilmesi isin o derece iyi yapildigi anlamisi tasir. Sonugta
izleyiciler de kurgucunun yaptigi isin gérlinmezligini hissederler. Belgeselin dnemli bir kisminda kurgucularin go-
rinmez kesmeyi nasil yaptiklari ve filmin bliytsini nasil tamamladiklari da anlatilmaktadir. Bir izleyicinin film iz-
lerken kurgu sirecini bir tarafa birakip dylece film izlemesi gerektigini disiinen kurgucular, diizenleme asamasina
takilmadan film izleme ediminin tamamlanmasini dolayl bicimde ele almaktadir.

Belgeselde 6ne c¢ikan anlatimda kurgucunun farkl stillere bakisinin nasil oldugu ve gériinmezlik kurgu-
sundan nelerin anlasilmasi gerektigi tizerine fazlaca durulmaktadir. 1950’lerin film anlayisi ve kurgu stili ile 2000’li
yillarin kurgu dili ve stili arasinda ciddi farklar oldugunu bilen kurgucular, Hizli ve Ofkeli filminin yogunlastiriimis
kurgusunda c¢ok sayida diizenleme yer aldigini ¢linki filmdeki ses ve gorinti efektleri her seyin mikemmel bigim-
de oturtuldugunu kaydetmektedir. Glinimizde sahneler kurgu asamasinda birkag saniyelik iceriklerden olusabil-
mekte, bu sebeple de “filmin izleyiciye uzun uzadiya bir seyler anlatmasinin” anlami kalmamaktadir. iste burada,
bu durumu anlamak ve algilamak igin kurgucuya 6nemli islevler diistiigl anlasiilmakta ve uzun slren sahneler,
diyaloglarla 6ril bir filmin, kurgucunun yasadigi cagin disinda oldugu sonucuna ulasiimaktadir.

Seyircinin bir filmi izledigini hissetmesi gerektigini ama herkesin o filmi izlerken ayni duyguyu paylasma-
yacagi aciktir. Film izleme ediminde egitimin, kiiltlrin ve bilginin Gnemine vurgu yapan kurgucular, her izleyicinin
izledigi filmlerde farkli duygulara kapilabilecegini ve beklentilerine gore filmleri farkh sekilde izlemenin yeglen-
mesi gerektigini vurgulamaktadir. Senaryoda neyi arzulandigi ve hangi fikirlerin 6nemsendigi, karakterlerin duy-
gusunun nasil yansitildigi, bir planin icinde neyin yer almasinin istendiginin ydonetmene bagli oldugunu diisiinen
kurgucular, bir filmin yonetmen hayal diinyasindan gectigini dogrulamaktadir. Boylece Murch’iin da s6ziini ettigi
“cift riya gormek” (2005), hem kurgucunun film igin bir riiyasi oldugunu hem de yonetmenin riyasinin gercekles-
me ihtimalini hatirlatmaktadir.

SONUC

Bu calismada analiz edilen belgesel, film yapimina dahil olan herkesin yaratici ve belirleyici rolleri oldugunu an-
lamamizi saglar. On saflardaki roller, etkileri bakimindan o kadar yaygindir ki, kilit rollerdir. Ancak editér ya da
kurgucunun, film Gretimi basladiktan sonra siirece dahil olmasi bir filmin tamamlanmasi agisindan son derece
onemlidir. Belgeselde de dile getirildigi lizere kurgucunun birincil roli post prodiiksiyon asamasinda gerceklesir
ve bu asamada ses ve mizik ile 6zel efektler filme eklenir. Filmi kisaltmak bir yana, kurgucu film igin bir ritim
bulmalidir. Belgeseldeki kurgucularin altini gizdigi gibi kurgucu, yénetmenle ve bazen yapimci ile birlikte yakindan
calismali, secenekler sunmali, karisik ve gereksiz sahneleri tanimlamali ve kurguya sezgisel dokunuslar getirmeli-
dir. Kurgucunun sahip oldugu 6zgiirlik derecesinin yonetmenle ve yapimci olan iliskisine bagli oldugu belgeselde
de sik sik anlatilmaktadir. Ancak onun hedefleri 6zeldir, gérseller ve ses i¢in bir anlati stirekliligi bulmak zorundadir.

LoBrutto Vincent yirmi bir film kurgucusu ile kurgu tzerine yaptigi calismasinda (1991, s. 106), Maury Wi-
netrobe adl kurgucuya, kurgucu olmak icin gerekli olan kisilik 6zelliklerinin neler oldugunu sorar. Winetrobe ilkin
“azmin son derece 6nemli” oldugunu ve “..Kurguda degisiklikler yapmak zorundasiniz ve bazen inanamadiginiz
degisiklikler oluyor... Bir yénetmen dedgisiklik isterse veya bir yapimci sunu ya da bunu dene diyorsa kurgucunun
sogukkanliligini yitirmemesi gerektigini” séyler (Apple, 2004). Sonucta yapilan is, milyonlarca sekilde denenebilir
ve duzeltebilir ki, bu da bizi, film yapim slrecine dahil olan herhangi bir kisinin aldigi rollin, onun yaraticiliginin
miinhasir kaynagi olduguna gotirir. Bu roll Gstlenen kurgucularin, belirli icerikleri yan yana konumlandirarak da
metaforlar ve alt metinler Urettigi, anlati yapisinin ve hikdyenin orijinal anlamini degistirebilme yetenegi oldugu
anlasilmaktadir. Ancak bu yetenek tiimuyle kurgucunun elinden ¢ikmaz ¢lnki film yapimi bir isbirligi gerektirir;
cok sayida insanin becerilerinin bir arada toplanmasini gerektirir. Film yapiminda sonuca gotiren husus, ekipteki
her bir kisinin katkisina baghdir, ekibin deneyimi filmin bitlinine nasil bir katki verildigiyle alakalidir. Neticede
performansta herhangi bir eksiklik olmasi film igin de yikici sonuglar dogurabilir. Ekipte yer alan kurgucunun bi-
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rincil rolline baktigimizda, bunun post prodiiksiyon asamasinda gerceklestigini ifade etmek gerekir. Bu asamada
ses, muzik ve 6zel efektleri filme ekleyen kurgucu, film icin bir ritim bulmaya baslamaldir. Filmdeki karisikliklarin
ve gereksiz sahnelerin neler oldugu kurgucu tarafindan belirlenir, bu siire¢ en temelde sezgisel bir arayis, bir ke-
siftir. Bu kesif stiresince kurgucularin cogu zaman yonetmenlere ve yapimcilara boyun egdikleri belgeselde de ara
ara vurgulanir. Kurgucunun hedefleri 6zel anlamlarla yikltudir, kurgucu gorseller ve sesler kullanarak bir anlat
surekliligi yakalamahdir. Dramatik vurguyu olusturan ¢ekimlerin belirlenmesi ve buna uygun seslerin ses kanalina
yerlestirilmesi, filmi daha etkili hale getirir. Bir kurgucu, izleyici gibi hikdyeden zevk aldiginda ve yan yana yer-
lestirmeyi unuttugunda basarisi da 6n plana cikar. Belgeseldeki bircok kurgucuda, film bittiginde ekranda neyin
oldugunun degil izleyicinin neleri hissedeceginin elzem olduguna temas etmektedir.

Sinema tarihinin baslangicinda goérintilerin sinematografa kaydedilmesi ne kadar 6nemliyse, farkh ce-
kimlerin bir araya getirilerek anlamli filmler Gretilmesinde kurgunun 6nemi de o kadar 6nem tasir. Bir filmde
kurgu, fark edilmeyeni fark ettirmek, disinilmeyeni disliindiirmek, anlatilanlara yeni bakis acilari katmak igin
pencereler agmaktadir. Bu anlamda The Cutting Edge: The Magic Of The Movie Editing (Apple, 2004) adli belgesel
film, kurgunun baslangicindan itibaren ne tir degisiklikler yasandigi, kurgucularin bu degisiklikleri nasil yorumla-
digi ele alarak gliniimiiz sinema tarihinde 6nemli bir boslugu doldurmaktadir. Clinkl bu belgeselde yeni teknolo-
jik gelismelerle beraber filmlerin kurgulanma asamalarinda ne gibi yeniliklerin getirildigi; kurgucu, ydnetmen ve
yapimcl arasinda ne tir bir iliski oldugu ayrintili bicimde on dért baslik altinda gozlenebilir. Bu belgeselin tasar-
lanmasi ve kurgulanma siireci de belgeselde ele alinan basliklar, konular kadar 6nem tasimaktadir. ClinkU birgok
filmden goriintller iceren ve filmlerin yonetmeni, yapimcisi, oyuncusu ve kurgucusu ile de yapilan roportajlarla
belgeselin kapsami, anlatilan konunun derinligi de gii¢lendirilmistir. The Magic Of The Movie Editing, kurgu veya
post prodiiksiyon asamasinda diizenlemenin/kurguda yaraticiligin nasil 6gretilecegini bilmenin zor olduguna dair
onemli tespitlerle doludur. Buna karsin kurgucunun kendi deneyimlerinden yola ¢ikarak bir yol ¢izmesi, diger
editorlerin tekniklerini incelemesi ve 6grenciler icin destekleyici stlidyo tabanli bir ortam yaratilmasi, onlarin film-
lerini dizenlemede isbirligi yapmalarinin son derece 6nemli oldugunu glindemimize tasimaktadir.

The Cutting Edge: The Magic Of The Movie Editing’te gorisleri aktaran kurgucular, “iyi bir kurgunun, y6-
netmeni intihardan kurtarmasi” tzerine, kurgucularin bir ydniyle “temizlikcilere” benzetilebilecegini ifade etmis-
lerdir. Yonetmen ve kurgucu arasinda sezgisel bir birlikteligin 6nemli oldugu, kurgucunun igerik Gretebilmesi icin
ybnetmenin seyirciye ulastirmak istedigi mesajlarin da degerli oldugu, filmi ya da ¢alismayi tamamlamada asil isin
kurgucuya distligi ancak kurgucunun hem tasarladigi isi sevmesinin hem de tamamlanan galismayi yonetmene
begendirmesinin dnemli oldugu sonucuna ulasiimistir. Kurgucunun ¢ogu zaman belli standartlara bagli kalmalari-
nin zorunlu oldugu ¢linkd yapilan isle ilgili bir uzlasim ya da tasarim varsa bunun disina ¢ikilmasinin miimkdn ol-
madigi anlasiimistir. Ozellikle de film sektdriinde kati kurallar oldugu ve kurallara bagli kalinmasi gerektigi sonucu
cikarilmistir. Kurgucunun 6zgiin bakis agilari ve adimlarinin son kurguda geri alinabildigi ya da dlzeltilebildigi ifade
edilmistir. Filmlerin kurgusunun ¢ok ciddi hassasiyet gosterilmesi gereken bir alan oldugu ve burada asil faktérin
kurgucuda oldugunun alti ¢izilmis ve sanatsal kaygiya kurgucunun da ortak oldugu izah edilmistir. Ancak bu kaygi
icin film kurgusunu genis bir zaman dilimine yaymanin kurgucuya 6zgtin bakis agilari iretmede etkili oldugu sonu-
cuna ulasiimistir.

Film yapiminda kurgu sirecinin nasil isledigine bakildiginda, bazen bir film kurgusunda birden fazla kur-
gucunun devreye girdigi, sorumluluk ve gorevlerin agir olmasi durumunda kaba-ince dizenlemelerin devreye
girdigi anlasiimaktadir. Yonetmenlerin uzun bir stire boyunca bir kurgucu ile calismalarinin dnemli oldugu ve film
yapim silirecinde kurgucuya giiven duyuldugu gorilmektedir. Kurgucunun ufku, feraseti ve 6zverili olmasinin bu
siirecte her zaman 6n planda tutuldugu, film yapim ekibinin ya da yénetmenin ¢ekim esnasinda hesaba katma-
dig1 cekimlerin kurgucular icin hayati 6nem tasidig1 anlasiimistir. Kurgucunun farkli stillere bakisi ve goriinmezlik
kurgusu degerlendirmeleri incelendiginde, Turkiye’de ve yurt disindaki yapimlarda gérinmezlik kurgusunun ihlal
edilebildigi vurgulanmistir. Kurgucularin sektorde geregince takdir edilemedigi ve bu sebeple de kurgu siirecinde
istenen tim hamlelerin eksiksiz yapilip kendi yaraticiliklarini kullanamadiklari, birinci ve ikinci kurgucunun dikis-
siz/kusursuz kurguda farkli katkilari oldugu 6ne c¢ikarilmistir. Ayni zamanda seyirciyi hesaba katan kurgucularin
calismalarinin her zaman takdir edilecegi, seyircinin izledigi filmden alacagi mesajin ve beklentinin farklilasabildi-
gi, bir kare icerisindeki anlami belirleyenin yonetmen oldugu ve onun riyasinin filmin kurgusunu énemli 6l¢lide
yonlendirdigi sonucuna ulasiimistir.
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Son olarak bu belgesele bir elestiri getirilebilir ¢clinkii belgeselin kapsami, konulu (kurmaca) filmler agi-
sindan kurgu tarihini anlatan bir calismadir. Ayrica kurgunun ve editériin yakin planda islerini nasil yirGttiklerine
dair bir roportajlar antolojisinin olmadig bilinmelidir (Holt, 2015, s. 5). Holt, ayrica bu belgeselde ¢ok bilinen
filmlerden s6z edilmesini ve bu filmlerde kurgucu olarak gérev alanlarin popller isimler arasinda yer almasini,
cokca oddller elde eden yapimlarin belgeselin blylk kisminda yer edinmesini ve uluslararasi Gine sahip isimlerin
zikredilmesini ciddi bir eksiklik olarak gorir. Holt’a gére bu belgeselde, diger kitalarda ve llkelerde filmler Gireten
sanatgilarla (yapimci-yonetmen-kurgucu) gériismelere yer verilmemesi belgeselde 6nemli bir bosluktur. Ancak bu
belgeselde bosluklar oldugu gibi, hem ciddi bir film arsivi sunmasi hem de bir egitim kaynagi olarak alandaki bos-
lugu doldurmasinin da ¢ok 6nemli oldugunu aktarir. The Cutting Edge: The Magic Of The Movie Editing adl bel-
gesel, kurgunun mesakkatli stireglerini, filmin baslangicini ve final noktasini géz 6niine getirmektedir. Bu yapimin
literatre ciddi bir katkisi olduguna ulasiimis, kurgunun gelisimi, degisimi slirecinin etraflica irdelendigi gorilmus-
tur. Belgesel kapsamindaki roportajlarda sinema tarihindeki kilt filmlerinden yararlandigi goriilmis, boylelikle
kurgucularin géziinden kurgu sanatinin yiiz yili askin sirede degerlendirilmesi yapilmistir. Belki de Holt’un bahset-
tigi gibi, film kurgusunda animatorleri, belgesel film yonetmenlerini, deneysel filmlerle ugrasanlarin gorislerini
anlatan calismalara da devam edilmeli, boylelikle farkli filmlerle istigal edenlere alaninda uzman kisilerin emek ve
tecriibeleri aktarilabilir.

Anlam bulmak ve ona yanit vermek, devam eden bir yasam arayisidir ve varsayilan olarak beklenen bir
durumdur. Bu ayni zamanda film izleme deneyiminin de bir parcgasidir (Hoggan, 2022, s. 142). Bu arayis araciligiyla
neyin ne oldugunu tanimlar veya yeniden onaylariz. Bu arayista film kurgusu, énemli olan ve olmayan, bildikle-
rimiz ve bilmediklerimiz, zararh olan ve olmayanlar hakkinda ufuk acabilmektedir. Dahasi Hoggan’in yorumlarini
film kurgusu ile beraber disindigiimizde, sorulari cevaplamanin anlami tizerine yogunlasiriz ve “neden burada
oldugumuzu, nereye gittigimizi ve nereden geldigimizi, hayatin gercekten ne demek oldugunu” dair aranmasi ge-
reken cevaplar etrafinda dolasmaya baslariz. Hayatin anlamina dair kesifler ilk caglardan beri devam etmekte, film
kurgusu araciligiyla felsefi ve dini tefekkiirle kusatilmis olan varolusa, toplumsal baglara, bilince ve mutluluga kapi
aralayabiliriz. Anlamin nerede oldugu konusunda o kadar ¢ok bakis agisi var ve bu bakis acilarini filmler lzerinden
okumak ve anlamlandirmak istedigimizde halen hakikati aramanin pesinde oldugumuzu hissederiz. Bu baglamda
Hoggan, “film izlemenin, bizi hi¢ gitmedigimiz yerlere gotiren hikayelerin temsili” olarak distiniir, o halde bizi ola-
st anlamlara gotirebilecek fikirlere, coziimlere dogru yol almak oldukg¢a anlamli bir yolculuk olarak ifade edilebilir.
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