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Oz

Portekizli sair ve yazar Fernando Pessoa, farkli isim ve kimliklerle olusturdugu kiilliyatiyla
yirminci yiizyll modernist edebiyatinin en 6nemli figiirleri arasinda yer almistir. Yasarken
yayimladig1 yapitlarinin yaninda, dliimiinden sonra birka¢ sandiktan ¢ikan ve zaman igerisinde
okurla bulusan el yazmalar1 da Pessoa’nin iyi bir diinya edebiyati okuru oldugunu aciklikla
gosterir. Cocukluk ve ilk genglik yillarmm gegirdigi Giiney Afrika’da Ingilizce 6grenim gordiigii
icin Anglo-Amerikan edebiyatina 6zel bir ilgi duyan Pessoa, hayati boyunca Amerikal1 sair ve
yazar Edgar Allan Poe’yu okumay: stirdiirmiis, Poe'nun kimi yapitlarin1 Portekizceye gevirmis,
kimi Oykiilerini ¢agristiran Oykiiler kaleme almistir. Bu yazi, Poe’'nun bir kompozisyon felsefesi
olustururken ortaya koydugu terslik fikriyle Pessoa’nin modernist edebiyat anlayisi arasinda
onemli gecisler oldugunu one siirmektedir. Poe'nun “Terslik Seytan1” ve Pessoa’nin “Seytanin
Saati” Oykiilerinde terslik fikri seytan figiiriinde somutlasir ve anlatilarin dinamigi tersligi edebi
yaraticilikla iliskilendirmemizi saglar. Bu iligskinin izini siirmek amaciyla s6z konusu iki 6ykiiye
odaklanan ancak Pessoa’nin Huzursuzlugun Kitabr ve Poe’'nun Eureka, “Bosbogaz Yiirek”, “Kara
Kedi”gibi yapitlarindan da yararlananan yazi, Pessoa’nin modernizminin énemli 6gelerinden olan
edebi belirsizlikle Poe'nun tek etki kuramini terslik ilkesi ¢ercevesinde tartismaktadir.

Anahtar sozciikler: Fernando Pessoa, Edgar Allan Poe, “Seytanin Saati”, “Terslik Seytan1”,
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PERVERSITY AS A LITERARY IDEA:
TRACES OF EDGAR ALLAN POE IN FERNANDO PESSOA’S MODERNISM

Abstract

Portuguese poet and writer Fernando Pessoa has become one of the most significant literary
figures of the twentieth century modernism with his unique oeuvre, a considerable amount of
which he attributed to the writer characters he created. Both the works he published in his life and
the manuscripts published posthumously after the researchers found them in wooden chests show
that Pessoa was a keen reader of world literature. Since he received an education in English in
South Africa, where he spent his childhood and early youth, he was especially fond of Anglo-

American literature and his interest in American poet and writer Edgar Allan Poe continued
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during his life. He read Poe, translated some of his works, and even wrote some short stories
evoking Poe’s. This article suggests that the idea of perversity that appears to be a component of
Poe’s philosophy of composition finds a reflection in Pessoa’s modernism. In Poe’s “The Imp of the
Perverse” and Pessoa’s “The Hour of the Devil” the idea of perversity is embodied in the figures of
the devil and the dynamics of the narratives enable us to relate perversity with literary creation.
Although this article will focus on these two short stories in order to trace this relationship, it will
also engage in Pessoa’s The Book of Disquiet and Poe’s various works including Eureka, “The Black
Cat” and “The Tell-Tale Heart”. The article will discuss an important element of Pessoa’s
modernism, namely literary ambiguity, and Poe’s theory of single effect within the framework of

perversity.

Keywords: Fernando Pessoa, Edgar Allan Poe, “The Hour of the Devil”, “The Imp of the

Perverse”, perversity, modernism, single effect

GIRIS

irbirinden farkli onlarca isim ve kimlikle yazarak 6zgiin bir edebi fikri hayata gegiren

Portekizli sair ve yazar Fernando Pessoa (1888-1935), modernist edebiyatin en renkli

figiirleri arasinda yerini almistir. Arastirmacilar, 2013 yili itibartyla ulastiklar1 otuz
bin sayfalik Pessoa kiilliyatinin yiiz otuz alt1 farkli biyografiye ve edebi tarza sahip sair ve yazar
karakterler tarafindan kaleme alindigini tespit etmistir (Pizarro ve Ferrari, 2013). Pessoa’nin
“heteronim” admi verdigi bu karakterlerin temsil ettigi dilsel, tiirsel, tematik ve bicimsel
cesitlilikte bir okur olarak ilgilendigi ve etkilendigi yazarlarin pay1 biiyiiktiir. Cocuklugunu ve ilk
genglik yillarini gegirdigi Giiney Afrika’da ingilizce Ogrenim gordiigi icin Anglo-Amerikan
edebiyat1 Pessoa’nin okuma listesinde 6nemli bir yer edinmistir. William Shakespeare’den Charles
Dickens’a, Walt Whitman’dan O. Henry’ye, farkl tiirlerde yazan sair ve yazarlarla birlikte farkli
kiiltiirel olusumlara ve edebi akimlara da ilgi gosteren Pessoa, ilgilendigi seyleri 6zgiin bir yaratici
isleme tabi tutarak doniistirmiistiir. Anglo-Amerikan edebiyatinin 6nemsedigi yapitlarina
yakindan bakmak gevirmenlik arzusunu da tetiklemis, bu yapitlar1 Portekizcede var etmeye
calisirken Portekiz edebiyatina yeni bir ses ve tarz getirmek, geleneksel edebiyat anlayisinin
disinda bir poetikanin imkanlarin gortiniir kilmak istemistir. Pessoa’da boyle bir istek uyandiran
sair ve yazarlardan biri de on dokuzuncu yiizyll Amerikan edebiyatinin 6nemli isimlerinden
Edgar Allan Poe’dur (1809-1849).

Pessoa’nin Poe’yla iligkisi iizerine ¢alismalar yapan arastirmacilar Ozellikle Poe’nun
“Yazmanin Felsefesi” (“The Philosophy of Composition”) yazisinin Pessoa iizerinde kayda deger
bir etkisi oldugunu vurgulamistir (Monteiro, 2014, s. 284; Defenu, 2021, s. 171). Bu arastirmacilara
gore Pessoa icin Poe, ritim duygusuna ve lirik bir sese sahip bir sair, gizemli Oykiilerin maharetli
yazari ve yazmanin felsefesine kafa yoran bir diistiniirdiir. Ne var ki Poe’'nun “Kara Kedi” (“The
Black Cat”) ve “Bosbogaz Yiirek” (“The Tell-Tale Heart”) gibi popiiler Oykiileri, “Yazmanin
Felsefesi”, “Twice-Told Tales” [SOylenegelen Hikayeler] ve Eureka gibi metinlerinde de dnemli bir
yer edinen “tek etki” kavraminin gerektirdigi biitiinliik, birlik ve tutarhligmn bir terslik ilkesiyle

sekteye ugratilabilecegini ortaya koyar. Poe'nun “Terslik Seytan1” (“The Imp of the Perverse”)
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Oykiisiiniin basliginda somutlasan bu seytani sapma diirtiisii, yalmizca insan davramnislarinda
degil, bir edebiyat yapitinin isleyisinde de yansima bulabilir. Bu makale, bir edebi fikir olarak
tersligi Pessoa’nin “Seytanin Saati” (“A Hora do Diabo”) ve Poe'nun “Terslik Seytan1” dykiilerine
odaklanarak ele alacaktir. Makalede Oykiilerdeki seytan imgesi merkeze alinsa da temel amag,
tematik, mitolojik, teolojik ya da sembolik bir yorumlamaya degil, Poe ve Pessoanin yazma
felsefesinin bu iki kurmaca metindeki yansimalarina ulagsmaktir. Bu amagla 6ncelikle Pessoa’nin
Poe’yla iligkisine dair somut bilgiler, etkili Pessoa arastirmacilarinin yazilarina atiflarla sunulacak,

ardindan “Seytanin Saati”ndeki Poe-tik etkilerin izi stirtilecektir.

POE OKURU VE CEVIRMENI OLARAK PESSOA

Edebi iiretimini iki dilde siirdiiren Pessoa’nin dliimiinden
bir y1l 6nce yayimladig: Portekizce siir seckisi Mesaj (Mensagem)
diginda yasami boyunca yayimladig biitiin kitaplar Ingilizcedir.
Portekizce yazdiklar1 ya kiigiik dergilerde parca parca
yayimlanmis ya da oliimiinden sonra kesfedilmistir (Macedo,
2013, s. 1). Bir sandigin icinden ¢ikan el yazmalari, Pessoa’nin
fragmanlar halindeki metinlerini, tamamlanmamuis siirlerini ve
ceviri denemelerini igerir. Poe’'nun “Kuzgun”, “Anabel Lee” ve
“Ulalume” adh siirlerinin gevirilerini yasarken yayimlayan
Pessoa, sandigindan ¢ikan yazmalarda Poe'nun bagka bazi
yapitlarmi da cevirmeye calistigina dair isaretler birakmistir
(Vale de Gato, 2014, s. 9; Monteiro 2014, s. 284).

1924-1925 yillarinda Athena dergisinde yayimlanan g siir

Fernando Pessoa

cevirisinde Poe’nun olusturdugu ritmik Oriintiiyii Portekizcede de hissettirmek icin epeyce
ugrasmustir. Translated Poe kitabimin giris boliimiinde Emron Esplin ve Margarida Vale de Gato,
“Kuzgun” gevirisinin orijinaline yakin bir ritme ulagmasi icin Pessoa’nin on yil kadar calistigindan
s0z ederler (2014, s. xv). George Monteiro'nun verdigi bilgiye gore Pessoa, Principais Poemas de
Edgar Poe [Edgar Poe'nun Temel Siirleri] baslikh bir secki hazirlamak istemis fakat projesini hayata
gecirememistir. Sandigindan ¢ikan Poe gevirilerinin bir dizeden bir kitaya uzanan bir gesitlilik arz
ettigini aktaran Monteiro, Principais Poemas’a dahil etmek istedigi Oykiileri, bir Poe oykiileri
antolojisinin igindekiler boliimiinde isaretledigini de ekler (Monteiro, 2014, s. 284). 1904’te Cape of
Good Hope Universitesine 6grenci kabulii icin yapilan deneme yarismasinda basarili bulunan
Pessoa’dan 6diil olarak birkag kitap se¢mesi istenmistir; Pessoa’nin sectigi kitaplardan biri de s6z
konusu Poe segkisidir (Monteiro, 2014, s. 284). Principais Poemas de Edgar Poe 2011 yilinda Vale de
Gato'nun ilging projesi sayesinde yayimlanmistir. Vale de Gato, Pessoa’nin sandiktan gikan
cevirilerini tamamlamuisg, cevirmek isteyip de firsat bulamadiklarmi biitiiniiyle kendisi ¢evirmistir.
Boylece ¢evirmeni “Pessoa”, “Pessoa & Vale de Gato” ve yalnizca “Vale de Gato” olan siirlerden

olusan bir antoloji okurla bulusmustur (Monteiro 2014, s. 285).

Poe’nun oykiilerini de severek okuyan Pessoa, akil yiiriitmeye dayali olanlara 6zel bir ilgi

gostermis, “Calman Mektup”un (“The Purloined Letter”) yeniden yazimi sayilabilecek “The Stolen
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Document” [Calinan Belge] adli bir 6ykii yazmistir (Monteiro 2014, s. 284). Maria Leonor Machado
de Sousa, “Poe in Portugal” [Portekiz’de Poe] yazisinda Pessoanin on dokuz yasindayken
Alexander Search heteronimiyle Ingilizce yazdigi “A Very Original Dinner” [Cok Ozgiin Bir
Aksam Yemegi] ve fragman olarak kalmis “The Door” [Kapi] Oykiilerini Poe tarzi yapitlar olarak
degerlendirir (1999, s. 118). Monteiro, aralarinda “Kizil Oliimiin Maskesi” (“The Masque of the
Red Death”) ve “William Wilson”mn da oldugu Poe oykiilerinin Pessoa tarafindan yapilan
cevirilerinin yayimlandigini sdyler ve kesin olmasa da “Altin Bocek” (“The Gold-Bug”) ve “Ligeia”

cevirilerinin de ayn1 diziden yayimlandigina dair duyumlar oldugunu aktarir (1999, s. 211).

Bu bilgiler, Pessoanin Giiney Afrika yillarinda baglayan Poe ilgisinin liimiine dek devam
ettigini ve yazinsal pratiginde de karsilik buldugunu gosteriyor. Poe'nun edebiyat tarihinde tek bir
akimla, tek bir edebiyat anlayis1 ya da tarziyla iliskilendirilmedigini diisiiniirsek Pessoa’nin Poe’yu
nasil almladigt sorusu da oOnem kazanir. Giintimiizde Poe, anakronik bir bigimde
postmodernizmle bile iligkilendirilirken Pessoa’nin yasadig1 donemde en ¢ok sembolizmle ve kara
romantizmle aniliyordu. Fakat Vale de Gato'nun incelemeleri, Poe’'nun Pessoa’daki karsiligini
modernite gercevesinde de diislinebilecegimizi gosteriyor. Vale de Gato'nun verdigi bilgiye gore,
aya balonla yapilan bir yolculugu anlatan “Hans Pfaall Diye Birinin Benzersiz Seriiveni” (“Hans
Phaall”) oykiistiniin 1857 tarihli gevirisi bugiin itibariyle ulasilan ilk Portekizce geviridir ve
Portekiz’de havayolu ulagiminin tartisildigi bir doneme denk gelmistir. Boylece Poe, kara
romantizmin temsilcisi bir yazardan ¢ok modernite ve teknolojinin mdiijdeleyicisi olarak
alimlanmistir. 1864’te yayimlanan “Randevu” (“The Assignation”), Poe’daki kara romantizminin
daha rahat fark edilebilecegi bir metin oldugu halde metin tanitilirken yine yaratic fikirlerin ve
merak duygusunun 6nemi vurgulanmistir (Vale de Gato, 2014, s. 5). Daha sonraki Poe gevirileri,
sembolizm, mistisizm, milliyetcilik gibi farkli egilimlere eslik ederek cesitlenirken 1905'te Giiney
Afrika’dan Portekiz’'e donen Pessoa, kendisini Portekiz modernizminin onctlisii kilacak edebi
faaliyetlere girismistir. (Vale de Gato, 2014, s. 7-9). 1912 tarihli “A nova poesia portuguesa no seu
aspecto psicoldgico” [Psikolojik yoniiyle yeni Portekiz siiri] baghkli yazisinda Portekiz
edebiyatinin on altinci ytizyil sairi Luis de Camoes gibi etkili ve yenilik¢i bir edebi figiir yaratmasi
gerektigini dillendirir ve bunun Bati edebiyatinin yeniden yazilmasiyla sonuglanacagna inanir
(Vale de Gato, 2014, s. 9).

Pessoa’ya gore, Portekiz edebiyatinin ihtiya¢ duydugu canlanma sembolizmin otesine
gecmelidir; ¢linkii ona gore sembolizm, “muglak bile olsa” bir fikri aciklikla ifade edemez; dahasz,
muglaklig1 kafa karistirici ifadeyle 6zdeslestirir (Vale de Gato, 2014, s. 9). Vale de Gato, Pessoa’nin
karmasik bir fikir ytirtitmeyi olumlarken aslinda Poe’yu “terciime ettigini” One siirer (2014, s. 9).
Pessoa’nin “A Literatura de Decadéncia” [Dekadans Edebiyati] yazisindan su alintiya yer verir:
“Edgar Poe'nun uyguladigi ve isaret ettigi gibi, belirsizligin ifade edilmesini ifadenin
belirsizliginden ayirmaliyiz... Sanatin belirsiz olana agik bir ifade kazandirmasi onun belirsizligini
ortadan kaldirdig1 anlamina gelmez; ¢linkii 6ziinde belirsiz olani belirsizlikten ¢ikaran tek sey
yanlis yorumlamadir. Sanatin yaptigl, belirsizin belirsizligini belirgin kilmaktir” (alintilayan Vale
de Gato, 2014, s. 9; ceviri makale yazarlarina aittir). Bu pasaj, Pessoa’min Poe’da buldugu sanatsal

belirsizligin karmasik bir fikir ytiriitme siirecini de zorunlu kildigin ifade ediyor. Pessoa, belirsiz
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olana agiklik kazandiran bir sanat yapitinin doguracag: yanlis yorumun yerine askida kalmay:
siirdiiren ve sanat yapitinin gostermekten ¢ekinmedigi bir belirsizligi koyuyor.

Pessoa’nin edebiyat projesinde karmasik bir diisiince, igerdigi
geliskiler ve zithklarla birlikte, anlamsal bir indirgemeye tabi
tutulmadan ifade edilir. Pessoa i¢in indirgeme bir ironi konusudur;
actklamaya, tanimlamaya, gerekcelendirmeye calismanin yol actig1
trajikomik durumlar1 metinlerinde ortaya koyar. Heteronimlerle
yazma fikrinin kendisi bile homojenlige, biitiinliiklii ve tutarli bir

sOylem gelistirmeye direngle iligkilidir. Bes alt1 yaslarindayken Le

Chevalier de Pas adli Fransiz bir mektup arkadasi icat etmesiyle

Fernando Pessoa (Monteiro, 1998, s. 2) baslattig1 hayali yazar ve sairler {iretme stireci,
birbiriyle gelisen fikirlerin ve tarzlarin da birka¢ sandik iginde birikmesiyle sonuglanmistir.
Bununla birlikte Huzursuzlugun Kitab: (Livro do Desassossego) gibi fragmanlardan olusan bir metnin
tek bir fragmaninda bile bir belirsizlik retoriginin izleri siiriilebilir.

Pessoa’nin kendisine benzerligi nedeniyle yari-hetoronim olarak niteledigi Bernardo
Soares’in imzasmni tasiyan ve ilk kez 1982’de yayimlanan Huzursuzlugun Kitabi’'nda terslik,
diistinceleri ve eylemleri yolundan saptirma gorevini iistlenecek olumlu bir 6zelliktir:

Samimiyetle, sabirla akil yiiriiterek teoriler kursak ve bunu yalnizca, hemen ciiriitmek
lizere yapsak — edimlerimizi, onlar1 mahkiim eden kuramlarla dogrulasak —, hayatta
kendimize bir yol cizsek, sonra da o yolun tam tersine gitsek. Yapilmadik sey
birakmasak, olmadigimiz, oldugumuzu iddia etmedigimiz, baskalarmnin oldugumuzu
hayal etmesini de istemedigimiz bir seyin biitiin hallerini kusansak. (2014, s. 49)

Pessoa, insanlarin higbir teoriyi sahiplenmemesiyle sonuglanan “kutsal i¢glidii”den (2014, s.
321) ve kendisi yerine diisleyen ve konusan bir “baska-ben”den (2014, s. 280) soz ettiginde
fikirlerin, eylemlerin ve benliklerin sabitlenmesine itirazin1 dile getirir. “Birbirine ters, hatta
uzlagsmasi imkansiz yollarla diis kur[an]” ve “bir arada bulunamayacak iki seyi aymi anda
hisse[den]” (2014, s. 212) biri, diislincenin yikiciligini da fark edecektir: “Diistinmek, yikmak
anlamina gelir. Diislince siireci i¢inde, diisiincenin kendisi bizzat bu isi tistlenir, ¢linkii diistinmek,
diisiiniilen seyi parcalara bolmekle olur. Insanlar hayatin sirr1 hakkinda diisiinmeyi bilseler, her
adimda, her eylemde binlerce karisikliin pusuya yatmis, ruhu gozetledigini hissedebilseler — asla
hareket etmez, yasamaya bile cesaret edemezlerdi” (2014, s. 248). Bir anlamda Pessoa, diistincenin
ve diislerin mecburi bir pargasi olarak gordiigii ters akintiyla miicadele etmenin yolunun gergek
anlamda diistinmemek ve gercek anlamda diislememek oldugunu ima eder. Pessoa igin insanin
kendisini diisiinmesi ve diislemesi, baska bir sey tizerine diisiinmesi ve baska bir seyi
diislemesinden farksizdir. Her iki durumda da ters akintiya kapilmak, hatta bir girdabimn icinde
kaybolmak kag¢milmazdir. Buradaki bilinmezci tutum, seylerin kendinde bir 6zii olduguna degil,
boyle bir 6zii bilmenin miimkiin olduguna karsi ¢ikisin ifadesidir. Parcalara bolerek diisiinmek,
diistiniilen seyi indirgemek anlamina gelir. Oysa, diisiincenin diistinceyi asla yakalayamadig:
baska tiirlii bir diisiinme de miimkiindiir.

Pessoa’nin modernizmi, ¢ok kimlikli bir yazar figiiriinii, fragmanlardan olusan bir diizyazi

bicimini, siirsel ritmin belirsizligi pekistirdigi bir poetikay1r one cikarirken, hareket etmek ve
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eylemek icin bir diisiinsel siirecin barindirdigr karisikliklar: hissetmemek gerektigini anlatir.
Pessoa’ya gore, “Hayata ayak uydurmamizin tek yolu, kendi kendimizle uyumsuz olmak”tir;
ciinkii gergekte ne oldugumuzu asla bilemeyiz (2014, s. 49). Pessoa’nin Soares imzasiyla aktardig:
bu fikirler, Poe’ya dogrudan bir atif icermez; fakat Poe’nun terslige dair fikirlerini kayda deger bir
bicimde cagristirir. Pessoa’nin Poe’yla iligkisi ¢ercevesinde hig ele alinmamis “Seytanin Saati” ve

“Terslik Seytan1” Oykiileri ise bir edebi fikir olarak tersligi seytan imgesi araciligiyla somutlagtirir.

“SEYTANIN SAATI”NDE SAIR IMGESi

Pessoa’nin Oliimiinden sonra bulunan metinlerinden biri olan “Seytanin Saati”, kisa, az
karakterli, okumasi kolay fakat anlamlandirmasi zor bir Oykiidiir. Tiirk¢eye Isik Ergiiden’in
cevirdigi ve bu yazida temel alinan versiyon, bir Pessoa arastirmacisi olan Teresa Rita Lopes’in
edisyonudur. Oykii, istasyondan cikan bir kadinin evine birkag¢ adim kaldigini fark ettiginde
yasadig1 sagkinlikla acilir. Ugiincii tekil kisi tarafindan anlatilan hikayede kadin sagkinhigini ifade
etmek i¢in arkasindan geldigini diisiindiigii yol arkadasina donmiis fakat arkadasmin artik orada
olmadigmi gormiistiir. Kadmin 1ss1z sokakta yari uykulu halde salinisi, mesafelerin hizlica kat
edildigini hissetmesi ve varligmna inandigi arkadasinin gozden kayboldugunu fark etmesi,
oykiiniin bir ritya mantigiyla kuruldugunu diistindiiriir. Tuhaf, diissel, gizemli ve fantastik hava,
anlatidaki bir sigramayla biraz daha pekisir. Kadmin Seytan’la diyalogu ve bu diyalogun ima
ettikleri, Pessoa’nin edebiyatta belirsizlik ve geliskiye yaptig1 diisiinsel yatirimi gosterir. Diger bir
deyisle kadmin bir riiyadaymiscasina yasadiklar1 hikayenin olay orgiisiinii olustururken seytanla
diyalogu Pessoa’nin poetikasina dair ipuglari sunar.

Oykﬁnﬁn ilerleyen boliimlerinde isminin Maria oldugunu 6grendigimiz kadin, baslangicta
tasvir edilen saskinhigini bir balodan donerken yasamistir. Calisma odasinda kitap okuyan
kocasmin yanina gittiginde kocasina balodakilerin kendisini sokagin basinda arabadan indirdigini
anlatir ve ardindan yorgunlugunu atmak i¢in uyumaya gider. O noktada anlatici, kadmimn oglunun
siirsel dehasmndan s6z eder. Sanki oglanin siirlerini var eden sey, “Onceki bir yasamda,
yeryiiziiniin tim kentlerinin {istlinden u¢mus birisinden aldigi, biiyiik seylere yonelik bir
arzu”dur (Pessoa, 2015, s. 88). Anlatici, goriis alanina miimkiin olan her seyi alip oradan bir yazma
arzusu devsiren sair imgesini biraz daha ileri gotiiriir: “Bir defasinda, neredeyse uyurken yazilmis
bir siirde, tiim diinyanin goriildiigii yiiksek bir tepenin iizerindeyken, tipki isa’ya oldugu gibi,
icindeki bir seyin ayartildigimi soylemisti” (Pessoa 2015, s. 88). Saire neredeyse ilahi bir anlam
atfeden bu betimlemeleri siirsel ilhamin Seytan tarafindan bahsedildigini ima eden ciimleler izler.
Maria isminin Meryem Ana’y1 ¢agristirmasi, Maria'nin oglunun Seytan’in giiciiyle, baska higbir
etkiye gerek kalmaksizin, saire donistiiriildiiglinii diistindiiriir. Saire yukaridaki bir tepeden
kentleri, hatta biitiin diinyay1 gdsteren, Seytan’in ta kendisidir. Seytan, Isa’y1 da burada ayartmaya
calistigini ama basaramadigini anlatir. Buradaki geliskiyi fark eden Maria, Seytan’a bir seyi hem
inkar edip hem de varligin1 kabul etmenin nasil miimkiin oldugunu sorar. Seytan soyle yamtlar:

Beden, haddinden ¢ok ayrismaksizin ayristig1 igin yasar. Her an ayrismasaydi bir mineral
olurdu. Ruh, direnmesine ragmen, siirekli ayartildig1 icin yasar. Her sey bir seye karsi
koydugu i¢gin yasar. Ben, her seyin kars: koydugu seyim. Ama, eger ben var olmasaydim

hicbir sey var olmazdi, ¢iinkii karst konulacak bir sey olmazdi; tipki hafif havada iyi
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uctugu icin, havasiz yerde daha iyi ugabilecegini sanan, miiridim Kant'in giivercini gibi.
(Pessoa 2015, s. 89)

Ritya mantigiin belirsizligiyle baslayan oykii, geliskilere ve zitliklara dayali “seytani” bir
mantikla devam eder. Oykiideki Seytan karakteri igin geliski, bir seylerin var olmasini miimkiin
kilar ama ayn1 zamanda kendi varolusunun da kaginilmaz bir unsurudur. Kendisine benzemedigi
igin seytan olan ve bunu bir erdem olarak goren Seytan, insanlari hayallere sevk ederek
bozdugunu, Tanri'nin vyarattigi cliriiyebilir bedenin karsisina asla ¢lirtimeyecek diisleri
koydugunu soyler (Pessoa 2015, s. 93). Diisler, “var olmayanin yasayan yasamini” (Pessoa 2015, s.
93) insanlara hissettiren seylerden biridir ve Seytan’mn gorevi bu hissi uyandirmaktir.

Seytan, eylemlerin ve fikirlerin ziddina gitmeyi birbirinden ayirir; ilkine ¢irkinlik, ikincisine
giizellik  atfeder. Eylemlerin ziddina gitmek, diinyanin donmesini engellemekle
sonuglanabilecekken, fikirlerin ziddina gitmek, diinyaya aidiyeti giiclendirir. Seytan’in insanlarin
ruhuna si1zan diisiincesi, sevilen seylerden tiksinmelerine, sikic1 olmayan seylerden sikilmalarina
yol agar; sonugta insanlar olduklarmi diisiindiikleri seyden farkli olduklarini hisseder, yorulur,
diislere dalarlar (Pessoa 2015, s. 96-97). Seytan, Goethe'nin, Milton'in bile kendisini yeterince
savunamadigini, onu bir “imgelem Tanris1” olarak ayirt etmediklerini sdyler (2015, s. 98). “Ben ne
Tanr1’ya bagkaldiran kisiyim ne de inkar eden tin” (Pessoa 2015, s. 98) diyen Seytan, kendisini, var
olmay1 basaramamis ama olmak tizere olan seylerin isaretlerini tasiyan tin olarak goriir (2015, s.
97). Giirsel kavramlardan yararlanarak su tamimi verir: “Ben ebedi Farklilik'in, ebedi Ertelenmis,
Dipsiz Derinlik'in Artig1'yim. Ben, Yaratiligin disinda kaldim” (Pessoa 2015, s. 97). Soziin biiyiik
ol¢lide Seytan’a birakildig: bu boliim, anlatinin bastaki sahneye donmesiyle son bulur.

Oykii, Maria'nin sokaktaki haline, kocasiyla konusup uykuya gectigi sahneye déner. Bes ay
sonra dogan erkek cocuk, siirekli riiyasina giren kirmizilar i¢indeki adamin annesinden aktarilan
bir an1 olup olamayacagini sorgular. Maria, o gece gittigi baloda Mephistopheles kiligina girmis
bir adamla dans ettigini hatirlar. Boylece bir seytan imgesinin Maria'nin hayal giiclinti harekete
gecirdigini, muhtemelen riiyasinda Seytan’la konustugunu, okudugumuz diyalogun bu riiyadan
bir kesit oldugunu anlariz. Maria'nin Seytan’dan aldig ilhamla diislere dalmasi ve diislere dalma
yetenegini ogluna da aktarmasi, Pessoa’nin metnini romantik bir edebiyat anlayisa yaklagtirsa
da Seytan'in geliski ve zitliklara dair soylediklerine
actigr alan, Poe'nun modernist addedilebilecek
fikirlerine gotiiriir bizi.

“Seytanin Saati”’nde Maria'nin ilahi bir figiir gibi
resmedilen sair oglu, Seytan’m kendisine bahgettigi
diis gorme yetenegi sayesinde her seyi, kentlerin
1s1klarini ve biitiin diinyay: tepeden gorme ayricaligina
sahip olmustur. Fakat biitiin bir hakikate vakif olma
ihtimali, “her sey bir seye karsi koydugu icin yasar”
ilkesiyle sekteye ugrar. Boylece Tanri’min miikemmel

yaratma gliciiniin dismna diisen bir yaratma eylemi

sairin imgesini ve imgelemini ortaya koyma bi¢imini

Edgar Allan Poe
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etkiler. Oysa Poe'nun bir diizyaz: siir olarak tanimladigi Eureka’da gelistirdigi kozmik kuram,
evrenin Tanri tarafindan miikemmel bir bicimde planlanmis bir siir oldugu diistincesini temel
almistir. Poe’ya gore, edebi yaratim siirecinin nihai hedefi boyle bir mitkemmellige ulagmaktir.
Poe’'nun “etki birligi” kavrami da bu kurami gelistirmesine yardimcr olur. Oyleyse, “Seytanin
Saati”nde seytanin {izerine aldig1 gérme ve yaratma yetisi bahsetme rolii ve yaratma siirecinde
tersligi devreye sokarak hayal giictinii tetikledigi iddiasi Poe'nun yazma felsefesiyle nasil
iligkilenir?

Poe, Eureka’nin basinda Etna Dagi'nin zirvesinden asagiya bakan birinin gorkemli manzara
karsisinda deneyimleyecegi husu duygusundan, oradaki “yiice birligi” hissetme ihtimalinden sz
eder (2014, s. 8). Insanlar evrendeki bu birligi her zaman hissedemese de diinyaya bakiglarin
degistirerek evrenin yasalarinin ahenk iginde ¢alistigini fark edebilirler (Poe, 2014, s. 9). Nasil
atomlardan baglayarak evreni olusturan unsurlar birlige egilim gosteriyorlarsa bir edebiyat
yapitinda da olay orgiisii bir olaym Otekine iligtirilisgini hissetmeyecegimiz bicimde
yapilandirilmalidir. Ne var ki evreni kurgulayan Tanri’'min ulastigt miikemmel birlik, siirh bir
zekaya sahip insandan beklenemez (Poe, 2014, s. 106). Bununla birlikte Poe, kusursuz bir tutarlilig:
mutlak bir gerceklik olarak tanimlamaktan geri durmaz ve insan yaraticiligmin bu hedefe
yoneldigini diigtintir (2014, s. 115). Poe'nun siir ve Oykiideki etki birligi konusundaki

¢oziimlemeleri de Eureka’da dile getirdigi bu temel fikirlerin etrafinda sekillenir.

Poe, Nathaniel Hawthorne'un Twice-Told Tales’ini ele aldig1 1842 tarihli elestiri yazisinda iyi
bir yazarin, diisiincelerini olaylara uydurmak yerine olaylar1 dikkatle isleyerek tek bir etki
yaratmaya ¢alisacagin1 soyler. Kompozisyon, onceden tasarlanmamis tek bir sozciik bile
icermemelidir. Oykii, romandan farkli olarak, kisalig1 sayesinde bu biitiinliigii saglama giiciine
sahiptir (Poe, 1992, s. 950). Kisa olmasim tercih ettigi siir ise Poe’ya Oykii kuramini gelistirirken
epeyce malzeme sunar. Nitekim 1846 tarihli “Yazmanin Felsefesi”nde “Kuzgun”u yazma siirecini
¢oztimler ve siirin isleyisini saglayan her seyin planh oldugunu, yapitin son haline adeta bir
matematik probleminin kesinligiyle ulastigini anlatir (Poe, 2002, s. 9). Carlotta Defenu’ya gore, Poe
burada ilhami 6ne ¢ikaran romantik estetikten ayrilarak matematiksel isleyisi 6ne g¢ikariyor,
boylece modernist estetige yaklasiyordu (2021, s. 171). Bununla birlikte, tek bir etki yaratma
potansiyeline sahip olduklar icin siir ve Oykiiye ayricalik taniyan Poe'nun birlik, biitiinliik ve
tutarlilig: one ¢ikarmasiyla “Seytanin Saati”ndeki terslik fikri uyumsuz gibi goriiniir. Tam da bu
noktada Poe’nun kendi diisiinsel ¢izgisinden saptig1 izlenimi veren fakat takintili anlaticilari
nedeniyle tek etki kuramiyla iligskilenen Oykiileri 6nem kazanir. Poe, kurmaca metinlerini de
edebiyata dair elestirel tutumlarini1 sahnelemek icin siklikla kullanir. “Kara Kedi” ve “Bogbogaz
Yiirek”, “Terslik Seytani”yla yakinliklar1 hemen gbze carpan ve olay orgiileri bir yazma

felsefesinin ifadesi olarak goriilebilecek oykiilerdir.

Bu iig dykiiniin ortak 6zelligi itiraf anlatis1 olmalaridir. Oykiilerde cinayetler miikemmel bir
bi¢gimde gizlendikleri halde bizzat katiller tarafindan agik edilir. Poe'nun bu motifle ortaya
koydugu temel sey, insan ruhuna 6zgii bir zitlik ilkesidir. Poe tarafindan “terslik”, “aksilik” ya da
“sapkinlik” diye adlandirilan bu ilke, Oykiilerin birinci tekil kisi anlaticilarmin dort dortlitk

planlanmis eylemlerini ortada rasyonel bir neden yokken, kendi takintilar1 nedeniyle itiraf
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etmelerine sebep olur. “Kara Kedi”de anlatic1 yalnizca sugunu kendi elleriyle agiga ¢ikarmasini
degil, kedilere ve karisina yaptig1 kotiiliikleri de ilkel bir diirtii olarak gordiigii aksilikle agiklar.
Felsefenin pek egilmedigini diisiindiigii bu ruh halinin insanoglunun karakterine y6n veren bir
duygu oldugunu diistiniir: “Kotii ya da aptalca bir hareketi, sirf yapmamas: gerektigini bildigi igin,
ylizlerce defa yapmamis kimse var midir acaba? Tiim akil ve manti§imiza ragmen, yasalari, sirf
onlar1 yasa olarak gordiigiimiiz icin siirekli olarak ¢ignemeye egilimli degil miyiz?” (Poe, 2011b, s.
152). S6z konusu terslik diirtiisii, “Bosbogaz Yiirek”in bashiginda somutlasan ifsalarla sonuglanir.
1htiyar bir adamin “kem gozii”ne kafayi takan (Poe, 2011a, s. 146), adamu 6ldiiriip cesedi incelikle
gizleyen anlatici, kendi kalp atislarinin besledigi bir paranoyayla polislere cesedin yerini gosterir
(Poe, 2011a, s. 149). Boylece, miikemmel bir bicimde kurgulanan bir olay orgiisiiniin de diirtiisel
bir sapmayla tutarlihbk kaybma ugrayabilecegi gosterilir. Geriye kalan, gercek olanin hangi
versiyon oldugu sorusudur. Diger bir deyisle, kendisinden bagska bir seye indirgenmesi miimkiin
olmayan ilkel bir diirtii karsisinda tutarlilik ve hakikati asil kurgu olarak gormemek i¢in bir neden
yoktur. “Seytanin Saati"nde seytan, “ebedi bir erteleme” olarak, “her seyin karsi oldugu sey”
olarak bu tutarlilik ve hakikat iliizyonuna miidahale eder. Her seyi gormesi icin sairin ruhuna
sizar ama olmayan seyleri ve diisleri de iceren her sey, daima ters bir akintiya dogru gitmenin
sagladig1 gerilimle var olur. Bu tam da tersligin ruhlara sizan seytani bir diirtii olarak tanimlandig:

“Terslik Seytan1”nda dramatize edilen edebiyat fikridir.

“TERSLIK SEYTANI”NDA YARATICILIK VE YIKICILIK

“Terslik Seytan1”, anlaticinin bir deneme yazar sesiyle frenologlardan s6z etmesiyle baslar.
Kafatas1 bi¢iminden insan zihnine ve karakterine dair ¢ikarimlar yapilabilecegini One siiren
frenologlar, anlaticiya gore, tipki kendilerinden 6nce gelen etik¢iler gibi, insan ruhunun temel
egilimlerinden biri olan terslik duygusunu goz ardi etmislerdir. Anlatici, biitiin insanlarin sorunu
olarak gordiigii bu ihmali, akla duyulan agir1 giivene baglar (Poe, 2011c, s. 170). Sozlerine soyle
devam eder: “Bu diirtiiye — bu egilime — hi¢ gerek duymadik. Gerekliligini hi¢ kavramadik. Bu
primum mobile fikrini hi¢ anlamadik, daha dogrusu, insanligin gegici veya ebedi hedeflerinde
oynayacagl rolii o kendisi zorla dayatmasaydi anlayacagimiz yoktu” (Poe, 2011lc, s. 170).
Anlaticiya gore, frenoloji insan davranis ve duygularini Tanri'nin niyetlerinden yola ¢ikan a priori
kabuller yerine a posteriori bir diisiiniisle, yani tiimevarim yoluyla gormeyi deneseydi insan
ediminin bir ilkesinin de “sapkinlik” oldugunu fark ederdi (Poe, 2011c, s. 171). Anlatici, insanin
amaci tam olarak anlasilamayan eylemlerde bulunmasini “sapkinlik” olarak tanimlar ve tanimina
su sozlerle agiklik kazandirir: “Tam da yapmamamiz gereken seyleri yapariz. Kuramsal olarak
hi¢bir mantik bundan daha sa¢gma olamaz, ama, gercekte daha saglami yoktur” (Poe, 2011c, s. 171).
“Kara Kedi”den de asina oldugumuz bu terslik fikri, “alt 6gelerine ayrilama[yan]” (Poe, 2011, s.
171) temel bir diirtiiden kaynaklanur.

Haksizliga karsi korunmayzi ve iyiligi hedefleyen kavgaciligin aksine terslik, iyiligin tam aksi
duygular uyandirir (Poe, 2011c, s. 172). Anlaticiya gore ruhunu dikkatle inceleyen herhangi biri
ruhundaki bu egilimi ayirt edecektir. Ornegin, lafi déndiiriip dolagtirarak karsisindakine eziyet

etmek boyle bir seydir. Bu kisi aslinda konusma bigimiyle karsisindakini hognut etmeye ¢alisirken
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kendisini baska tiirlii bir ruh halinin i¢inde bulur. Karsisindaki kisiyi dolambagh sozlerle
ofkelendirme kaygis1 kafasin1 o kadar karistirir ki terslik diirtiisii giiglenir ve o sekilde konusma
arzusuna yenik diigser. Terslik, konusmacinin aslinda istemedigi bir seyi bir arzuya, hatta bir
Ozleme doniistiiren bir diirtii olarak belirir (Poe, 2011c, s. 172). Anlaticinin verdigi bir bagka 6rnek
hemen yapmamiz gereken ve aslinda yapmak i¢in sabirsizlandigimiz bir isi erteleme egilimimizdir
(Poe, 2011c, s. 172). Anlatict bu durumu soyle betimler:

Icimizde cereyan eden miicadelenin — kesin olanla belirsiz arasindaki, maddeyle gélge
arasindaki ¢catismanin — siddetiyle titreriz. Ama is bu noktaya gelmisse, kazanacak olan
golgedir — ne kadar g¢abalasak bosuna. Saat vurur, mutluluga veda ederiz. Bu, aym
zamanda, uzun zamandir bizi korkutup elimizi kolumuzu baglayan hayalet i¢in de
horozun kalk borusudur. Hayalet ugup gider — ortadan kaybolur — serbest kaliriz. Eski

enerjimiz geri doner. Artik calisabilecegiz. Ne yazik ki artik ¢cok gectir! (Poe, 2011c, s. 173)

Bir ugurumun kenarindaymiscasina bast donen bu insan korkung bir seklin sislerin
arasindan belirdigini fark eder. Mantig1 onu ugurumun kenarindan uzaklagsmaya sevk ederken
tutkular1 kendini asagl atmasma dair komutlar verir. Bu durumda, atlamaktan vazgeg¢meye
itebilecegi igin diistinmekten kacariz (Poe, 2011c, s. 173). Anlaticnin bu o6rnekleri kullanarak
vardig1 sonug sudur: “Bunu ve benzeri eylemleri istedigimiz kadar inceleyelim, bunlarin sadece ve
sadece fterslik ruhundan kaynaklandigmi goriiriiz. Bu eylemleri, yapmamamiz gerektigini
hissettigimiz igin yapariz. Bunun 6tesinde veya ardinda anlagilir bir ilke yoktur. Bazen iyilige de
hizmet ettigini bilmesek, bu tersligi dogrudan bas iblisin kigkirtmas: kabul edebilirdik” (Poe, 2011c,
s. 173). Anlaticinin terslige dair genel tanimlar verdigi bu boliimden kendisini terslik seytaninin bir
kurbani olarak tanimladigr boliime ge¢mesiyle Oykii adeta terslik ruhunun sahneye kondugu bir
metne doniisiir; ¢linkii frenolojinin tiimdengelime dayali akil yiiriitme yordamini elestiren anlatici,
i¢cinde bulundugu ruh halini anlamak i¢in genel terslik ilkesi olarak tanimladig: seyden yola ¢ikar.

Anlaticl biittin bunlar1 bir 6liim hiicresine neden atildigmi agiklamak igin anlatmistir.
Cinayeti titizlikle planlamis, yakalanma riski igeren binlerce plani bir kenara atmistir. Bir
Fransiz’mm anilarinda okudugu hikdye hayal giiclinii canlandirmis, benzer bir senaryoyu
uygulamaya karar vermistir. Icine yanlishkla zehir katilmig bir mum yiiziinden dliimciil bir
hastaliga yakalanmis Madame Pilau'nun hikayesinden esinlenerek kurbanmin odasmdaki mumu
kendi yaptigi mumla degistirmistir. Ertesi giin gerceklesen sorusturmada kurbanin dogal
sebeplerle oldiigline karar verilmistir (Poe, 2011c, s. 174). Anlatici, maktiiliin mal varligimi da
sahiplenmis, cinayetin agiga ¢ikacagim bile diisiinmeden yasayip giderken haz duygusu yerini
tedirginlige birakmaya baslamistir (Poe, 2011c, s. 174). Yavas yavas kendisini esir alan bir diistince
bir siire sonra aklindan ¢ikmaz olur. Bir aptallik edip cinayeti itiraf etmedigi siirece emniyette
oldugunu kendisine telkin eder (Poe, 2011c, s. 174). Stirekli “emniyetteyim” demesi, bas etmekte
zorlandig1 bir terslik nobetine girdiginin isaretidir (Poe, 2011c, s. 174). Bu sozler adeta kurbaninin
hayaleti gibi karsisina dikilmis ve sonunda anlaticinin kendisini ele vermesine yol agmistir (Poe,
2011c, s. 175).

Anlatic1 itirafa giden siireci 6nce bir karabasan gibi deneyimlemistir. Bu karabasandan
kosarak g¢ikmaya calisirken distinmekten ozellikle kaginmaya c¢alismis, zihnine ugusan

diistincelerden dehset i¢inde uzaklagsmistir. Anlatici bu kagis 6ykiisiiniin devamini soyle getirir:
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Kalabalik caddeler boyunca deliler gibi kosuyordum. Sonunda, kalabaliklar kuskulanip
pesime takildilar. Iste o zaman son saatimin geldigini anladim. Dilimi koparip
atabilseydim, hi¢ tereddiit etmez koparirdim; ama sert bir ses kulagima c¢alindi, daha da
sert bir el omzumdan yakaladi. Dondiim — soluk almaya caligsarak agzimi acip kapadim.
Bir siire soluksuz kalmanin sancisini ¢ektim. Kor ve sagir oldum, basim dondii ve o
zaman goriinmez bir iblisin kocaman elinin sirtima indigini hissettim. Uzun siiredir

icimde hapis kalmis sir ruhumdan disar sagild1. (Poe, 2011c, s. 175)

Anlaticinin son saati terslik diirtiisiine daha fazla direnemedigi noktay: isaret eder; bir
anlamda gelen, “seytanin saati”dir. Bagkalarinin kendisine aktardigina gore, soziiniin
kesilmesinden korkarcasina hizli hizli konusmus, sug islediginin kesin olarak anlasildig1 noktada
distip bayilmustir (Poe, 2011c, s. 175). Cinayetin ilhamin bir hikayeden alan anlatici, kendi
eylemini de nefes almadan anlattigi bir hikayeye doniistiiriir. Boylece “Terslik Seytani”mi
edebiyata dair bir oykii olarak diistinmenin yolunu agar. Sugu herkes tarafindan duyulana kadar
anlatmay: siirdiiren anlatici, edebiyatin sapkin bir haz deneyimiyle ve hicbir rasyonel temele

dayanmayan bir terslik ilkesine teslim olusla iliskisini de sergilemis olur.

“Terslik Seytan1”nin Poe’nun poetikasini yansitma
bicimini ¢6ziimleyen Charles E.May’e gore, ikincil
motifleri merkezi bir nokta etrafinda toplama takintisiyla
ulasilan etki birligi, psikolojik takintinin edebiyattaki
karsiligidir (2010, s. 95). May, oykiide nesnel bir deneme
yazarindan 6znel ve takintili anlaticiya gecisin bu acidan
onem arz ettigini diisiiniir ve oykiideki terslik ilkesini

Poe'nun Eureka’da tanimladig1 “parcaciksiz madde”yle

iliskilendirir: “[Bu ilke] anlasilir bir nesne ya da giidii

Edgar Allan Poe

olmaksizin fiilde bulunmaktan ¢ok yapilmamasi gereken
eylemi igerir. Bu radikal diirtii Poe’yu biiyiiler, ciinkii daha fazla bastirilamaz; diirtiiniin dogas:
geregi ¢ozlimleme olanaksizlasir. Eureka’da tartistigi parcaciksiz madde gibi, s6z konusu olan,
teklik, indirgenemez birliktir” (May, 2010, s. 99-100). Bu yorum, Poe’nun etki birligi kavramiyla
terslige atfettigi anlamin cgeligkili goriinen yanlarina karsin ortak bir noktada bulustugunu o6ne
siriiyor. May’e gore, evrenin tim unsurlarinin Poe'nun “indirgenemez bir birlik” olarak
tanimladig1 parcaciksiz maddeye dogru cekilmesiyle, karsi konulamaz bir diirtiiniin gekim
glicinden kurtulamayan takintili anlaticilar tek bir etkinin giiciinii gostermis olurlar. May, ilahi,
psikolojik ve estetik birligi bir arada diisiiniir. Pessoa’yla Poe'nun seytana yaraticilik nitelikleri
atfeden imgelemleri ise “Seytanin Saati” ve “Terslik Seytani”’ndaki terslik fikrinin estetik anlamini
ozellikle belirginlestirir. Bu cercevede seytan, edebi diistincenin yaraticilikla yikicilig, tutarlilikla

tersligi ayn1 anda barindirmasini ifade eder.

“Terslik Seytani”“nda anlatici, kendisini rasyonel bir zemine ¢ekebilecegi i¢in diistinmekten
kacinir. Terslik ilkesi geregi, sugun itiraf edilmesi ve herkes tarafindan duyulmasindan
kaynaklanan hazzin deneyimlenmesi beklenir. Diirtiisel eylemin mantiksizligiyla yiizlestirecek bir

diisiinme, yaratici bir zekay1 diislere ¢eken, bir ugurumun kenarindaymiscasina bas dondiiren
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sanatsal eylemi de kesintiye ugratabilir. Oysa anlatici, durmaksizin kosarken ve sozii kesilmesin
diye nefessiz kalana kadar anlatirken bir Oykii yazarinin tek etki yaratma kaygisimi yansitir.
Bununla birlikte, “Terslik Seytan1”nin metinsel performansi, niyet edilen ve yapilan sey arasinda
tutarsizlik ve zitliklar olabilecegini gosterir. Elestirdigi timdengelim yontemini kendi hikayesiyle
uygulamaya koyan anlatici bu durumun agik bir 6rnegini sergiler. “Seytanin Saati”"nde fikirlerin
tersine gitmenin diinyaya aidiyeti giiclendirecegini sdyleyen seytan ise “Terslik Seytani”ndaki
anlaticinin diisiinsel ¢izgisini takip eder; ¢iinkii fikirlerin tersine gitmek Oncelikle diisiinmeyi
gerektirir. Diistinen kisi ise seytanin diirtmesiyle yolundan sapip kafasi karisan ve diislere dalan,
boylece diinyanin donmesini engelleyecek bir yikiciliga varan tersligi sekteye ugratabilir. Ne var
ki, “Terslik Seytan1”nin kendi celiskisiyle var olmasi gibi, “Seytanin Saati” de belirsizligin sahneye
kondugu bir metindir. Oykii, okuru igine cektigi diigsel atmosferde yalnizca eylemlerin degil,
tikirlerin, diislerin, hatta seytanin kendisinin de bir terslik ilkesiyle var oldugunu One siirerek

buradaki gerilimden beslenen bir belirsizligi 6ne ¢ikarir.

SONUC

Pessoa'nin Giiney Afrika yillarinda baglayan ve hayati boyunca devam eden Poe ilgisi,
modernist bakisinin bigimlenmesinde etkili olmustur. Poe'nun yazma felsefesinin temel
kavramlarindan “tek etki”, Pessoa gibi her anlamda ¢ogalmaya dayali bir edebiyat anlayisina
sahip biri i¢in daha bastan uzak bir kavram gibi goriinebilir. Ne var ki, Poe’nun “Terslik Seytani”
oykiistintin 6rnekledigi tizere terslik, tek etki kavraminin tutarlilik fikriyle celisen ancak kaynagimni
ilkel bir diirtiiden alan bir takinti sonucu ortaya c¢iktig1 igin tek etki kavramindan biitliniiyle
bagimsizlasamayan bir edebiyat fikridir. Diger bir deyisle, Pessoa’nin celiski ve belirsizligi one
cikaran modernist edebiyatina ilham veren aksilik ilkesinin varlig1 6ncelikle tek etkinin dayandigi
romantik birlige dogru bir ¢ekimin olmasini gerektirir. Birlik beklentisini bosa ¢ikaran bir ruh hali,
metnin iginde yariklar agmaya baglar. “Seytanin Saati”’nde kendisini bir “imgelem Tanris1” olarak
tanimlayan seytan var olus nedenini her an askida kalan bir gerilimle agiklarken, ruhlarina sizdig:
sair ve yazarlar1 da benzer bir gerilime, yani bir aksilik ilkesine baglar. Her seyin bir seye kars
durarak var oldugu bir sistem, Pessoa’nin edebiyat projesinin vazgecilmezi olan belirsizligi de
besler. Asla diiz sonuglara ulasmayan, karmasikliginmi yitirmeyen, belirsizligi gosterdigi Olgtide
amacina ulasan bir yazma felsefesini benimseyen Pessoa, Poe'nun terslik seytaniyla bastan

cikarilmis gibidir.
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