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Ahmet Hamdi Tanpinar, Tiirk edebiyatinda eserleri iizerine en ¢ok fikir
belirtilen, metinler yazilan isimlerdendir. Hakkinda yapilan giincel ¢calismalar da
bu durumun devam edecegini gostermektedir. Roman, hikdye, deneme yazari,
sair, akademisyen kimlikleri ile yasadigi zamana ve sosyal hayata dair tespitleri,
mazi ve hal arasinda kurdugu iliskiler, dildeki yetkinligi her gecen giin okur kit-
lesinin artmasini saglamistir. Giinliiklerinin yayimlanmasi onun 6zel diinyasina
dair meraklar1 biraz daha gidermisken zaman zaman onu elestirilerin odagina da
koymustur. Okur, elestirilerin 1s18inda onun eserlerini yeniden okuma, diisiin-
diiklerini yeniden gdzden gegirme ihtiyac1 duyar. Oyle ki, onun eserleri iizerine

kalem oynatanlarin da yeniden yazma ihtiyact duydugu durumlarla karsilasi-
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lir. Tiirk edebiyatinda bir¢ok ismin yaganmigliklarini, eserlerini kaynak alarak

romanlar, edebi metinler kaleme alan Selim Ileri de bu isimlerden birisidir.

Bu ¢alismada Selim ileri’nin Sark ve Garp, Ne Sark Ne Garp ve Yasadiniz
Oldiiniiz Bir Anlami Olmali Bunun eserleri iizerinden sanat¢inin, Ahmet Hamdi
Tanpinar lizerine diislinceleri, gecen zamanin diisiincelere etkisi, eserler arasin-
daki yaklagim farklilig1 ele alinmaya caligilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Selim Ileri, Ahmet Hamdi Tanpinar, yazar, eser.
ABSTRACT

Ahmet Hamdi Tanpinar is one of the names on which the most ideas are
expressed and texts are written on in Turkish literature. Recent studies on it
show that this situation will continue. His identities as novelist, story writer,
essayist, poet, academist, his determinations about the time he lived and his
social life, the relationships he established between the past and the present,
and his language proficiency have increased his readership day by day. While
the publication of his diaries has aroused the curiosity about his private world,
it also put him at the center of criticism from time to time. The reader needs to
re-read his works and reconsider his thoughts in the light of these criticisms.
So much so that, there are situations when those who write on his works also
need to write again. Selim Ileri, who wrote novels and literary texts based on
the experiences and works of many names in Turkish literature, is one of these

names.

In this study, through the works of “Sark ve Garp, Ne Sark Ne Garp”
and “Yasadiniz Oldiiniiz Bir Anlam1 Olmali Bunun”, Selim fleri>s thoughts on
Ahmet Hamdi Tanpinar, the effect of elapsed time on thoughts, the differences
in approach between the works will be tried to be discussed.

Keywords: Selim ileri, Ahmet Hamdi Tanpinar, Author, Literary work.
Giris
Giinliikler ve mektuplar sanatginin 6zel hayatinin bilinmesinde, eser-

lerinde sakli kalan bir¢ok yoniin aydinlatilmasinda énemli bir yere sahiptir.

Mektup, muhatabiyla yasanilanlar ve o kisiyle paylasilanlar noktasinda okuru
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aydinlatirken, giinliikte durum farklilagir. Giinliik, sanat¢inin belki de en derin
¢ikmazidir. Giinliik hangi maksatla yazilir? Yarin kendine yeniden donebilmek
icin mi? Yasanilanlar farklilastirabilmek, olaylar1 kendi bakis agisiyla kaydet-
mek i¢in mi yazilir? Otobiyografik ¢alismalarin en belirgin dayanagi olan giin-
liikler, yagsadigi zamanin ve dmriin gelgitlerini ruhunda yasayan sanat¢inin belki
de yine bir saklanma gayretiyle ele aldig1 metinlerdir. Tanpinar’in mektuplari,
giinliikleri yayimlandiginda okur {izerinde sasirtici bir etki olusturur. Bu metin-
ler, Tiirk edebiyatinda bir¢ok ¢aligmanin yapilmasina bir¢ok yazi kaleme alin-
masina sebep olur. Tanpinar iizerine metin nesreden isimlerden biri de Selim

[leri’dir.

Antalyali Geng¢ Kiza Mektup ilk defa 1963’te Mehmet Kaplan tarafindan
yayimlanir. Metne ismini veren de Mehmet Kaplan’dir. Mektubun kime yazil-
dig1, muhatabin cinsiyeti farkli ¢alismalarla aydinlatilmaya caligilmistir. Selim
Ileri de bu metin hakkindaki degerlendirmeler iizerine Kasim 2010 tarihli bir
yazi kaleme alir. Ileri, kendisi ve Tanpmar arasinda yaptig1 karsilastirmalarda
i¢ diinyasina dair itiraflarda bulunur. Tanpinar iizerine bir roman denemesi oldu-
gunu belirttigi yazisinda “yarim kalan -ve belki de, hep dyle kalacagini biisbiitiin
sezdigimden, artik yirtip atmam, yok etmem gereken Tanpinar romani miisved-
delerini tarryorum. Bu son climleden esinlenerek, ° ... Yalnizlik duygusu benden
gitmis degildir...”, sayfalarca yazmisim” (ileri, 2012, s. 149) ciimlelerine yer
verir. Kendini “hiilya adami” olarak gdren Tanpinar karsisinda Ileri, kendiyle
ilgili “oysa ben hiilya adam1 olamadim. Hig bir zaman hiilyalarim olmadi. Kisi-
sel hayatim gibi, yazarlik hayatim da, bir bakima, kaskati gerceklikler ortasinda
gecti” (Ileri, 2012, s. 148) degerlendirmesini yapar. Bu yazidan sonra 2011°de
Yagmur Aksamlar: adim verdigi kitabinin son c¢alismasi olarak Sark ve Garp,
Ne Sark Ne Garp’1, 2020°de ise Yasadiniz Oldiiniiz Bir Anlami Olmali Bunun u

yayimlar.

Selim Ileri, Sark ve Garp, Ne Sark Ne Garp adli eserini Ahmet Hamdi
Tanpinar’in eserleri, edebiyat tarihindeki yeri ve ¢evresindeki sanatgilara, arka-
daslarina karsi tutumu iizerine kurgular. Bu eserden daha sonra kaleme aldigi

Yasadiniz Oldiiniiz Bir Anlami Olmali Bunun’da ise ileri, yine Ahmet Hamdi
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Tanpinar iizerine degerlendirmeler yapar. iki eserin yayim tarihi arasinda gecen
on yillik zamanda Ileri'nin diisiince ve yaklagimlarindaki degisim dikkate
degerdir. Kendisinin Ahmet Hamdi Tanpinar ismiyle tanismasinin Yaz Yagmuru
hikayesiyle oldugunu, bu eserin etkilerini her iki eserinde de dile getirir. Hika-
yeyi, “fizikdtesi bir sey gibi” (Ileri, 2020, s. 12) diyerek tanimlar. Yaz Yagmuru
hikayesinin etkisini ise “Enistemin zengin kitapliginda, Varlik Yayinlari’nin yan
yana dizildigi kosede, kenarlarina kavunigi seritler gecirilmis, lacivert kapakli,
ad1 Yaz Yagmuru olan bir kitapla karsilasiyorum. Bu an1 unutmayacagim; yillar

yil1 tekrar belirecek.

Bu ani1 bir¢ok kez yazacagim, tekrar tekrar yazdigimi bilerek. Tekrar yaz-
digimin bilincindeyim, ama 6niine gecemiyordum.” (Ileri, 2020, s. 12-13) ciim-
leleriyle belirtir. Bu Tanpinar’1t okumanin okuru her seferinde yeniden kusat-
tiginin itirafiyla birlikte biraz da Sark ve Garp, Ne Sark Ne Garp’ta yapilan

Tanpinar elestirilerine bir gondermedir.

Sark ve Garp, Ne Sark Ne Garp
“Sark ve Garp, Ne Sark Ne Garp”, Ahmet Hamdi Tanpinar’in Refik

Halid’in eserleri karsisindaki suskunluguna getirilen elestirilerle baglar. Selim
Ileri, “Fakat Memleket Hikdyeleri ve Gurbet Hikdyeleri'nden dtesini gérmez-
den geldiniz. Onlar1 da Maupassant’a ¢ok yakin bularak™ (ileri, 2011, s. 104)
ciimlesiyle Ahmet Hamdi Tanpinar’in “Fecr-i Atiden Refik Halid Karay’m
sanatt Maupassant’a ¢ok yakindir” (Tanpinar, 1998, s. 121) climlesine atifta
bulunur. “Arkadas” Refik Halid’in romanlar1 hakkinda goriis belirtilmemesi
de Tanpinar’in kendi eserleri i¢in kullandig1 “siik(it suikasti”nin “susku cina-
yeti” olarak bagka bir ¢agrisimidir. Oysaki Tanpinar, ayni yazisinin ilerleyen
boliimiinde Refik Halid’in giiciinii Tiirkge hakimiyetinden aldigimi “Ilk romam
olan ‘Istanbul’un Igyiizii’ Octave Mirbeu realizmine yaklasan muharririn asil
ozelligini saf ve saglam Tiirkgesinde ve kuvvetle verdigi baz1 Anadolu peyzaj-
larinda ve insaninda aramak icap eder” (Tanpinar, 1998, s. 121) ciimleleriyle
belirtir. Selim ileri’nin “Cam fistig1 kasrmin oniindeki veranday1 tasvir eder,
hangi romaninda...” (ileri, 2011, s. 104) gibi soru bildiren ciimleleri, Tanpi-

nar’in makalelerine atifta bulunan ifadeleriyle karsisinda bilingli ve Tiirk ede-
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biyat tarihine dair bilgi birikimi olan bir okur istedigini gostermektedir. “Son
senelerde, Nisantasi’nda Valikonagi Caddesi’ndeki sokak basi pastane, ismi
dilinizin ucunda, dyle Ayis181, Yazgiilii falan degil ismi neydi” sorulariyla da
okurun zihninde merak uyandiran, okuma takibi gerektiren bir dikkat ister. Bu
sorunun cevabini Refik Halit Karay, hatiralarinda “Kafe Santan” (Karay, 2011,
s. 88) olarak verir. Tanpinar’in ad1 da “Epeyce oluyor, bahsi gegen pastaneye
ugrarken — ne yazik burada bes yil kadar once arkadaglarla bulusurduk; vefat
edenlerden Abdiilhak Sinasi, Rusen Esref, Ahmet Hamdi Tanpinar...” (Karay,
2011, s. 89) arkadas grubu iginde sayilir. Selim Ileri, iki yazar arasindaki ilis-
kiyi Tanpinar ¢ercevesinden kiskanglik olarak tanimlanabilecek bir yaklagimla
verir. Anlatisinda okurun ¢agrigimlarini da metne dahil eder. “Buraya gelirken
oli Refik Halid’i - sizden sonra 6ldii- yaninizda getirdiginizi bilmiyordunuz”
(Ileri, 2011, s. 105). Burada Ileri’nin muhayyilesinden kendi okuruna da bilgi
verilmis olur. “Refik Halid 'in Ankara s Tanpinar’in Ankara’sindan dnce yazil-
mistir, onun romanlar1 daha ¢cok okunmustur. Halbuki Ahmet Hamdi Tanpinar
Ankara’y1 Beg Sehir’de tarihi perspektiften degerlendirirken, Refik Halid Anka-
ra’sinda orada bulunma sebebi ve sahidi oldugu Ankara’y: ele alir. Tanpinar,
“Ankara bana daima dasitani ve muharip goriindii” (Tanpinar, 1997, s. 3) tanim-
lamasiyla eserine baglarken Refik Halid Ankara karsisindaki ilk duygularini
“Nerede benim umumi harbde ii¢ ay menfam olan Osmanli hiikiimeti vilayet
merkezi 0ksiiz, yoksul betibenzi kiil Ankara...” (Karay, 2009, s. 119) seklinde
tanimlar. “Biiyiik Ankara yanginina sahit olan Refik Halit Karay, siirgiin psiko-
lojisi ile Ankara’yr “en”lerle degerlendirir. 1916 yilinda {i¢ ay kaldig1 Ankara,
tanidig1 Anadolu kasabalarinin “en kurusu, en karasti, en dar1 ve en durgunu”dur
(Giindogan, 2022, s. 19).

Selim Ileri, metne Yaz Yagmuru hikayesiyle ilgili degerlendirmeleriyle
devam eder. Elestirel bir tavirla ele alinan ciimleler, Ahmet Hamdi Tanpinar’in

“karisik kafasina” mal edilir.

“Bu yagmurlu yaz sabahinda konusacak bir insan bulduguna memnundu.
Karisi gittiginden beri hayati bir ¢esit yalnizlik mektebi olmustu ve yalnizlik hig¢
de dinlendirici bir sey degildi.
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Kadin koyu kestane renkli gozleriyle ona giillimsedi. Sabri bir lahza ber-
rak bir pmarda yikandigimi sandi. Biitiin varlig1 bu kapanik havada tipki bah-
cenin son giilleri gibi her tiirlii gercek fikrini reddediyor gibiydi. Bir insandan
ziyade bu bahgenin bir kdsesinde bu giizel yaz gecesinden kalmais bir riiya ola-
bilirdi” (Tanpinar, 1991, s. 10-11) elestirilerin odagina alinan bu paragraf, « “...
bahcenin son giilleri’ diye yazmigsiniz, heniliz yaz mevsimiyken. Yaz mevsi-
minde niye ‘son giiller’ Giiller ne zaman agar, ne zaman solar, sarmasik giili,

ates giilii, yediveren?

‘...bu glizel yaz gecesinden... Oysa bir yaz sabahini anlatiyordunuz.
Daha birkag sayfa da bu karigiklik bu unutkanliklar. Doniip okumuyor muydu-
nuz; okusaniz hemen diizelteceksiniz’” (ileri, 2011, s. 106) ciimleleriyle irdele-
nir. Halbuki “bahgenin son giilleri gibi” benzetmesi takvim zamaninda yapilan
hatadan ziyade duragan ve kendiyle durmadan hesaplasan, kendine ulasmaya
calisan bir ruhun son mutluluk sebebine benzetilmis de olabilir. “ ‘bu giizel
yaz gecesinden ...” Oysa bir yaz sabahini anlatiyordunuz ” ifadesine sebep olan
gece ve giindiiz arasindaki zaman farkliligi “kafa karisikligr” midir? Yoksa
giizel riiyanin hazzinin sabah hatirlanmasindan midir? Bu zaman hakikatinin de
diisiiniilmesi gerekir. Tanpinar’in sanatinda zaman; esyaya anlam kazandiran,

esyay1 mazinin hale tasinmasina araci kilan “Proustien” bir yaklasimla var olur.

Antalyali Geng¢ Kiza mektup metninde “Siir yaziyorsaniz, bir heykel gibi
dili ve i¢ aleminizi disardan goérmege calisin” (Tanpinar, 2013, s. 394-395)
nasihatinde ve i¢ diinyasina dair pek ¢ok aciklamada bulunan Tanpmar’a ileri,
olduke¢a disardan bakar, smokin ya da frak ne olduguna karar verilemeyen fotog-
rafin giiliingliigiinii satirlarina tasir. Kiyafet de bir aidiyettir. insanlar kendilerini
tanidiklar1 ve tanimladiklar1 kiyafetler icinde daha mutlu ya da daha iyi hisse-
derler. Tanpinar’in vekil kiyafeti her halde birgok cumhuriyet biirokratinda ayni
psikolojik tesiri gdstermistir. Bu fotograf satirlarina fleri, Ne Sark Ne Garp’tan
yaklasik on yil sonra kaleme aldi181 Yasadiniz Oldiiniiz Bir Anlami Olmali Bunun

(139

adli eserinde ““ ‘Sark ve Garp, Ne Sark Ne Garp’1 yazarken fotograflarinizi, elde
ne kalmigsa, kitaplarda, kotli basimli, bir iki sararik dergide, toplamis: yeniden

—yeniden bakmistim fotograflariniza.
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Zeynep Hanim Konagi 6niinde: basinizda fes.
Ankara Lisesi, 6grenciniz Ahmet Muhip’le.

Milletvekili kiliginizla: Bence giiliing ve {iziiciiydi” der. Fotograf kav-
rami lizerine degerlendirmelerle bitirilen boliim, “oysa yasamak istiyordunuz,
yeniden baslamak” (ileri, 2020, s. 189) ciimlesiyle tamamlanir. Bu satirlari, bir
sanat¢i da olsa gecen zamanin insanin bakis agisinin, durumlar karsisindaki tep-

kilerini nasil degistirdigine bir gosterge olarak kabul etmek miimkiindiir.

Kendisi i¢in giinliiklerinde daha fazla okur dileyen Tanpinar’in yalnizlig
da bu metne taginir. Halbuki Tanpinar “Yalnizlik duygusu benden gitmis degil-
dir” (Tanpinar, 2013, s. 394-395) diye belirtmistir mektubunda. ileri, bu yalmz-
l1igin sanat¢inin ortak kaderi olusunu “Yalniz kalig degismiyor” ciimleleriyle de

belirtmekten geri durmaz.

Oliimiinden sonra Tanpinar’a hitaben yazilan bu metinde, bir taraftan
eserlerinin sag sol siyasi diisiince fark etmeksizin herkes tarafindan ilgi goérdigi
belirtilirken bir taraftan da “Hem Oliimiiniizden bes on yil sonra eseriniz
onemsendi, birkag cilt kitaba sigmayacak kadar ¢ok yazildi. Gegen zamanda
boyle, sizi ve eserlerinizi irdeleyen yazilar cogalds, kitaplar yayimlandi. Sohretli

bir 6lii! Ustelik sag sol sizi paylasamiyor. Biiyiik saltanat!

Fakat giinii gelince sona erecek. Sizden ve eserinizden usanacaklar. Oliim-
den sonraki sohretiniz goze batacak. Ne Sark ne Garp burasi, burada dliiler bile
kiskanilir. Zamanla hirpalayacaklar bekleyelim” (Ileri, 2011, s. 108-109) ciim-
leleriyle okura bunun bdyle devam etmeyecegi éngoriisiinde bulunulur. ileri, on
yil sonra kaleme aldig1 eserinde ise Tanpinar’in eserlerinin okunmaya devam
ettigini yinelerken kendi Tanpinar ge¢misine bakarak kirk yil 6nceki diisiin-

3

celerine “ ‘Cagdaslasma demek istiyordum belki, Batililasma falan. Ya da
Dogu’yla Bat1 arasindaki sikismisligimiz. Ya da, -mechul- ‘devrime’ yol alir-
ken ki sorunlarimiz... Simdi kirk yil sonra, adamakill giiliing geliyor” (ileri,
2020, s. 51-52) gibi ifadelerle elestiri getirir. Fakat bunlar Sark Garp’tan 6nce
yazilanlara getirilen elestirilerdir. Tanpmar’in duygulari, arada kalmigliklar

sayfalara tagimirken sosyal hayata dair izleri de Ileri’nin objektifinden gérmek
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miimkiin olur. Edebiyatta ilgi kdy romanlarina yonelmis, iktisadi hayatta bir
ilerleme kaydedilmemistir. Tanpinar’in Sark ve Garp, eskiyle yeni, gitmekle
kalmak arasinda degisen ve derinlesen duygular alfabe kullanimi iizerinden
anlatilir. “El yazimizin ¢ok zor okundugunu sdylemislerdi. Eski yazidan vaz-
gecmemissiniz. Ama ayikken yeni yazi1” (ileri, 2020, s. 113). Her ne kadar bir
egitim sonucunda kurallartyla 6grenilse de yazi herkesin kendi bireysel yansi-
masinin oldugu bir alandir. Yaz stilinde dahi ilk aligkanliklarin terk edilmesi-
nin zor oldugu bir alanda alfabe degisimini yasayan bir¢ok siradan insan gibi
sanat¢ilarda da eskiyi kullanma egilimi ¢okc¢a karsilagilan bir haldir. Bu bir ret
degil. Yeninin gerekliligi her ne kadar kabul edilse de aklin karsisinda aliskanlik
ve zevk, bosluk buldugu zamanda kendini gdsterme egilimine girer. Tanpinar
da Sabahattin Eyiiboglu’na yazdig1 mektubunda bu ikili alfabe kullanimindan
parantez i¢i “Bu seyahat sayesinde kartpostal ve mektup zarfi yaza yaza galiba

bizim harflere alisacagim” (Tanpinar, 1992, s. 223) climlesiyle s6z eder.

Selim Ileri, Tanpinar’m klasik zevk ve algisinin Bat1 sanat1 karsisindaki
zamana mekana hatta an’a bagl olarak tercih degisimlerini irdelerken donemin
miizik zevkine dair bilgiler de verir. Artik sahne, Safiye Ayla, Hafiz Burhan
hatta Miizeyyen Senar’dadir. Bunlar aktarilirken okura sorulan Hafiz Burhan’in
sOyledigi “Makber’”? Abdiilhak Hamid’in hangi eserindedir sorusu cevapsiz
birakilir. Boylelikle de okuru, diisiinmeye arastirmaya sevk ederek okuru da

metne dahil etmeye ya da aktif kilmaya ¢alismis olur.

Zamanin insan1 nasil ve ne oranda etkiledigi bireye gore degiskenlik gos-
terir. Ozellikle de yirminci yiizyilin ilk yarisinda yasanilan savaslar, ekonomik
buhranlar bu degisimleri daha derin ve daha goriiniir kilmistir. Selim ileri, Tan-
piar’in bireysel degisimini Ankara izlenimleri iizerinden verir. 1920’lerin heye-
cani, edebiyatla miizikle dolu yaklasimlari 1950’lerde Paris seyahatinin izleri
ile doludur. 1950°1i yillar biterken Tanpinar’in duygu diinyas1 “Fakat iki ti¢ y1l
gecince durum degisecek. Genglik anilari tat vermeyecek. Paris hasreti dinmis.

Valéry yok. Baudelaire handiyse tasini taragini toplamis. Dostoyevski’de insan

2-  Hamid’in “Her yer karanlik, piir niir o mevki!” diye baslayan siiri Ikinci perdeye ilave Tkinci mec-
liste yer alir.” Bk. Abdiilhak Hamid Tarhan, Tarik, inci Enginiin (Sad.). Kiiltiir Bakanlig1 (Bin Temel
Eser: 76), Istanbul: Milli Egitim Basimevi. s. 45.
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1stirab1 gecti gececek. Yitenler arasinda Dostoyevski’nin merhameti de. Kim-
seye merhamet duymuyorsunuz. Bir tek Kirtipil’in 1stirabr” (Ileri, 2011, s. 118)
climleleriyle anlatilir. “Avrupa kompleksinden kurtulduguma gore” (Tanpinar,
2015, s. 73) diyebilen sanat¢1 kendi gercekliginin, gecen zamanin farkindadir.

“Faal yazr’ya baglayarak istedigine kavugmay1 arzu eder.

Selim ileri, Tanpinar’1 yasadig1 hayatin, yasadig1 cagin uyumsuzu, olmak
istedigi ile olabildigi arasinda ¢irpinan bir ruh olarak ¢izerken bazen de kendi
uyumsuzluklarini sizdirir climlelerine. Tanpinar liniversite 6grencileri ile ara-
sinda biiyiik bir ruh ugurumu yasarken Ileri, kendi ¢aginin duyarsizligini, tek-
noloji ile arasindaki mesafeyi Muhittin Sebati’nin eserleri i¢in kurdugu “Muhit-
tin Sebati. Kim? Ne? Size dmriiniliziin sonunda — bir yil sonra 6leceksiniz- bir
Vivaldi, iki Beethoven falan zevki asilayan veremli ressam. Resimlerinden
geriye galiba higbir sey kalmadi. Kaldiysa bile, kimin umuru. Seytan icadi bil-
gisayarlarm yosunlu hazinelerinde var” (Ileri, 2011, s. 129) ciimlesiyle yansitir.
Sanat¢1 kimligin; sorgulayici, belki de yagsanilan zamana teslim olamayisinin bir

ifadesi olarak gormek gerekir bu satirlari.

Mehmet Akif ve Tanpinar arasindaki iliski daha acikgasi Sark’1 temsil ede-
cek Akif karsisindaki Tanpinar’in tavirlari bu eserin dnemli bir boliimiinii olus-
turur. Tanpinar, Akif ve yasadiklar1 karsisindaki suskunlugu ile elestirilir. Selim
fleri, Tanpinar’1 Akif’e dair bir i¢c hesaplasmasi ve bu hesaplasmadan kagan bir
portre olarak ¢izer eserin bu bolimiinde. Akif, beynin ¢agrisimlar arasinda yer
yer kendinden kagilan gergeklik olarak anlatilir. Bir tarafta Parislesmeye ¢alisan
Istanbul, bir yanda karnin1 doyurmak isteyen yer yer hirginlasan kedi “Haydut”
ve Akif. Akif’e dair yapilan degerlendirmelerin farkliligi. Selim Ileri Tanpiar’1
anlatirken Mehmet Akif Ersoy’un giiclii karakterini sorularla okura diisiindiirtir.
Baskalar1 i¢in kolayca yargilanabilecek Misir seyahati, Akif’te cevapsiz bira-
kilir. “Padigahlarin davetini geri ¢eviren Akif”, “Koéhne Akif” Tevfik Fikret’le
yoksul ¢ocuklara siirler yazar. Tanpinar’in bir taraftan “Ben Akif’i higbir zaman
sevemedim” (ileri, 2011, s. 139) sozleri metne dahil edilirken bir taraftan “Oysa
1936 Subat’indasiniz. Heniiz 6lmemis, ayn1 y1l 27 Aralik’ta 6lecek Akif’e dair

yazdiklarmizi okuyorsunuz” (ileri, 2011, 141) ciimleleriyle okurdan bu ciimle-
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lerin nerede gectigi, nasil tamamlandig bilgisinin takip edilmesi beklenir. “Bu
kudretli adam” tamlamasinin metinden se¢ilerek alinmasi okuru, Tanpinar’in
“Bu kudretli adamin bir 1ahza kendi i¢ine ddonmemis olmasi siirimizin hazin bir
talihidir” (Tanpinar, 1998, 386) climlesinin ardindan giderek bagka bir okumaya
yoneltir. “Hicbir sairimiz onun kadar ilhaminin ufkunu genis tutmamis, onun
kadar memleket hadiselerini takip etmemistir” (ileri, 2011, s. 141) ciimleleri akta-
rilir. “Kimsiniz? Hangisi sizdiniz?” sorular1 sorulur Tanpinar’a. Ahmet Hamdi
Tanpinar, Mehmet Akif Ersoy’u Sark’la 6zdeslestirir. “Saglarla beraber degilim,
¢linkii sag sarktir ve sark bizi daima yutmaga, icimizden yutmaga hazirdir. Eger
Barrés, bir Maurras, bir L. Daudet gibi insanlar olsaydi etrafimda is degisirdi.
Mehmet Akif’le [Ersoy] yol arkadasligi, Miimtaz’la [Turhan] fikir beraberligi
asla...” (Tanpinar, 2015, s. 198) der. Akif’in, Tanpinar’in hatta Ziya Pasa’nin
Sark’ta gordiikleri ayni yokluktur. Tanpinar, eski ve kendine 6zgii tislubu olan
sarkin yoklugunu Erzurum?® izlenimi {izerinden “Erzurum’da gorecegin iki sey
vardir. Evvela bizim sark oldugumuzu. Sonra da sarkin yikilmis oldugunu gor-
diigline eminim. Demek istedim. Mecnun’suz, Leyla’siz, Ferhad’siz ve Sirin’siz
bir sark™ (Tanpinar, 1992, s. 200) climleleriyle ifade eder. Kendisi kalamayan
sark, bir sairi ona kars1 temkinli kilarken diger sairi kendi kiillerinden dogmay1
zorunlu bir bekleyise gotiiriir. Mehmet Akif’e karsi tutarsiz ve samimiyetsiz
bir cepheden ele alinan Tanpinar’in bakis acisi, eserin Akif’e dair son climle-
lerinde degisir. Emin Akif’in 8liimii karsisinda Tanpmar’m duygular “Isteyen
inanir isteyen inanmaz: Gozyaslariniz, timsahin gozyaslari degildi” (Ileri, 2011,

s. 145) ctimleleriyle ifade edilir.

Sark ve Garp arasinda kalis on dokuzuncu yiizyil aydinlarinin en biiytik
ctkmazlarindandir. Bir tarafta iistiinliigii kabul edilen Bati medeniyeti, diger
yanda yiizyillarca miicadele edilen medeniyet karsisinda kendi kimligini kay-
betme endisesiyle miskin Sark’in bitap hali. Bu hal, bir¢cok diistliniirii mazi/ hal
ve gelecek arasinda kurulacak baglantiya dair careler iiretmeye ya da halin ¢are-

sizliginin serzenisine siiriiklemistir. Tanpinar’in ger¢ek hayatta Bati’y1 tanima

3- Ahmet Hamdi Tanpinar’in Erzurum’a dair hatira ve intibalart hikdye mektup, an1 ve makalelerinden
hareketle bir ¢alisma olarak hazirlanmstir. Bk. Mehmet Térenek (2016), Erzurum’da iz Birakanlar
Ahmet Hamdi Tanpinar, Erzurum: Atatiirk Universitesi Yayinlari.
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heyecani ile hikaye ve roman karakterlerinin gegmisi yagama ve hissetme gay-
retleri “... biraz da 0yle olsun mu istiyordunuz, fonda operalar, senfoniler, kon-
certolar: yazida cizide, yasadigiiz toprak, bir yigin hortlakl tarih, Sabri’nin
on yedinci ylizy1l tasarisi, Miimtaz’in Seyh Galip romani. Bunlar oyundu bili-
yorsunuz, isin icinden ¢ikamiyordunuz” (ileri, 2011, s. 115) ciimleleriyle bir

tutarsizlik olarak verilir.

Tanpinar’in, Vedat Giinyol, Azra Erhat, Sabahattin Eyuboglu ile ¢cok da
icten oldugu diisiiniilmeyen goriismeleri sayfalara taginirken ardindan Beyoglu
izerine diisiinceler, sayfalardaki yerini alir. Tanpinar’in roman kahramani Ahmet
Cemil iizerine yazdiklar1, Ulkii mecmuasinda yazilan “Istanbul” yazisi ile Bes
Sehir’de degisen “Beyogly” boliimii, Ismet Inonii’ye dair diisiinceler eserin dne
cikarilan baska degerlendirmeleridir. Ahmet Hamdi Tanpinar’in 2 Subat [Mart
1959] tarihli giinliigiinde gecen “Ben boyle dagilarak m1 6lecegim?” (Tanpinar,
2015, s. 151) sorusu “Dogu ve Bati, Sark ve Garp ne Sark ne Garp demistim;
dagilarak 6lmek daha yarasacak” (ileri, 2011, s. 111) ciimlesi esere hakim bakis

ac¢isinin ifadesi olur.

Yasadimz Oldiiniiz Bir Anlam1 Olmah Bunun

Selim Ileri, 2020 yilinda yayimladig1 eseri “Yasadiniz Oldiiniiz Bir Anlami
Olmalr Bununun anlatici sesiyle birbirine yakin hayat tecriibelerinden gegmis,
entelektiiel yalnizligin sezgilerinde birlesmis iki romancinin karsisindakine dair
degerlendirmelerini yansitir. Bir 6nceki esere gére bunda daha 1liml bir yakla-
stm sergiler. Onceki eser, daha ¢ok Tanpinar’m etrafindaki isimlere yaklagimi
tizerine kurgulanmisken ikinci eserde Peyami Safa, Necip Fazil Kisakiirek, Ada-
let Cimcoz, Aliye, Fiireya, Fahriinisa Hanimlar* ve Abdiilhak Sinasi Hisar’la
olan iliskilerinden s6z edilse de esere hakim duygu Ahmet Hamdi Tanpinar’in

para, kadin algis1 ve fiziksel 6zelliklerine bireysel yaklasimlaridir.

Sohbet seklinde kurgulanan ilk boliime okurun dikkatini ¢ekecek Ahmet
Hamdi Tanpinar’a dair yargilayici bir iislupla baglanir. Abdiilhak Sinasi Hisar

ve Tanpinar arasindaki iliski maddi konular {izerine yogunlasir. Bu boliim Tan-

4-  Sakir Pasa ailesi, Pasanin kizlar1 ve biiyiik kizt Hakkiye Koral’in kiz1 Fiireya Koral. Bk. Ayse Kulin,
(2013). Fiireya, Everest Yayinlari.
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pmar’in Kasim 1958 ve Aralik 1958 tarihli giinliiklerinde soziinii ettigi para
problemleri ve 8 Ocak 1958 tarihli giinliigiinde “portre, peyzaj” sozciiklerinin
yanlis kullanimi iizerine Hisar’in iizlintlisiinii anlattig1 satirlara gondermelerle
okurda bir merak uyandirma gayreti tasir. “Abdiilhak Sinasi Hisar sizden sonra
bir buguk y1l kadar daha yasadi” (ileri, 2020, s. 11) ciimlesiyle sonraki zamana
dair verilen bilgilere Tanpinar’dan gelebilecek ses eserin kurgusunu belki farkli
noktalara tasiyacak olsa da bu tek tarafli konusma yine okura bilgi verme olarak
goriilebilir.

Tanpinar’in Yakup Kadri’ye dair bir yazi kaleme almamis olmasi irde-
lenir. “Terekenizden taslak birkag sayfa ¢ikar m1 bilinmez” (ileri, 2020, s. 35)
climlesiyle hem yazdiklarinda temkinli olma gayreti hem de son yillarda Tan-
pinar’a dair evraklarin ortaya ¢ikmasinin belki durumu degistirebilecegi fikrini
okura yansitir. Adalet Cimcoz’un “Hamdicik™ hitabinin kiigiimser tavri, Peyami
Safa ve Necip Fazil ise hayata yaklagimlarinin Tanpinar’in diinyasindaki varlik

sekilleri esere dahil edilir.

Kadinlara, Tanpinar’in hayatinda bulunuslartyla farkli boliimlerde “kurgu
karakter, arkadas, sozii edilen” olarak deginilir. One ¢ikarilan taraf “Asklar-
dan, goniil firtinalarindan sik sik s6z agiyorsunuz ama, hepsi diissel agklarmas.
Diislerde kalan bile degil” (Ileri, 2020, s. 27) ciimlesinde vurgulanan yalnizlik
duygusudur. Tanpinar’in yasadigi iddia edilen karsiliksiz askin izlerinin eser-
lerindeki kadin karakterlere yansidigi iddia edilir. “Nahit Hanim ‘Nuran oydu’
diyordu, ‘Yaz Yagmuru’ dykiisiindeki geng kadin da oymus. iz siirersek, Sabiha
da, Leyla da... Hep aym ask. Hep ayn1 hayal” (ileri, 2020, s. 27).

Eserleri, mektuplar1 6grencilerinin notlarinda ve hatiralarda kalan Tan-
pinar, gilinliiklerinin yayimlanmasindan sonra bir¢ok okurda olumsuz deger-
lendirmelere neden olur. Selim ileri de giinliiklere dair goriislerini bu eserine
yansitir. “Deginmis miydim?; herkesinki gibi iki ayr1 hayatiniz vardi, biri distan
goriindligliniiz, digeri icte yasadiginiz, biri digtan goriindiigiimiiz, digeri igte

yasadiklarimiz.

Baska tiirlii géstermek icin -alay ediyordunuz- hayatinizi, giincenizde,
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defterlerinizde, glincenize yazdiginiz ‘yalan’ boliimler, ‘yalan’ satirlar, sahneler,
duyuslar, istekler... “Yalan’ olan her seyi sizin gercekliginiz gibi okumamizi
ozliiyordunuz. Yalanlara kanmamizi. Geriye baska bir kimlik birakmak” (ileri,
2020, s. 173). Halbuki giinliikler yasadig1 ¢agin ve 6zel hayatin kaygilariyla
dolu Tanpinar portresinin gélgede kalan yonlerine 151k tutar. Murat Kog, Selim
Ileri’nin goriislerine “Aslinda burada biraz haksizlik da vardir. Ciinkii gergek
Tanpinar okuyucular1 biitiin bosluklar1 doldurmakta ve bu yoniiyle giinliikler
onlara eksik veya yalan yliklii gelmemektedir. Ayrica giinliikleri tamamlayan
mektuplar bu noktada devreye girmekte, son derece samimi tonuyla hem bir
saglama imkani vermekte hem de Selim ileri her ne kadar “dilenci mektupla-
1’ ve “yalan giinliikkler” olarak vasiflandirsa da Tanpinar’in biitiin portresini
tamamlamaktadir” (2021, s. 9) degerlendirmesini yapar. Kog, esere dair Selim
Ileri’nin goriislerini olusturan bes nokta tespit eder. Bunlar “Tanpinar’dan oku-
dugu eserler ve kendi izlenimleri, Tanpinar’in yazar arkadaslar1 basta olmak
tizere diger insanlarla iligkilerine dair kayitlar, baska yazarlarin Tanpinar {lizeri-
ne yazdiklari, Tanpinar’1 tantyanlarin anlattig1 hatiralar, Tanpinar’in eserlerinin
kaynaklar1” (2021, s. 5-6)dir. Okumaya dayali bu kaynaklar, Selim Ileri’nin ba-

kis acistyla birlesince yeni bir portrenin olusumuna zemin hazirlar.

Tanpinar’in giinliiklerinin okurda olusturdugu olumsuz duygularin arka-
sinda roman kahramanlartyla biiyiik bir sezgi insani1 olduguna inanilan, yasadigi
cagin problemlerini sebepleriyle degerlendiren Tanpinar’in hayat karsisinda ya-
sadig1 acziyeti kabullenemeyis olarak gormek miimkiindiir. Tanpinar’1, eskiyle
yeni arasinda yeninin kagiilmaz bir gergeklik oldugunu kavramis, eskinin alis-
kanlik ve zevkleri arasinda kalan Tiirk entelektiielinin yasadig1 ¢catismay1 yazdi-
&1 biitiin tiirlerle ifade eden giiclii bir sanat¢1 olarak siradan insanin ¢ikmazinda

gormek okuru farkli degerlendirmelere siirtiklemistir.

Selim Ileri’nin Tanpmar’1 elestirel bir iislupla kaleme aldig1 bu iki eserin
ortaya ¢ikardig bir bagka yon de Ileri’nin gecip giden zamani farkli yonleriyle
hisseden, hayata ve insana dair tespitleri, okurunun zihninde yankilanan ve yan-
kilanacak olan Tanpinar ile kendisini zaman zaman ayni dogrultuda gérmesidir.

“Tuhaf ac1: Yaranmak istediginizi, yanagmaliginizi oldum bittim kilavuz edin-
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misim. Bu —izin verirseniz- ruh kardesliginde baska ne kilavuzluk edebilir ki?!”
(Ileri, 2020, s. 47) ciimleleri Ahmet Hamdi Tanpinar’m “Zaman Kirintilar1” sii-

rinden alinan “Biz
‘Zaman sinekleri,

Tozlu camlarinda giinlerin sessiz kanat ¢irpanlar’ (ileri, 2020, s. 47)
misralariyla siirin tamamina kapi aralayan bir ruh yakinliini isaret eder. Bir
baska yerde bunu elestirel bir tespitle “Ikimiz de baskasinin, olmayan kisinin,
olamadiginmiz kisinin hayatin1 yasamak istedik” (ileri, 2020, s. 62) ciimlesine
tasir. “Biz yenik diismiisler” (leri, 2020, s. 100) bu fikrin baska ifadesidir.
“Sabri hocanin ¢ocuklugu, sizin ¢ocuklugunuz, ¢ocuklugumuz... Galiba her-
kesin ¢cocuklugu. Geri doniilemez, onarilamaz” (ileri, 2020, s. 123) ciimlesi ruh
yakinligini1 ¢ocukluk evresine indiren bir yaklagimin izahidir. Bu kendisi ola-
mamak midir? Sanat¢i1 beninin sakl kalan ikinci, ti¢lincli yonii miidiir? Gozlem
kabiliyetinin sonucu olarak yeni bir inga ve kurgu meselesi midir? Tiim bu soru-
lar, roman kahramanlari lizerine sorulan birbirinden farkli cevaplarla aydinlatil-

maya calisilan teorik gercekliklerdir.

Sanatin dili imge ise her eserde hayal perdesinin arkasindan sdylenmek
istenen nice gergek var. Gergegin ¢ozliimii yazarin dilinde okurun bilgi tecriibe
ve kiyas giictindedir. Tanpinar yarim kalan roman1 Aydaki Kadin’a dair goriisle-
rini yazarken Woolf ve Morgan’in eserleri iizerine diisiincelerini belirtir. Kendi
eserinin de olmasini istedigi gercek yoniinii; “Ingiliz romani ister Woolf, ister
Morgan bir emniyetten hayata bakiyorlar ve devamini istiyorlar, devamin gorii-
yorlar, kendilerinde buluyorlar. Onlarin ferdi hayatlar i¢in diisiindiiklerini ben
Tiirkiye i¢in yapabilirim ve bu da miithim bir sey olabilir. Romanim bende bir
irade meselesi olur. Huzur’da da bu idi” (2015, s. 127) ciimleleriyle agiklar. Bu
dogrultuda “Yasadig1 devrin buhranlarini yakindan izleyen ve bu izleyis neti-
cesinde, kars1 karstya bulundugu manzaraya olur diyemeyisin getirdigi 1stirabi
ruhunun derinliklerinde hisseden Miimtaz, hali degil maziyi terenniim eden,
kendi zamanini degil de baskalarina ait zamani idrake ¢alisan, ruhunu degil,
baska ruhlara ait serlivenlerin pesinden kosan bir kahraman” (Erbay, 2001, s. 5)

olarak eserdeki yerini alir.
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Murat Kog, Selim Ileri’nin Yasadiniz Oldiiniiz Bir Anlami Olmali Bunun
romani iizerine yazdig1 makalesinde Tanpinar’i yorumlayan Selim Ileri’nin
diisiincelerine aydinlatici, okurunu diigiindiiren degerlendirmeler yapar. Yazi-
sin1, “Yine romandan da anlasiliyor ki herkesin ayr1 bir Tanpinar’1 var. Bu da
Tanpinar’in zenginliginin bir baska delilidir. Bu bakimdan yaziy1 soyle bitirmek
uygun olacak: Herkes kendi Tanpinar’in1 yazsin. Tanpinar ayni kisi ama herke-
sin yazacag1 Tanpinar birbirinden farkli. Bu sebeple herkes kendi Tanpinar’ini
yazsin. Aslinda okumada da herkesin farkli anladig1 ya da farkli satirlarini ¢iz-
digi bir Tanpimar var” (2021, s. 16) climleleriyle tamamlar. Evet, yazilanlarin
coklugu Tanpinar’a dair bulunan her satirin okurda uyandirdigi heyecan Tan-
pinar ilgisinin devam edeceginin gostergesidir. Bu satirlara eklenecek bir ger-
ceklik de tekrar eden Tanpinar okumalarinin her tekrarda okuru baska duygu
ve algilamalara gétiirdiigiidiir. Selim Ileri’nin iki eserinde de ayni sanat¢inin
ele alinmasi, Tanpinar tablosunun derinligini géstermesi bakimindan 6nemli bir
gercekliktir.

SONUC

Hayata, insanliga dair fikri olan hemen herkes, olmak istedikleri ile ola-
bildikleri arasinda kalir. Gergegi bilmek ve gercege ulasabilmek, mutlulugu
bilmek ve mutlu olabilmek arasindaki mesafe kadar biiyiik bir yoldur insanin
kendine dair istek ve tespitleri arasindaki uzaklik. Tanpinar da okuyan, goren ve
belki de en derin sekliyle hissedebilen bir insan olarak zaman zaman yasadig1

donemin ve kendi gergekliklerinin agirhigindan kagmak istemis bir sanatgidir.

Murat Kog¢’un dedigi gibi, “Herkesin bir Tanpinar’t var”. Kimileri igin
kendi golgesiyle konusan, esyada, zamanda seste bir ruh arayan adam. Bazen
arayislarin1 dile getiren bazen aradiklarinin en yakinlarinda bile olmadigini
aciyla hisseden bir kirgin. Aklin1 Batiya yonlendirmis, gonliinii kendi Dogu-
sunda rahatlatan bir arayis insani. Kimileri i¢in Ergani’de, Sinop’ta, Siirt’te ve
tabi Kerkiik’te, Antalya’da kendi kimligini insa eden kiiltiirii, mazi ve hal ara-
sindaki ¢ikmazlari, sonlar1 baslangiclari gérmek i¢in, Tiirk¢enin tadini, hisset-
mek i¢in vazgecilmez bir isimdir. Tanpinar’in kendine has yonlerinden biri ise

imparatorluk cografyasinin en renkli, en kiymetli yerlerinde ¢ocuklugunu gegir-
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mis olmasi, 6gretmenlik hayatinin Anadolu’nun kiiltiir cografyasini olusturan
sehirlerdeki yaganmigliklaridir. Ne Yahya Kemal’i ne de ona bir 6miir sonradan
Istanbul’dan bakan Selim ileri’yi ne de Tanpmar’in gérdiigii sehirlerin bugiinkii
insanlarin1 onunla ayni1 duygu diinyasinda gérmek oldukca zor olsa gerek. Bu,

Tanpinar’in en biiyiik kavrami olan “zaman”in hiikmiidiir.

Tanpinar’in zaaflari, giinliikleriyle okurun karsisina ¢ikinca hayal kirik-
liklarini, iiziintiilerini belirtenler oldukca c¢oktur. Giinliikler, mektuplar, siir ve
biitliin nesirleriyle Tanpinar, bir donem gercegi olarak goriilebilir. Tanpinar,
Avrupa’y1 merak etmis, istemis, belirli bir yasin olgunlugu ve imkansizliklari
ile gezmis kendi deyimiyle “Avrupa saplantisi”’ndan kurtulmus bir aydin olarak
tespitleri dikkate degerdir. Milletler {izerine goriislerini yazdigi 27 Ekim 1960
tarihli notta Tirkliik {izerine oldukg¢a yerinde bir degerlendirmede bulunur. Bir
milleti meziyetleri lizerinden tanimlamaya ¢alismanin, kusurlarin1 gérmezden
gelmenin o milletin gelecegini kurmada ge¢ kalmasina neden olacagini diisiiniir.
Asil farkliliklarin kusurlar iizerinden goriilebilecegi fikrini tasir. Bu bakis, yeni
dogrularin yon gostericisi olarak degerlendirilebilir. Egitimden ekonomiye bir-

cok konudaki tespit ve Onerileri bugiin de gecerliligini korumaktadir.

Selim leri, kaleme aldig1 Sark ve Garp, Ne Sark Ne Garp ve Yasadiniz
Oldiiniiz, Bir Anlami Olmali Bunun adin1 verdigi iki eserinin de odagina Ahmet
Hamdi Tanpinar’1 koyar. Tanpinar’in bir yazar olarak onun diinyasina girisi,
etrafindaki sanat camiasiyla olan iligkileri, 6zel hayatinin buhranlari bu eserlerin
konusunu olusturur. Hikaye ve roman kahramanlarinin Tanpinar’in kisiligiyle
ortiisen yonleri eserlere dahil edilir. Genellikle Tanpinar’a hitap eden yer yer
yargilayici sorular soran bir iislup kullanilir. Her iki eserin isimleriyle de yazarin
hayatim kusatan iki gerceklige géndermede bulunulur. Ilkinde Ahmet Hamdi
Tanpinar’in kimligi ve zevkini olusturan Sark ve Garp’a kiiltiir, yasayis ve zevk
yoniinden isaret edilirken Yasadiniz Oldiiniiz, Bir Anlami Olmali Bunun’la da
bir sanat¢inin varlik miicadelesi diisiindiiriiliir. Kendiyle hesaplasarak, bircok
problemle miicadele ederek gecirilen sanat¢i Omriiniin yarin gibi, unutulmamak

gibi endiselerine dikkat cekilir.
Selim Ileri’nin sdzii edilen kitaplarin1 okuyanlar, onun Ahmet Hamdi
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Tanpinar’in eserlerine hakimiyetini, yazar ve insan olarak Tanpinar {izerine
ne kadar diislindiigiinii, hatta Yaz Yagmuru’yla baslayan tesirin devam ettigini
goriirler. Bu etkilenmenin zaman zaman 6fkeye varan bir yergi diline doniistiigi
sdylenebilir. Ileri’nin elestirilerini besleyen diisiinceler, giinliik ve mektuplarin
anlattiklarindadir. Her iki eser ara verilmeden okundugunda Yasadiniz Oldiiniiz,
Bir Anlami Olmali Bunun "un daha az yargilayan, sanatci olarak daha fazla ortak
duyguya igaret eden bir yaklagimla kaleme alindig1 goriiliir. Ahmet Hamdi Tan-
pmar ve eserleri degismedigine, degisemedigine gore; iklimiyle degerleriyle,
yasantistyla, 6zellikle de insan tipleriyle degisen hayatin Selim Ileri’nin yakla-
stmin1 degistirdigi sdylenebilir.
Etik Beyan

“Tanpmar Etrafinda iki Eser: Sark ve Garp, Ne Sark Ne Garp, Yasa-
diniz Oldiiniiz Bir Anlam1 Olmali Bunun” baslikli ¢alismanin yazim siire-
cinde bilimsel kurallara, etik ve alinti kurallarina uyulmus; toplanan veri-
ler tizerinde herhangi bir tahrifat yapilmamis ve bu calisma herhangi
baska bir akademik yaymn ortamina degerlendirme i¢in gonderilmemis-
tir. Bu arastirma etik kurul karari zorunlulugu tasimamaktadir. Makale,
Etik Kurallar1 Yaymn Etigi Komitesinin (Committe on Publication Ethics
- COPE) yazar, hakem ve editorler i¢cin belirtilen kurallardan yararlanila-
rak olusturulmus olan Anasay dergisi etik kurallar1 gercevesinde yazilmistir.
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