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HALK ANLATILARININ EPiK KURALLARI ISIGINDA BiR
INCELEME: MERCAN KIZ MASALI

Arzu GULHAN AKTURK" & Fatma YILDIRMIS™

Oz

Milletlerin so6zlii anlat: kiiltiirii icerisinde en ¢ok karsilasilan tiirlerden birisi olan masallar, genel kabul géren
dogruluk, iyilik, esitlik, 6zgiirliik, adalet gibi bir¢ok evrensel degere sahiptir. Bunun yaninda konulariin genis olmasi,
sunumunun zahmetsiz olmasi ve dinleyici kitlesinin ¢ogunlukla hazir olmasi gibi nedenler masallarin yayginliginda
etkilidir. Bilim diinyasina bakildiginda masallar ile ilgili yapilan arastirmalarin derleme ve inceleme ¢aligmalarindan
olustugu goriiliir. Bu arastirmalarda derlenen masallar arasinda birtakim ortak 6zellikler dikkati gekmis ve bu ortakliklar
halkbilimciler tarafindan tespit edilmeye ¢alisilmistir. Burada halkbilimcilerin {izerinde durduklari nokta farkli cografya
ve kiiltiirlerdeki masallarin nasil ve ne sekilde yasatilip aktarildiklart ve bunlar arasindaki benzerliklerdir. Bunlari
belirlemek igin karsilastirmali olarak farkl: kiiltiirlerdeki masal ¢alismalar1 yapilmistir. Tarihi Cografi Fin Okulu’nun
temsilcisi olan halkbilimciler, halk anlatilarinin bilhassa da masallarin ne sekilde, nerede ve ne zaman olustugunu; ilk
sekillerinin nasil meydana geldigini belirlemek amaciyla ¢esitli yontemler gelistirerek ve bu yontemleri kullanarak
masallar tizerinde motif; tip ve yap1 ¢aligmalar1 yapmiglardir. Hazirlanan bu yontemlerden biri, Danimarkali halkbilimci
Axel Olrik’in diizenleyip gelistirdigi ve halk anlati metinlerinin yap1 ¢dziimlemesine yonelik ilk 6rnegi olarak bilinen
“Halk Anlatilarinin Epik Kurallari”dir. Axel Olrik, “Halk Anlatilarinin Epik Kurallar1” adli ¢alismasinda milletlerin
sahip olduklar kiiltiirel degerleri edebi iriinlerinde bilingli veya bilingsiz bir sekilde muhafaza ettigini gostermek
maksadiyla on bes maddelik kurallar olusturmus ve bu kurallari birgok eser iizerinde tatbik ederek kurallarin
gegerliligini kanitlamaya ¢alismistir. Diinyada ve Tiirkiye’de bu konuda birgok ¢alisma yapilmis; destandan, halk
hikayesine ve masallara kadar fakli tiirlerde eserlere s6z konusu epik yasalar uygulanmistir. Bu ¢alismada Mercan Kiz
masali, Axel Olrik’in epik yasalarmma gore gozden gecirilmis ve calismanin sonunda incelenen masalin “Halk
Anlatilarinin Epik Kurallari”na uygunluk gosterip gostermedigi degerlendirilmistir. Mercan Kiz masali s6zli anlati
gelenegi iginde 6nemli bir yeri olan “Billur Késk Masallar1” iginde yer almaktadir. Bu eser, igindeki motiflerle Tiirk
kiiltiiriiniin ve diislincesinin geleneksel yapisini yansitan masal kitaplarindan birisidir. En eski yazili niishas1 XIX.
ylizyila dayanan “Billur Kosk Masallar1” adli eser, derleyicisi belli olmayan ve iginde on dort adet masal barindiran bir
eserdir. Calisma sonunda Mercan Kiz masalinin Axel Olrik’in on bes maddeden olusan “Halk Anlatilarinin Epik
Kurallar1”na tamamina uygun oldugu tespit edilmistir. Olrik’in ortaya koydugu yasalarin Tiirk edebi iirlinleriyle de
uygunluk gosterebilmesi farkli toplumlara ait iiriinlerde igerik, icra sekli ve yapisal diizen agisindan benzerliklerin
olabilecegini gdstermektedir.
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A REVIEW IN LIGHT OF THE EPIC LAWS OF FOLK NARRATIVE: THE CORAL
GIRL TALE (MERCAN Kl2)

Tales, which are the most common narrative type in the cultural life of nations, carry many universal values
such as generally accepted truth, goodness, equality, freedom, and justice. In addition, reasons such as wide topics,
effortless presentation, and the readiness of the audience are effective in the prevalence of tales. When the relevant
literature is examined, it is seen that the researches on tales consist of compilation and examination studies. Among the
tales compiled in these studies, some common features were noted and tried to be determined by folklorists. The point
that folklorists focus on is how tales in different geographies and cultures are kept alive and transferred, and on the
similarities among them. In order to determine these, various studies in different cultures were conducted on tales
comparatively. Folklorists, who are the representatives of the Historical Geographical Finn School, have developed and
used various methods to determine how, where and when the folk narratives, especially tales, were formed, and how
their first forms occurred, and they have conducted many studies on the motif, type, and structure of the tales. One of
these methods is “The Epic Laws of Folk Narrative”, prepared and developed by Danish folklorist Axel Olrik, which
is known as the first example of folk narrative in terms of structural analysis. In his study titled “The Epic Laws of Folk
Narrative”, Axel Olrik created fifteen-item laws to show that nations conserve their cultural values consciously or
unconsciously in their literary products and tried to prove the validity of the laws by applying these rules in many works.
Many studies have been conducted on this subject in the world and in Turkey, and the epic laws in question have been
applied to different types of works from epic to folk tales. In this study, the Coral Girl (Mercan Kiz) tale was reviewed
according to the epic laws of Axel Olrik and at the end of the study, it was evaluated whether the examined tale complied
with “The Epic Laws of Folk Narrative”. The Coral Girl (Mercan Kiz) tale is included in the “Crystal Manor Tales
(Billur Kosk Masallar1)”, which has an important place in the oral narrative tradition. This work is one of the tale books
that reflect the traditional structure of Turkish culture and thought with the motifs in it. The work “Crystal Manor Tales
(Billur Kosk Masallar1)”, the oldest written copy of which dates back to the 19th century, is a work whose compiler is
not known and contains fourteen tales. At the end of the study, it was determined that the Coral Girl (Mercan Kiz) tale
was in accordance with Axel Olrik's “The Epic Laws of Folk Narrative” consisting of fifteen laws. The fact that the
laws put forward by Olrik are also compatible with Turkish literary products shows that there may be similarities in
terms of content, execution type and structural order in products belonging to different societies.

Keywords: Axel Olrik, Coral Girl Tale, The Epic Laws of Folk Narrative, Tale.
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Giris

Tiirk kiiltiir tarihi ve edebiyatinda sozlIi kiiltiir irtinlerinin koklii bir gegmisi vardir. Bu tirtinlerden biri
olan masal gecmisten giinlimiize kiiltlir tasiyicilig1 yaparak egitici, 6gretici, yol gosterici ve eglendirici
islevlere sahiptir. Pertev Naili Boratav masali; “Nesirle soylenmis dinli ve biiytiliikk inanislardan ve térelerden
bagimsiz, tamamriyla hayal tirtinii, ger¢ekle ilgisiz ve anlattiklarina inandirma iddias1 olmayan kisa bir anlat1”
bigiminde tanimlamaktadir (Boratav, 1982: 75). Sikrii El¢in’in taniminda masal mekanlarinin ve
kahramanlarinin belirsizligi vurgulanir (Elgin, 1993: 368). Saim Sakaoglu’nun dikkat ¢ektigi nokta ise biitiin
bunlarin yaninda masallarin hayal {iriinii olmasina ragmen dinleyicileri inandirabilen bir vasfinin olmasidir.
“Kahramanlarindan bazilar1 hayvanlar ve tabiatiistii varliklar olan, olaylari masal iilkesinde cereyan eden,
hayal mahsulii oldugu halde dinleyicileri inandirabilen bir s6zlii anlatim tiiriidiir.” der (Sakaoglu, 1999: 2).

Tiirk tarihine bakildiginda savaslar, gogler, dogal afetler; inang ve ritiieller gibi pek ¢cok unsurun,
zengin bir kiiltiirii olusturdugu goriiliir. Bu kiiltiiriin bir pargasi olan edebi iirlinler, s6zIi kiiltiir anlatim
tiriinleriyle sekillenerek zenginlesmis, her anlati kendi déneminin kiiltliriinii tagimigtir. Bu 6zelliklere sahip
tiriinlerden biri olan masallar, anlatildigi cografyanin ve donemin kiiltiirel unsurlarini tasidigi gibi iginde
barindirdig1 pek ¢ok masal motifiyle de evrensel boyutlara ulagmistir.

Masallar, insanlarin toplum anlayisini idealize etme, baskilanmis hislerini, benlikleri disar1 ¢ikarma,
hos¢a zaman gecirme; bilhassa ¢ocuklarin ana dilini 6grenmelerine, uyutulmalarina ve egitilmelerine
yardimci olma, (Yilmaz, 2016: 643-658) anlasilma, bagkalar1 tarafindan dinlenme, onaylanma, rahatlama,
eglenme gibi fonksiyonlariyla fizyolojik, psikolojik ve sosyolojik gereksinimlerini karsilayan bir anlati
tiiriidiir. Ayrica masal anlatma eylemiyle beraber insanin merak ve 0grenme istegini karsilayan dinleme
eylemi de ortaya ¢iktigindan bu ihtiyaglar siireklilik arz eder (Boyraz, 2008: 106). Konularinin genis olmasi,
temel evrensel degerleri aktarmasi, egitimdeki yeri gibi unsurlar masallarin toplumlarin sézlii kiiltiiriinde
oldukga fazla yer etmesinde etkili olmustur (Yilmaz, 2016: 643-658).

Halk anlatilar1 erken donem, metin merkezli ve baglam merkezli halk bilimi kuramlar1 seklinde
incelemelere tabi tutulmustur. Metin merkezli halk bilimi kuramlarindan Tarihi- Cografi Fin Okulu
icerisinde degerlendirilen Axel Olrik’in Epik Kanunlar Teorisi birgok edebi tiiriin incelemesinin yapildig:
kuramdir. Bu kurama gore incelenen ve kurallara uygunluk gosteren halk anlatilar siiper organiktir, kiiltiiriin
bir pargasidir (Cobanoglu, 2020: 131).

Masallarla ilgili giiniimiize kadar pek ¢ok calisma yapilmis ve glinlimiizde de yapilmaya devam
etmektedir. Bunlar arasinda Tarihi-Cografi Fin Okulu’na (Ekici, 2006: 90) aidiyeti olan halkbilimcilerin
gelistirdigi ve masallar1 motif, tip ve yap1 agisindan degerlendiren ¢alismalar vardir (Cobanoglu, 1999a: 98-
106). Bunlardan biri halk anlatilarinin yapisal ¢éziimlemesinin de ilk 6rnegi olan Danimarkali halkbilimci
Axel Olrik’e ait “Halk Anlatilarinin Epik Kurallar”, {ilkemizde pek ¢ok halk bilimi aragtirmasinda yontem
temsilcilerinin eserlerinden yararlanilarak uygulanmistir (Artun, 2019: 77).

Axel Olrik’in bu yontemi, 1908 yilinda Berlin Tarih¢iler Kongresinde takdim edildikten sonra, 1909
yilinda “Zeitschriftfiir Altertum” dergisinde “Epische Gezetse der Volksdichtung” adiyla yayimlanmistir
(Adigiizel 1997: 16). Tiirkiye’de ilk olarak Aziz Erkan’in Tiirk¢eye ¢evirdigi bu ¢aligma, “Folklora Dogru”
dergisinin 40. sayisinda yayimlandiktan sonra 1994°te de Milli Folklor dergisinin 23 ve 24. sayilarinda “Halk
Anlatilarinin Epik Kurallar1” baslhigiyla yayimlanmistir (Y1lmaz, 2016: 643-658).

Olrik (1994a) “Halk Anlatilarinin Epik Yasalar1” baslikli eserinde halk anlatilarinin mahiyetlerinde
benzerlik oldugunu ifade eder. Ona gore kiiltiirel unsurlar, halk anlatilarinda bilingli veya bilingsiz bir sekilde
korunmaktadir. Olrik’e gore herhangi bir kisi, tanimadig1 bir milletin edebiyatin1 incelediginde, bu anlatilarla
daha onceden karsilasmis hissine kapilir. Bu durum Olrik tarafindan “ilkel insanin ortak zihin 6zelligi, bu
0zellige uygun olan doga kavrami ve ilkel mitoloji” (Olrik 1994a: 2) ile agiklanmistir. Olrik, s6z konusu
ortak hissi olusturan unsurlar1 belirlemek i¢in harekete gecer. Axel Olrik toplamda on bes maddeden olusan
bu epik kurallari, pek ¢ok eser iizerinde uygulayarak kanitlamaya ¢alismistir. Bununla birlikte Olrik bu
kurallar1 belirlerken Avrupa merkezli ¢alismistir. Bu nedenle Olrik’in epik kurallar1 belirlerken hangi
iilkelerin hangi tiirde anlatilarini inceledigine dair kesin bir bilgi bulunmadigi da unutulmamalidir (Giilmen,
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2008: 14-20). Axel Olrik’in sozlii edebiyat tiirlerindeki sematik yaklagimi halk bilimi ¢alismalarinda, bilhassa
erken yapisal yaklagimin ilk 6rneklerini sergilemesi bakimindan ayrica énemlidir (Cobanoglu, 2020: 131).

Axel Olrik tarafindan olusturulan ve gelistirilen halk anlatilarinin yap1 ve sekil 6zelliklerini ortaya
koyan bu semanin 6zellikle sozlii kiiltiir tirlinlerinin tiiriinii ¢6zmekte kullanislt oldugu goriilmiis ve Tiirk
edebiyatinda Axel Olrik’in epik yasalar1 farkli sozlIi kiiltiir iiriinlerinde uygulanmaistir.

Adigiizel (1999: 24-34) “Baskurt Destam1 Akbuzat’in Epik Kurallara Gore Incelenmesi” adli
calismasinda epik kurallara tamamen uygunluktan bahsederken Kurtlu ve Kogak (2015: 1-8) “Halk
Anlatilarmin Epik Kurallar1 Isiginda Bir Destan incelemesi” adl1 galismalarinda Oguz Kagan Destani’n1 epik
kurallara gore incelemis; destanin kurallara kusursuz olarak uyum sagladigini ve evrensel niteliklere sahip
organik bir destan oldugunu tespit etmislerdir. Ozcan (1996: 95-97) ise “Oguz Kagan Destani’nin Halk
Anlatilarinin  Epik Kurallar1 Bakimindan Incelenmesi” adli ¢alismasinda Olrik’in  kurallarinin
uygulanmasiyla hem bu kurallarin hem de Tiirk kiiltlir ve edebiyat geleneginin en dnemli temsillerinden biri
olan Oguz Kagan Destani’nin evrensellik boyutlarinin goriilebildigini belirtir.

“Axel Olrik’in Epik Yasalar1 Isiginda ‘Salur Kazanun Evi Yagmalandugi Boyu Beyan Eder’ Isimli
Hikayenin Okunmas1” adli makalesinde “ilk ve Son Durumun Onemi” ile “Ikizler Kurali” disinda diger
kurallarin uygunlugunu hikayede saptanmustir. Sezer (2018: 313-321) “Axel Olrik’in Epik Yasalar1 Isiginda
Segrek Destan1” adli makalesinde Dede Korkut hikayelerinden biri olan Usun Koca Oglu Segrek adli
hikdyeye uygulayarak anlatinin kurallara uygunlugunu degerlendirmis ve hikdyenin epik kurallara
uygunlugunu tespit etmistir.

Zarig (2012: 3337-3349) “Axel Olrik’in Epik Yasalar1 ve Lord Raglan’in Kahraman Kalib1 A¢isindan
Agridagi Efsanesi Roman1” adli galismasinda romanin baskarakterlerinin, Axel Olrik’ in halk anlatilarinin
epik kurallariin tamamini tagidigini sdyler. Tuncel (2014: 203-240) ise “Axel Olrik’in Halk Anlatilarinin
Epik Yasalar1 Baglaminda ‘Agalik’ Adlhi Karagdéz Oyunu Coziimlemesi” calismasinda Olrik’in epik
yasalarinin geleneksel tiyatroya uygunlugunu degerlendirmistir.

Yilmaz (2016: 643-658) “Halk Anlatilarinin Epik Kurallar1 Isiginda Ateskar Oglan Masalinin
Incelenmesi” adl1 incelemenin sonunda masalin epik kurallarin biitiiniine uydugunu ifade eder. Bars (2014:
306-324) “A. Olrik’in Epik Yasalar1 Isiginda Ferhat ile Sirin Hikayesi”, adli makalesinde A. Olrik’in epik
kurallarinin Ferhat ile Sirin hikdyesine uygunlugunu degerlendirmistir.

Yukarida adi gegen farkli tiirde halk anlatilarinin incelendigi caligmalarda Axel Olrik’in epik
kurallarinin edebt tiirlere uygulanabilirligi tespit edilmistir. Bu kurallar su sekildedir:

. Giris ve Bitiris

. Yineleme

. Ucleme

. Bir Sahnede iki

. Zithik

. 1kizler

. 11k ve Son Durumun Onemi

. Anlatimda Tek Cizgililik

O 0 9 N »n B~ W N =

. Kaliplagtirma

10. Biiyiik Tablo Sahnesi

11. Anlat1 Mantig1

12. Olay Orgiisiinde Entrika Birligi
13. Epik Birlik
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14. ideal Epik Birlik
15. Dikkati Bas Kahraman Uzerine Toplama (Cobanoglu, 2020: 131-134).

Halk anlatilarinin tahlilinde pek ¢ok farkli yontemden biri “Axel Olrik’in Epik Kurallar1” olan bu
kurallar Tiirk edebiyatinda birgok ¢alismaya uygulanarak arastirmacilar, yasalara uygun olan anlatilar1 dogal
anlati olarak kabul eder (Tiirkan, 2020: 62-67). Bu 6zellik anlatinin sekillenmesinde herhangi bir yapay etki
goriilmediginin ve igerik olarak evrensel Ozellikler tasidiginin bir gdstergesi olarak kabul edilirken halk
anlatilariin ortak o6zelliklere sahip oldugunu ve stireklilik icinde oldugunu da ortaya koymaktadir. Bu
calismada Mercan Kiz masalina epik kurallarla yapisal inceleme yapilarak ve masalin bu yasalara uygun
olup olmadig1 gosterilmistir. Inceleme asamasina gegmeden &nce Mercan Kiz masali hakkinda 6zet bilgi
vermek yararli olur.

Mercan Kiz Masah ve Masahin Ozeti

Oguz (2008), diinyanin giderek tek tiplesmesine ve kiiltiirel ¢esitliliklerin giderek azalmasina tepki
niteliginde ortaya c¢ikan Somut Olmayan Kiiltiirel Miras Sozlesmesi’nin de masal gibi sozlii anlatilarin
kusaklar arasindaki kiiltiir aktarimina katki sagladigimi ifade eder. UNESCO 17 Ekim 2003 tarihinde 32.
genel konferansinda Somut Olmayan Kiiltiirel Mirasin Korunmasi Sozlesmesi’ni imzalamigtir. Sozli
anlatilar igerisinde yer alan ve korunmasi gereken tiirlerden birisi de masallardir (Oguz, 2008). Bu bilgiler
15181nda egitim sisteminde oldukc¢a azalan Tiirk masallari, yeniden giindeme alinmali ve iizerinde 6zellikle
caligma yapilmasi gereken bir alan olarak degerlendirilmelidir. Tiirk ¢ocuklar1 “Rapunzel” ile birlikte
“Mercan Kiz”1, “Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler” le birlikte “Nardaniye Hanim ve Kirk Haramiler”i,
“Pinokyo” ile birlikte “Yalanc1 Oglu Yaltacuk™u, “Kiilkedisi” ile birlikte “Kiillii Fatma”y1 da 6grenmelidir.
Diinya mirasini bilmek, O6grenmek ve onu korumaya calismak bizi kendi milli mirasimizdan
uzaklastirmamalidir.

“Mercan Kiz” masalinin i¢inde bulundugu “Billur Kosk Masallari”nin sozlii anlati gelenegi iginde
onemli bir yeri vardir. Bu eser, igerigindeki motiflerle Tiirk kiiltiiriiniin geleneksel yapisini yansitan bir masal
kitabidir. En eski yazili niishas1 XIX. ylizyila dayanan “Billur Kosk™ adl1 eser, derleyicisi belli olmayan ve
icinde on dort adet masal barindiran bir eserdir. S6z konusu eser farkli donemlerde farkl: kisiler tarafindan
Latin harflerine aktarilarak tekrar basilmistir.

Bu calismada Tahir Alangu’nun “Billur Kosk Masallar” adiyla yayimladigi eseri esas alinmisgtir.
Yazar, ilk kez 1961°de yayimladig1 eserinde masallardan biri olan “Kahveci Giizeli” adli masali miistehcen
ve kaba oOzelliklerinden dolay1 eserinden ¢ikarmistir. Onun yerine 2019 yilinda basilan kitabina kendi
derlemelerinden “Mercan Kiz” masalim eklemistir (Alangu, 2019: 332-333). Bu incelemede de “Mercan
Kiz” masalinin Axel Olrik’in epik yasalarina uygunlugu tartisilmigtir. Masalin 6zeti agagida verilmistir:

1. Vakti zamaninda bir padisahin adaklarla, dileklerle, uzun yillar beklemekle kavustugu bir oglu
vardir. Cocuk biiyiiylince padisah ona, yola bakan ve 6niinde biiyiik bir cesme bulunan bir saray
yaptirir.

2. Bu cocuk delikanli olunca silah kusanip ok atmaya merak sarar. Her giin bunlar1 kusanip pencere
oniinde Oteye beriye nisan alip kiris geker.

3. Bir aralik ¢ocuk, suyunu doldurup donen fakir kocakarinin testisini kirar. Kocakari da sehzadenin
bu yaptigina ¢ok kizip “Mercan Kiz'a asik olasin!” diye beddua eder. “Mercan Kiz” ismini duyan
sehzadenin tavir ve davraniglart degisir. Gozlinde gonliinde Mercan Kiz'1 dyle biiyiitiir ki, padisah
babasinin karsisina ¢ikar ve bu kizi bulmak amaciyla sefer i¢in izin ister.

4. Sehzade az gider, uz gider, dere tepe diiz gider; alt1 ay bir giiz gider. Sonunda sipsivri bir tepenin
karsisina ulasir. Karanlik oldugu icin aksam orada yatar. Sabah namazi zamani ugurumun
dibinden yukart bir ses duyar. Kayanin dibinde duran ve “Mercan ¢ocuk, Mercan kiz! Uzat sagini,
yukari ¢ek anani.” diye bagiran bir dev anasi goriir. Oglanin kulagina birden “Mercan Kiz” sedasi
gelince sehzade kendinden geger.
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10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

Kars1 kayadan bir kapak agilir; iginden geceyi aydinlatan bir kiz bagin1 uzatir. Kiz, ¢ift orgiild,
urgan kalinligindaki saglarin1 asagi sallandirir, dev anasini yukari ¢eker alir. Sonra igeri girip
kayanin kapagini kapatir. Giin dogarken kayadaki kap1 yine agilir, Mercan Kiz dev anasini iki
minare boyu uguruma sarkitip yeniden saglarini toplar, igeri ¢ekilip kayadaki kapiy1 kapatir. Dev
anasi da gicirtil sesler ¢ikararak bir ormana dalip gézden kaybolur.

Oglan biitiin bu olanlar1 seyredip yerinden kalkar; atina biner, ugurumun dibine gelir. Atin1 sapa
bir yere gizleyip: “Mercan ¢ocuk, Mercan Kiz! Uzat sagini, ¢ek ¢ikar beni.” diye birkag defa
bagirinca yukarida kayanin kapagi acilir; asagiya cift orgiilii urgan kalinliginda bir sa¢ uzanir,
sehzade saca sarilinca kiz onu yukar ¢ikarir. Kiz yakisikli, gen¢ sehzadeyi goriir, sasirir ve
sonrasinda sdylesmeye baslarlar. Aksam olunca dev anasinin bagirisini duyar, karsilikli olarak
diislerinden uyanirlar.

Kiz, korkudan ne yapacagmi bilemeyen sehzadeyi siipiirge bi¢imine sokup kapinin ardina koyar.
Mercan Kiz dev anasini yukari ¢ektiginde dev anasi igeride bir insan oldugunu kokusundan anlar.
Ancak Mercan Kiz dis kastyicisini ona vererek dev anasini sakinlestirir. Sabah giin dogumuyla
dev anasi, eski diizenle asagiya inip ormana gider. Kiz, kapinin ardindaki siipiirgeye bir tokat
vurup onu yeniden sehzadeye doniistiirdiigiinde kizla sehzade, el ele verip kaldiklar1 yerden s6ze
devam ederler.

Sehzade Mercan Kiz’a saraylarina gidip evlenmeyi teklif eder, kiz da teklifi kabul edince birlikte
ka¢cmaya karar verirler. Mercan kiz yiikte hafif, pahada agir esyalarin1 bir heybeye doldurur.
Ahirdan aldiklar1 yagiz bir ata binip bir doru ati yedeklerine alarak kapidan gikarlarken kiz
sehzadeye atinin ayaginin esige degmemesini, yoksa esigin dile gelip olanlar1 dev anasina
anlatacagini soyler.

Oglan ¢ikarken atinin tirnagi kapinin esigine dokunur. Kiz, esigin olani biteni dev anasina
anlatacagini, ¢abuk olmalar1 gerektigini sOyler. Magaradan cikarken aldigi igneyi yakasina
ilistirir, bir kalip sabunu cebine sokusturur, bir testi suyu da heybesinin goziine tikistirir.

Bu iki ath yola ¢ikar, aksama kadar bir hayli yol alirlar. Dev anasi gelir, durmadan seslendigi
halde kapak agilmaz. Kizin uyuyakaldigini diisiinen dev anasi {i¢ giin, ii¢ geceyi kayanin dibinde
gecirir.

Dev anasi {igiincii gece sonunda siiphelenerek arkaya dolanip kizla oglanin kactig1 kapiya gider.
Kapiy1 agarken esik, kizin sehzade ile kacali {i¢ giin oldugunu séyler. Dev anasi, hiddetlenir ve
onlarin ardina diiser.

Kizla oglan t¢ giinliik yol giderler. Dev anasi yetisip onlari tutacagi sirada Mercan Kiz,
yakasindaki igneyi ¢ikarip ardina firlatmasiyla dort yan bastan basa igne tarlasi olur. Igneler dev
anasinin ayaklarina battikga kizla oglan, firsattan istifade ii¢ giin yol giderler.

Dev anasi da bu igneli tarlay1 ancak ii¢ giinde gegebilir. Onlara yetisecegi sirada, kiz bu kez
cebinden sabunu ¢ikartip ativerir; dort yan bastan basa kaygan bir hale gelir ki dev anasi, diisiip
kalkmaktan her yanini zedeler. Kiz ile oglan, yine firsattan istifade ii¢ giinliik yol daha giderler.

Ucgiincii kez dev anasi elini uzatip onlar1 kavrayacagi sirada, kizin su testisini ¢ikarip yere
vurmasiyla biiyiikk bir akarsu olusur. Dev anasi suyu gegmekten umudu keser. Kiz ile oglan
kagarlarken dev anas1 seslenir: “Elimden kurtuldunuz ama alinyazisindan kurtulmaym. Yedi ay
hasretlik ¢ekin, kavusmayin.” diye ilenip geri doner.

Mercan Kiz ve sehzade sarayin karsisindaki biiylik ¢gesmenin baginda attan iner. Mercan Kiz,
anasinin arkalarindan beddua ettigini ve bunun mutlaka yerine gelecegini; ilerde bedduanin
gerceklesmesindense ayrilik ve hasreti hemen yasamalar1 gerektigini soyler.

Kiz, ¢gesmenin baginda bulunan yiice bir kavak agacinin basina ¢ikarken sehzade de kadere razi
olur ve sarayina gider. Lalasi babasinin &liimiinii; memleketin sahipsiz kalisin1 ona anlatir.
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17.

18.

19.

20.

21.

22.

23.

24.

25.

26.

Sehzade bir zaman yas tutarsa da sonunda devlet diizenini eline almasi gerektigini diisiiniir ve
isleri yoluna koyar.

Sabr1 tikkendikge atina binip ¢esme basindaki kavagin altina gelir; bir zaman kiz1 seyreder, onunla
konusur, sarayina doner. Kiz icin her giin agacin dibine saraydan yemek birakirlar.

Bir sabah bir kara cariye, iki elinde iki testi, ayrilik ¢esmesinden su almaya gelir. Egilip su
doldurmak isteyince suyun iistiinde bir diinya giizeli parladigin1 goriir. Suda gordiigiinii kendisi
sanip icine kibir ¢oker. Saraya gelip isi giicii birakir.

Kara cariyenin eline yeniden iki testi tutusturup ¢esme basina gonderirler. Su almak igin
egildiginde yine giizel bir kizin yiiziiniin piarda parladigini géren kara cariye, agacin tepesinde
bir kiz oturdugunu fark eder.

Kara cariye diller dokiince Mercan Kiz: “Egil kavagim, egil, kara kiz1 al da dogrul.” deyince
tepesinde oturdugu kavak yerlere kadar egilir, kara cariye agacin tizerine atlayinca kavak dogrulur.
Agacin iizerindeki kara cariye kizin basindan gegenleri 6grenir. Sonunda Mercan Kiz'in padigsahin
nisanlist oldugunu, ilengten kurtulmasina ii¢ giin kaldigini, ii¢ giin sonra padisahin gelip kizi
alacagimi 6grenir. Biitliin maceray1 dinledik¢e hasedinden catlayacak hallere gelir.

Mercan Kiz kara cariyeye saglarinin igine gizlenmis tilsimli ii¢ igne oldugunu, onlari biri
cekiverirse bir kus olup ucacagini, bu igneleri basina takanin da bu kavaga hiikmiinii getirecegini
ve emrine birgok sey baglanacagini sdyler. Kara kiz, aylardir kavagin dorugunda kalan Mercan
Kiz’a bagina bit {islismiis olabilecegini ve bitleri kendisinin ayiklayabilecegini sdyler. Mercan
Kiz'm aklina kotii bir sey gelmez. Mercan Kiz’in sagini karistirirken kizin bagindaki tilsiml
igneler kara kizin eline gecer ve Mercan Kiz bir ak kus olup yiiksek dallardan birine konar.

Dev anasinin ilencinin giinii dolmusken padisah yanina tahtirevan alip ¢esmenin basina gelin
almaya geldiginde agacta kapkara bir kizin oturdugunu goriir. Kara kiz padisaha giinesten,
ayazdan, yelden karardigini; buna sasirmamasi gerektigini sOyler. Birlikte kagis hikayelerini
anlatinca padisah, kiz1 tahtirevana bindirerek saraya gotiiriir. Diigiin baslar; kirk giin, kirk gece
diigiin yapilir.

Sarayin bahg¢ivanbasi bir sabah giillerin dibini ¢apalarken bir aga¢ dalina konmus ak pak, glimiis
gibi parlayan bir kus goriir. Kus, padisah ve kara cariyeyi sorar ve beddua ederek ugar gider. Bu
olay ii¢c kere gerceklesir. Kus, padisahin emriyle yakalanarak kafese konur ve kisa siirede
padisahin en yakin arkadasi olur. Kara cariye buna ¢ok sinirlenir ve padisahin ava gittigi bir giin
gebe oldugu ve caninin istedigi gerekgesiyle kusu oldiirtiip yer. Ak kustan kurtuldugunu diistiniir.
Padisah bunu duyunca cok iiziiliir ve sinirlenir.

Ak kus kesilirken esige damlayan kaninin oldugu yerde ii¢ giinde bir servi agact biter ve biiyiir.
Padisah avdan dondiiglinde bu servi agacini goriir ve onu ¢ok sevdiginden agacin yanindan hig
ayrilmaz. Kara cariye yine padisahin ava gittigi bir giin agaci kestirip tahta bir besik yaptirir. Bu
sirada oradan gecen bir kocakariya aciyan ustalar ona bir kucak yonga verir, kocakar1 yongalari
evine gotiirir.

Ertesi giin kocakar1 sabah disar1 ¢ikip aksam eve geldiginde evin temizlendigini, bulasiklarin
yikandigini, yemegin yapildigim goriir. Halinden memnun olan kocakari, tigiincii giin bu durumu
cozmeye calisir. Sabah evden ¢ikiyormus gibi yapar, gizlenir. Bu esnada kocakar1 ile kiz
karsilagirlar. Kocakart yalniz oldugunu sdyleyerek Mercan Kiz’dan onun kizi olmasini ister.
Mercan Kiz da teklifi kabul eder ve birlikte yasayip giderler.

Padisah bir giin hacca gitmeye karar verir. Sarayin hayvanlarmin halka dagitildigin1 duyan
kocakar1 saraya varr ancak padisah ona hayvan vermez. Mercan Kiz “Biiyiik kapilarda goniil yikan
da olur, goniil yapan da...” diyerek koca anasini tekrar saraya gonderir. Bu kez padisah kocakarinin
sozlerinden etkilenir ve bacaklar kotiiriim tayim ona verir. Bunu géren Mercan Kiz basta {iziilse de
ona ¢ok giizel bakar, kotiiriim tay1 ayaga kaldirr, ele avuca sigmaz bir beygir haline getirir.
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27. Padisah hacdan doniince dagittigi hayvanlari toplatir. Hayvanlar arasinda kotiiriim tay1 beygir
olarak goriince sasirir. Kocakar1 tayin bakimini kizinin yaptigini sdylediginde padisah kizini
Allah’in emriyle kocakaridan ister. Kiz1 da evlenmeyi kabul eder.

28. Kurk giin, kirk gece siiren bir diiglin kurulur. Kirk birinci glin Mercan Kiz'h saraya getirirler.
Padisah, yliz gortimliigiinii takarken hasret kaldig1 Mercan Kiz’1 karsisinda goriince ¢ok sevinir.
Mercan Kiz bagindan gegenleri tek tek anlatir.

29. Padisah kara cariyeye yaptiklarindan dolay1 ¢ok sinirlenir, ceza olarak onu kirk katirin kuyruguna
baglar. Kirk yone giden kirk katirin arkasinda kara cariye pargalanir. Mercan Kiz ve padisah nice
olaydan sonra sabrederek muratlarina ererler. Masalin sonunda “iyiler odiillendirilir, kotiiler
cezalandirilir” kurali géz Oniine alindiginda kétii olan kara cariye cezalandirilmis, iyi niyetini
masalin sonuna kadar koruyan Mercan Kiz da odiillendirilerek sevdigine ve isteklerine
kavusmustur.

Axel Olrik’in Epik Kurallar1 Bakimindan Mercan Kiz Masalinin incelenmesi

1. Giris ve Bitiris Kurah: “Sage [anlati] birdenbire baglamaz ve birdenbire bitmez. [...] Bu ilkeye
Giris Kural1 diyebiliriz. Sage [anlat1] durgunluktan coskunluga dogru giderek baslar ve ¢cogu zaman baslica
kisilerden birinin basina gelen bir felaketi iceren sonug olayindan sonra coskunluktan durgunluga giderek biter.
[...] Daha uzun anlatilar da bu gibi birgok durak noktalar1 gerektirir; kisa bir anlat1 i¢in sadece bir durak noktasi
yeterlidir. Bitiris, gogu zaman konunun o yo6reye 6zgii bir devami bigimini alir.” (Olrik 1994a: 2-3)

Mercan Kiz masalinda olaylar birdenbire baslayip bitmez. Masalda durgunluktan coskunluga,
coskunluktan tekrar durgunluga dogru bir gidis sekli vardir. Olagan olaylarin aktarildigi kisimlar durgun,
heyecan ve merak uyandiran olaylarin aktarildigi kisimlar ise coskun boliimlerdir. Masal, bir padisahin
tizerine ¢ok titredigi bir oglu oldugunu anlatan ifadelerle baslar. Testisini kirmasindan dolay1 bir kocakaridan
beddua almasi ve bu bedduanin gergeklesmesi esnasinda sehzadenin yasadiklari ile devam eder. Padisahin
oglunun dev anasiyla karsilasmasi, Mercan Kiz’la birlikte ondan kagmalart heyecanin arttigi coskun
bolimlerdir. Kara cariyenin yalan sdyleyerek ve hileye bagvurarak bu iki 4s1a yasattiklart merak uyandiran
olaylardir.

Olrik’in epik yasalarma uygunluk gosteren Mercan Kiz masali uzun olmasina ragmen birden fazla
durak noktasinin bulunmasi masali duraganliktan ¢ikarmistir. Masalda {i¢ durak noktasi vardir. Birinci durak
noktasi; Padisahin oglunun Mercan Kiz’1 bulup ve dev anasinin elinden kagmalaridir. Ikinci durak noktasi
da kara cariyenin Mercan Kiz’in yerine gegerek padisahin karis1 olmasidir. Ugiincii ve son durak noktasi
Mercan Kiz’in padisaha kavugmasi ve kara cariyenin cezasini ¢ekmesidir. Bu durak noktalar1 dikkate
alimdiginda Mercan Kiz masalinin Axel Olrik’in Epik Kurallarindan “Giris ve Bitiris” kuralina uygun oldugu
gortliir.

2. Yineleme Kurali: “Sage [anlati] yapisinin bir diger 6nemli ilkesi de Yineleme Kuralidir.[...] Halk
anlatilar1 tam anlamiyla ayrintilara inme tekniginden yoksundur ve zaten pek ender olan tasvirler de ¢ok kisa
olduklar1 i¢in konuya 6nem kazandiran etkili bir ara¢ olamazlar. Geleneksel sozlii anlatimimizda yalniz bir
secenek vardir; yineleme.[...] Anlatida ne zaman carpict bir sahne ortaya ciksa durum olayin akisim
kesmeyecek sekilde uygunsa, sahne yinelenir. Bu sadece gerilimi saglamak i¢in degil, ayn1 zamanda anlatinin
bosluklarini doldurmak i¢in de gegerlidir. Yineleme bazen gerilimli bazen basittir. Ama énemli olan Sage’nin
[anlatinin] yineleme olmadan tam olarak kendi bigimini kazanamayacagidir.” (Olrik 1994a: 3).

Masalda Olrik’in séyledigi manada tekrarlarla kargilasmak miimkiindiir. Anlatida gegen tekrarlar
genellikle bir kisi veya kisiler tarafindan bir olayin veya s6ziin licer defa yinelenmesinden olusur. Yineleme
kural1 Olrik’in de ortaya koydugu gibi hemen her zaman {i¢ sayisina baglidir (Olrik 1994a: 3).

Burada verecegimiz Ornekler iicleme kuralindaki orneklerle ayni olmakla birlikte farkli say1 ve
durumlarin yinelenmesi de s6z konusudur. Ak kus, bahgeye her geldiginde “Bahg¢ivanbasgi, bahgivanbasgi!”
diye ili¢ kez seslenir ve ayni sorularn ii¢ kez sorar: “Bahc¢ivanbasi, bah¢ivanbasi!”, “Buyur sultanim!”,
“Beyoglu ne yapiyor?”, “Uyuyor sultanim.”, “Kara cariye ne yapiyor?”, “Uyuyor sultamim.”, “Beyoglu
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uyusun, uyansin. Giil yastiga dayansin. Kara kiz al kanlara boyansin. Bindigim dallar kurusun.” (Alangu,
2019: 289- 328).

Dev anas1 Mercan Kiz’a ayni sekilde dort kez seslenir: “Mercan cocuk, Mercan kiz! Uzat sagin1 yukari
¢ek anani.” Masalda dev anasi, Mercan Kiz ve kocakari tarafindan ii¢ kez beddua edilmistir. Masalda padisah
lic kez saraydan ayrilir; iki kez ava gider ve avdan {i¢ giin sonra doner, tiglincii kez saraydan ¢ikarak hacca
gider. Mercan Kiz masalinda bahsi gecen ornekler ve sayilarin masalin farkli yerlerinde tekrarlanmasi
masalin Axel Olrik’in epik yasalarindan “yineleme kurali”na uygunlugunu gostermektedir.

Masalda gegen iig, yedi ve kirk sayilar1 da, neredeyse biitiin Tiirk halk anlatilarinda kaliplagmis halini
gostermesi acisindan oldukca dikkate degerdir. Masalda gecen bu sayilar; “ii¢ giin, li¢ gece”, “li¢ nesne”, “ii¢
igne”, “kirk giin, kirk gece diigiin”, “kirk satir, kirk katir”, “kirk budakli, kirk bogum baston”, “yedi ay, yedi
yil” seklinde gegmektedir.

3. Ucleme Kurah: “Yineleme hemen her zaman ii¢ sayisina baghdir. Fakat ii¢ sayis1 ayn1 zamanda
kendi basina bir kuraldir. [...]Fakat tiim halk anlatilar1 Ugler Kuralina uymaz.” (Olrik 1994a: 3.4).

Masalda Mercan Kiz kayanin kapisini agmadiginda dev anasi ii¢ giin disarida yatar. Dev anasi sehzade
ve Mercan Kiz’1 yakalamak igin li¢ kez girisimde bulunur. Sehzade ve Mercan Kiz dev anasindan kagarken
hep ii¢ giinliik yol gider. Mercan Kiz heybesini hazirlarken igine {i¢ nesne koyar: testi, sabun, igne. Dev anasi
igneli tarlayi ii¢ giinde gegebilir. Mercan kiz ilencinin bitmesine {i¢ giin kala kara cariyeyle karsilasir ve ona
lic giin sonra padisahin gelip kendisini alacagini sdyler. Ak kus, sarayin bahgesine ii¢ giin gelir ve li¢linciide
yakalanir. Sarayin kapisindaki servi agaci ii¢ glinde biiyiiyilip kocaman bir agag olur. Padigah siirek avina ii¢
giinliigline gider ve avdan {i¢ giin sonra doner. Kocakar1i Mercan Kiz’in kim oldugunu ii¢ giin sonra 6grenir.
Masalda dev anasi, Mercan Kiz ve kocakari tarafindan ii¢ kez beddua edilmistir. Mercan Kiz’in saginda ¢
tilstml igne vardir. Kara cariye Mercan Kiz’la padisahin kavusmasini ii¢ kez engeller: Birincide Mercan
Kiz’1 kusa ¢evirir, ikincide kusu oldiirtiir, iiclinciide kusun kanindan olusan servi agacini kestirir. Mercan
Kiz ve kara cariye karsilastiktan sonra masalin bitimine kadar ii¢c kez goriisiirler. Orneklerden hareketle
Mercan Kiz masalinda iigleme kurali oldugu goriilmektedir.

4. Bir Sahnede iki Kurah: [...] iki, ayn1 zamanda ortaya ¢ikan en yiiksek kisi sayisidir. Ayni
zamanda ortaya ¢ikan ii¢ kisiden her birinin kendi kisilikleriyle rol almasi gelenegin bozulmasi demektir.
[...] Biitiin anlat1 boyunca sadece iki kisi ayn1 sahnede ortaya cikar. [...] Bir Sahnede Iki Kurali, yine 6nemli
olan Zithik Kuraliyla birbirini tamamlamaktadir.” (Olrik 1994a: 4).

Masaldaki karsilasilan iki kisi arasindaki konugmalar karsilikli olmaktadir ve genellikle kisa konusma
ya da soru cevap seklindedir. Bu karsilikli konusmalarin 6rnekleri Olrik’in “Bir Sahnede ki Kurali”
geregince masalda sirasiyla padisah ile sehzade, sehzade ile kocakari, dev anasi ile Mercan Kiz, sehzade ile
Mercan Kiz, kara cariye ile sarayda calisanlar, kara cariye ile Mercan Kiz, ak kus ile bahgivanbasi,
bahgivanbasi ile padisah, kara cariye ile saray ¢alisanlari, kara cariye ile tahta ustalari, tahta ustalari ile yaslh
kocakari, kocakari ile Mercan Kiz, padisah ile kocakari, Mercan Kiz ile saray gorevlileri, Mercan Kiz ile
padisah, kara cariye ile Mercan Kiz, kara cariye ile padisah seklindedir. Masaldaki 6rneklerden hareketle
Mercan Kiz masalinda “Bir Sahnede ki Kurali”nin oldugu goriilmektedir.

5. Zathk Kural:“[...] Sage’de [anlatida] her zaman kutuplasma vardir. [...] Bu temel zithik, epik
yapisinin énemli bir kuralidir: Geng ve ihtiyar, biiyiik ve kiigiik, insan ve canavar, iyi ve kotii. Zithik kurals,
Sage’nin [anlatinin] baskahramanlarindan, 6zellikleri ve eylemleri bagkahramana zit olma gereksinimiyle
belirlenen diger bireylere kadar etkili olur.” (Olrik 1994a: 4,5).

Mercan Kiz masalinda bu kuralin genellikle iyi- kotii zithgr seklinde islendigi goriiliir. Tk zitlik,
sadece kendi ¢ikarlarini diisiinen dev anasi ile karsilik beklemeden ona bakan Mercan Kiz arasindadir. Dev
anasi, Mercan Kiz ve sehzadeye beddua eder; karsiliginda onlar bu durumu kabullenir ve bedduanin
gergeklesmesini beklerler.

Zatlik kuralinin islendigi diger sahne, kara cariye ve Mercan Kiz arasindadir. Kara cariye Mercan Kiz’a
katiiliik yapar; hileyle herkesi kandirir. Buna karsilik Mercan Kiz her seyi bilmesine ragmen ona dogrudan
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kotiiliik yapmaz; masalin sonunda gergeklerin ortaya ¢ikmasini saglar. Bu olaylar gergeklesirken Mercan
Kiz da sadece beddua etmekle yetinir. Kara cariyenin kotiiliigli temsil ettiginden renginin kara oldugu ve
Mercan Kiz’in anasiin kot diisiinceli, ¢ikarlar1 i¢cin hareket eden ve agz1 bedduali bir dev anasi oldugu
diisiiniildiigiinde bu karakterler ismi ile miisemmadir.

Sehzade ile testisi kirilan kocakari, sehzade ile padisah, sehzade ile lalasi, Mercan Kiz ile dev anasi,
Mercan Kiz ile tahta yongalari alan kocakari seklindeki sahnelerde ise genc- ihtiyar zithig1 goriilmektedir.
Verilen 6rneklerle birlikte Mercan Kiz masalinda Olrik’in zitlik kurali gériillmektedir.

6. Ikizler Kurali: “Iki kisi aym rolde ortaya ciktiginda, bunlarin ikisinin de kiigiik ve zayif olarak
betimlendigini gdzlemleyebiliriz. Bu iki tip yakindan iliskili iki kisi, Zitlar Kuralindan uzaklasarak ikizler
Kuralinin etkisi altina girer. ikizler kelimesi burada genis anlamda ele alinmalidir. Bu hem gercek ikizler
hem de aym rolde olan iki kisi anlamina gelebilir. [...] Ikinci derecede gelen tipler ¢ift olarak ortaya
¢ikmaktadir. Eger bu ikizlerden biri 6nemli bir role gecerse Zitlik Kurallariyla karsi karsiya gelmekte ve
bdylece digeriyle zitlagmaya baglamaktadir.” (Olrik 1994a: 5).

Masalda ikizler kurali aymi tutumlar sergileyen kiigiik ve zayif insanlar arasinda gegmektedir. Dev anasi
karsisinda Mercan Kiz ve sehzade, otorite olan padisahin dediklerini yapan bahgivanbasi ve saraym diger
calisanlari, kara cariyenin dediklerini yapan aggibasi ve agag ustalar ikizler kurali dahilinde masalda yerini alir.

7. Ik ve Son Durumun Onemi Kurah:“[...] Bir siirii kisi veya nesne pes pese ortaya ¢ikinca en
onemli kisi 6ne gelir. Buna ragmen sonuncu gelen kisi anlatinin duygudaslik dogurdugu kisidir. [...]Ugler
Kuraliyla birlesen halk anlatilarinin en 6nemli 6zelligidir.” (Olrik 1994b: 4).

Sehzade, masalin basinda padisahin her istedigi olan tek ¢cocugu olarak karsimiza c¢ikar. Sevdigine
ulagmak i¢in ¢ektigi sikintilar onu olgun bir kisi haline getirmis; devleti iyi yoneten bir padisah, iyiliksever
bir kisi, manevi anlamda hac vazifesini yerine getiren bir insan, sevdigine kavusmay1 bekleyen sabirli bir
asik yapmistir. Masalin sonunda da muradina ermis, sevdigine kavusmustur. Masalda giizellik, zeka ve
sabrin temsilcisi olarak Mercan Kiz karsimiza ¢ikar. Ak kus ve servi agaciyken pasif olan Mercan Kiz,
masalin diger boliimlerinde aktiftir. Masalda gecen yedi aylik siire, dev anasinin ilendigi yedi ay olabilecegi
gibi masalda biitiin zorluklarin meydana geldigi ve ¢oziime kavustugu bir siire olarak da degerlendirilebilir.
Bahsi gecen orneklerde sehzade ve Mercan Kiz, masalin basinda kisili§i tam oturmayan bireyler olarak
karsimiza ¢ikarken “ilk ve son durumun O6nemi kurali” geregi masalin sonunda yasadiklar1 deneyimlerle
olgunlasan bireyler olarak goriiliirler. Masalda Mercan Kiz’la birlikte sehzade de 6n plandadir.

8. Anlatimda Tek Cizgililik Kurah: “Cagdas edebiyat- bu terimi en genis anlamiyla kullaniyorum-
cesitli entrika ¢izgilerini birbirine dolayip karistirmaktan hoslaniyor. Buna karsilik, halk anlatis1 bir olay
cizgisini bir bagkasiyla karigtirmaz; halk anlatilari her zaman tek c¢izgilidir. Eksik kalan kisimlart
tamamlamak icin geriye doniis yapmaz. Eger daha 6nceki olaylar hakkinda bilgi vermek gerekiyorsa; bu bir
diyalog veya konusma iginde verilir. [...] Tek olay ¢izgili halk anlatisinda resim sanatinin perspektif
kavrayisi yoktur. [...] Yapist heykeltiraglik ve mimarligin yapisi gibidir; bu nedenle sayilara ve diger simetri
gereksinimlerine siki sikiya baglidir.” (Olrik 199b: 4).

Mercan Kiz masalinda bu kuralin da islendigi goriilmektedir. Masaldaki olaylar tek ¢izgili bir
anlatimla devam etmis, olaylarin anlatimi sirasinda geriye doniisler yapilmamistir. Anlatilan olaylarin hepsi
sehzadenin testisini kirdigi kocakariin ahini almasi sonucunda Mercan Kiz’1t bulmaya ¢iktigi yolculuk
merkezlidir. Aldig1 beddua; sehzadenin Mercan Kiz’1 bulmak i¢in yollara diigmesine, Mercan Kiz’in sehzade
ile kagmasina, birlikte dev anasindan kurtulmaya ¢aligsmalarina sebep olmus ve birlesmelerini erteleyen kara
cariye engelini kaldirdiktan sonra sehzade Mercan Kiz’a kavusmustur. Masalin anlatiminda “ii¢” ve “yedi”
sayilarinin kullanimi, kuralin da ifade ettigi sayilara bagliligin 6rnegidir. Masaldaki tespitler Mercan Kiz
masalinin anlatimda tek ¢izgililik kuralina 6rnek teskil eder.

9. Kaliplastirma Kurali:“[...] Ayn ¢esitten iki insan veya durum el verdigi olgtide degisik degil, el
verdigi Ol¢iide birbirine benzerdir. [...] Hayatin boyle kati iisluplastirilmasinin kendine 6zgii bir estetik
degeri vardir. Gereksiz olan her sey atilmis ve sadece gerekli olanlar gbze carpici bir durumda ortaya
¢ikartlmistir.” (Olrik 1994b: 4).
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Mercan Kiz masalinda bu kural ayni roldeki kisilerin ayni durum ve ifadeleri tekrar etmesiyle olusur.
Anlatidan verilen 6rnekler masalda bu kuralin da islendigini gosterir. Orneklerden ilki dev anasinin aksam
olup da kayanin dibine geldiginde sdyledigi ciimlelerin hep ayni olmasidir.

Kaliplastirma kuralinin masaldaki diger 6rnekleri ise sdyledir: Mercan Kiz ile sehzade dev anasindan
kactig1 sirada Mercan Kiz sehzadeye korkmamasi i¢in ii¢ kez ayni ctimleleri séyler: “Korkma, dizgini siki
tut, atin boynuna iyi yapis!”. Mercan Kiz aylarca kaldig1 kavaga seslenirken ayni ctimleleri kullanir: “Egil
kavagim egil, kara kiz1 al da dogrul.”. Mercan Kiz ak kus oldugunda bah¢ivana ayni sekilde seslenir ve ayni
bedduay1 eder. Padisah siirek avina giderken ak kusa ve servi agacina zarar gelmemesi igin ayn sekilde
uyarida bulunur: “Kusumun tiiyiine dokunani cellada veririm. G6zliniizii iizerinden ayirmayin!”, “Servi
agacima aman bir zarar gelmesin. Bir kiymik dali kopacak olursa sizleri cellada veririm, béylece bilesiniz...”.
Kocakan iki kez padisahtan hayvan istemeye gider ve ayni ciimleleri kullanir: “Aman padisahim, bakip
beslemesine, dondiigiinde eksiksiz sakatsiz geri vermesine; siitlinii, isini, yavrusunu bagislamaya ortak
olacagim bir hayvan da ben isterim.”.

Mercan Kiz masalinda ve diger masallarda goriilen benzerlikler ile kahramanlarin kullandigi benzer
ifadeler, kaliplastirma kuralina ornek teskil ederken ayn1 zamanda masal dinleyicisinin dikkatini de masal
tizerinde toplar ve dinleyiciler masalin sonunda olacaklara odaklanirlar.

10. Biiyiik Tablo Sahneleri Kurah: “Sage [anlati] her zaman ‘Biiyiik Tablo Sahneleri’ ile doruga
erigir. Bu sahnelerde sage [anlati] kahramanlar1 yan yana gelirler: kahraman ve at1; kahraman ve canavar.
[...] Bu gorkemli durumlar ¢ogu zaman gergege degil, hayale dayanur. [...] Biiyiik Tablo Sahnelerinin bir
gecicilik duygusu degil bir ¢esit zaman iginde siireklilik niteligi tasidig1 fark ediliyor!” (Olrik 1994b: 5).

Masalda Mercan Kiz ile sehzadenin dev anasindan kagarken {igiiniin ayni sahnede olmasi, masalin
sonunda Mercan Kiz ile padisahin diigiinii yapilirken davetlilerle birlikte kara cariye, Mercan Kiz ve padisah
basta olmak iizere biitiin kahramanlarin ayni sahnede yer almasi masalin biiyiik tablo sahneleri kuralina uyan
boliimlerdir. Boylece masal kahramanlar1 masal zamam i¢inde varligini siirekli koruyan, gegicilik
duygusundan uzak masal kisileri olarak karsimizda durmaktadir.

11. Anlatt Manti@1 Kurah: “Sage’nin bir mantig1 vardir. Ortaya konulan temalarin konunun ana
hatlarini etkilemesi gereklidir ve {istelik bu etki temalarin anlati i¢indeki agirlig ile dogru orantili olmalidir.
Anlatinin (sage) bu mantig1 her zaman dogal diinyanin mantigi ile 6lgiilemez. Animizme ve hatta mucize ve
biiyiiye olan egilim, onun temel kuralidir. Her seyden 6nce onun kabul edilmesi biiyiik l¢iide olay 6rgiisiiniin i¢
tutarliligina dayanir. Akla sigabilirlik pek seyrek olarak dig gergeklikle 6l¢iiliir.” (Olrik 1994b: 5).

Masalin konusu sehzadenin Mercan Kiz’la kavusma seriivenidir. Masal bastan sona olaganiisttliikler
igerir. Dev anasinin varligi, Mercan K1z’ ¢ift 6rgiilii, urgan kalinligindaki saglarini agsag: sallandirarak dev
anasint yukari ¢ekmesi, Mercan Kiz’in dev anasindan kacarken yaptigi tilsimlar ve bir agacta aylarca
yasamasli, kavak agacinin Mercan Kiz’in dediklerini yapmasi, Mercan Kiz’in aga¢ yongalar1 arasinda
kaybolup goriinmemesi, ak kus olup ugmasi ve servi agacina doniismesi masaldaki olaganiistii 6zelliklerdir.
Bu ozellikler masalin yapisinda goriilen olaganiistii durum ve biiyliye olan egilimi gosterir ve Olrik’in
“Anlat1 Mantig1 Kurali”nin 6rneklerini teskil eder.

12. Tek Entrika Birligi Kurah: “Sage [anlat1] i¢in bir dlgiidiir. Sage [anlati] ile edebi eser
karsilastirilinca goriiliir.” (Olrik 1994b: 5).

Bu kural anlatidaki yasananlarin tek entrika etrafinda cereyan ettigini savundugu igin epik birlik
kuraliyla birlikte degerlendirilmelidir. Masaldaki olaylar tek ¢izgi kuralinda da ifade edildigi gibi tek
merkezlidir ve buradaki tek entrika kara cariyenin sehzade ile Mercan Kiz’in kavusmasini engellemek igin
onun yerine gegmesi ile baslar. Sonrasinda kusu dldiiriip agaci keserek entrikalarina devam eden kara cariye,
kotii bir masal kahramani oldugundan masalin sonunda cezalandirilir. Mercan Kiz masalindaki veriler,
masalin tek entrika birligi kuralina da uydugunu gostermektedir.

13. Epik Birlik Kurali: “Biitiin anlat1 6gelerinin, en bastan beri ortaya ¢ikma ihtimali goriilen ve artik
gbzden uzak tutulamayan olaylar yaratmasi seklinde ger¢eklesmektedir.” (Olrik 1994b: 5).
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Masallarda iyilerin odiillendirilip kotiilerin cezalandirildigi géz oOniinde bulunduruldugunda bu
durumun Mercan Kiz masalinda da gerceklestigi goriiliir. Biitiin zorluk ve engellemelere ragmen iki
sevgilinin kavugmasi1 masali mutlu sonla bitirir. Bu durum masalda epik birlik kuralinin oldugunu gosterir.

14. ideal Epik Birlik Kural: “Birgok anlati 6geleri, kisiler arasindaki iliskileri en iyi sekilde
aydinlatmak i¢in bir araya gelirler.” (Olrik 1994b: 5).

Masallarin i¢e dogru genisleyen bir ¢gekim giicti vardir. Masalin ideal epik birligi iginde devam etmesi
icin, kahramana yardimci veya engel olabilecek varliklara gereksinim duyulur. Boylece masaldaki herkes
roliinii en iyi bigimde oynayarak ideal bir diizen olusturur (Yilmaz, 2016: 643-658).

Masalda sehzadenin ve Mercan Kiz’in ¢atisma igerisinde oldugu dev anasi, kocakar1 ve kara cariye
vardir. Sehzadenin Mercan Kiz’1 arayip bulmasi, ana kahramanin seriiveninin baslamasini; sarayina getirip
evlenmesine kadar yasadiklar1 ise masalin ice dogru genislemesini saglamistir.

Yolculuk esnasinda ve sonrasinda sehzadenin hedefine ulagmasina yardimci olan ve ona engel olan
durum, varlik ve kisiler bulunur. Padisahin sehzadeye Mercan Kiz’1 bulmasi i¢in izin vermesi ve ona destek
olmasi, sehzadenin atinin kendiliginden Mercan Kiz’in yolunu bulup onu dolana dolana tepenin doruguna
cikarmasi, Mercan Kiz’in dev anasindan kagarken yaptig1 tilsimlar, babasinin 6liimiinden sonra lalasinin ona
yardimc1 olup sehzadeyi tahta oturtmasi, kocakarinin Mercan Kiz ile evlenmesine izin vermesi sayilabilir.

Masalin Ideal Epik Birligi Kuralina uyan olumsuz nitelikli unsurlari ise testisi kirilan kocakarmin
padisah oglu oldugu i¢in sadece beddua etmesi, kayaliktan kacarken sehzadenin atinin ayak tirnaginin esige
degmesi sonucunda esigin dile gelip olanlar1 dev anasina anlatmasi, dev anasinin Mercan Kiz ve sehzadenin
pesine diislip onlar1 yakalamaya ¢aligmasi, yetisemeyince onlarin arkalarindan beddua etmesiyle yedi ay
kavusamamalari, kara cariyenin hileyle Mercan Kiz’1 kusa gevirmesi ve padisahin karist olmasi, bu esnada
Mercan Kiz’1n sehzadeye kavusmasini engellemek i¢in ak kusu kesip yemesi, agaci kesip ortadan kaldirmasi
seklindedir. Ideal Epik Birlik Kurali cergevesinde degerlendirilen masaldaki 6rnekler, Mercan Kiz masalinin
kurala uygunlugunu gostermektedir.

15. Dikkati Baskahraman Uzerinde Toplama Kurali: “Halk [anlati] geleneginin en biiyiik kurali
dikkati bagkahraman tizerine toplamadir. Tarihsel olaylar Sage’de (anlatida) anlatiliyorsa dikkat kahraman
iizerine toplanir. [...] Sage’de (anlatida) iki kahraman belirdigi zaman halk anlatisinin nasil gelistigini
gormek cok ilgi ¢ekicidir. Bir tanesi her zaman gergek bagkahramandir. Sage [anlati] onun hikayesiyle baglar
ve biitiin dis goriiniisiiyle o, en 6nemli karakterdir.”(Olrik 1995b: 5).

Bu kuralin Mercan Kiz masalinda epik birlik ve entrika kuraliyla birlikte islendigi tespit edilmistir.
Masaldaki entrikanin gerceklesmesini saglayan olayin bagkahramani Mercan Kiz’dir. Masalda diger
kahramanlarin bagindan gegen olaylar da anlatilir fakat ana olaylarin Mercan Kiz ile baglayip yine Mercan
Kiz ile bittigi goriiliir. Bu kurala uygun olarak bagkahraman sehzade gibi goriinse de masal Mercan Kiz’in
yonlendirmeleriyle gelistigi icin Mercan Kiz, masalin kahramani olarak kabul edilir. Masalin basinda,
ortasinda ve sonunda dikkatler baskahraman tizerindedir. Bu 6zellik, Mercan Kiz masalinda Olrik’in
“Dikkati Baskahraman Uzerinde Toplama Kurali”na uygunlugunu gostermektedir.

Sonug¢

Masallar, milli kiiltiirii ve degerleri yansitan sozlii edebiyat iiriinleri i¢inde yerini alirken ayn1 zamanda
tim insanlig ilgilendiren mesajlar igerir. Tiirk masallarinin Tiirklerin hem kiiltiirel degerlerini yansitmasi
hem de Tiirk¢enin s6z varligini ortaya koymasi bakimindan son derece 6nemli bir yere sahip oldugu goriiliir.
Bu baglamda bugiin yazi dilinde olmayan birgok kelimenin masallar sayesinde canli kaldigi, masal dil ve
anlatiminin masallar1 dinleyen ve okuyan bireylerin dil gelisimine katki sagladigi asikardir. Masallar her ne
kadar evrensel degerleri yansitma Ozelligine sahip olsa da masallarin icindeki atasozleri, deyimler,
tekerlemeler ve kaliplasmis kelime gruplari gibi edebi iiriinlerin yani sira ait olduklari toplumlarin
gelenekleri de masallarda yasama imkani bulmustur. Masallarin igerisinde yer alan bazi motifler Tiirk
mitolojisinde, Tiirk halk biliminde, Tiirk halk edebiyatinda, Tiirklerin geleneklerinde ve din anlayisinda yer
etmis olan unsurlardir.
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Giliniimiizde unutulmaya yiiz tutan s6zIii edebiyat {lirlinlerinin yaziya gegirilmesi, kayit altina alinmasi
ve farkli yontemlerle incelenmesi gerekmektedir. Sozlii iiriinlerin diger bilimsel alanlarda da bagvurulacak
bir kaynak olmasi, yapilacak bilimsel ¢alismalarin ne kadar kiymetli oldugunu gostermektedir.

Cocuklarin hayal diinyasina hitap eden masallarin ¢ocuk gelisimi ve egitiminde de énemli bir yere
sahip oldugu bilinmektedir. Masallar ¢ocuklarin dil gelisimi, duygusal, psiko-sosyal ve biligsel gelisimleri
iizerinde etkilidir. Cocuklarin odaklanma ve dikkatlerini siirdiirme zamanlarinin ¢ok kisa oldugu
diisiiniildiigiinde masallarin dikkat c¢ekici ve egitici bir 6gretim materyali olarak kullanilmast dogru bir
uygulama olarak karsimiza ¢ikar.

Axel Olrik’in on bes maddelik epik kurallarinin tamamini1 Mercan Kiz masalinda vardir. Buradaki en
onemli etken, Mercan Kiz masalinin olaganiistiiliik unsurlar1 agir basmasidir. Mercan Kiz masalinin epik
kurallarin hepsinin igermesi, masalin olusumunda herhangi yapay bir 6genin olmadigini, masalin Tiirk
kiiltiiriintin bir pargast oldugunu, sozlii ortamdan dogal yollarla derlendigini gostermektedir. Axel Olrik’in
epik kurallarinin pek ¢ok masal, efsane, destan, halk hikayesi gibi sozlii ve yazili anlatim tiirleri iizerinde
incelenmesiyle hem bu kurallarin evrensel olma ihtimali hem de Tiirk sozlii ve yazilh kiiltiiriiniin bu ilkelere
uygunlugu hakkinda ispatlanabilir ve kesin sonuglar elde edilebilecektir.
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