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Geleneksel Tiirk tiyatrosunun en koklii dallarindan biri olan karagdz, X VII. yiizyildaki son
seklini alincaya kadar yasadig1 devrin toplumsal dinamiklerine gore sekillenmis ve her devirde bu
dinamikleri yorumlamasini iyi bilmistir. Karagozciilerin toplumun sosyo-psikolojik ve kiiltiirel
yapisini analiz ederek perdeye tasidigi karagdz oyunlar yiizyillar icerisinde 6nemli degisimlere
ugramis ve bu oyunlar, esnek yapisiyla bir formdan diger forma evrilmeyi bagarmistir. Orhan Bey
veya Yildirim Bayezit zamaninda halk arasinda yayildigina inamilan Karagdz sanati, yazil kiiltiir
doneminden 6nce sifahi ortamda var olmusg ve uzun bir siire sozlii bellekte yasamigstir. Baglangicta
karagozciilerin dogaclama olarak sahneledigi yaratici oyunlar, Cumhuriyetle birlikte yazilan
Ozgiin oyunlara doniismiistiir. Bu ¢alismada, karagdz oyununun giris kisminda yer alan perde
gazellerinin yiizyillar icerisinde gecirdii kiiltiirel degisim ve doniisiim siireci tespit edilmeye
calistlmigtir. Gazellerin ilk evresi sayilan mevcut eski perde gazellerinin beyitlerinden yola
cikarak baslangic evresinin ‘perde gazeli’ anlayisi irdelenmis ve siirlerde kullamilan terimlere
deginilmistir. Ozellikle ilk iiriinlerde yer alip gelenegi baglatmasi agisindan 6nem tagiyan ve
sonraki donemlerde siireklilik gosteren kavramlar iizerinde durulmus ayrica bu kavramlarin
karagdz oyunundaki iglevleri tartisgtlmigtir. Aymt yontem Mesrutiyet ve Cumhuriyet donemi
siirlerinin Orneklerinde de uygulanmuis ve perde gazeli geleneginin bu donemlerde gegirdigi
asamalar izlenmistir. De8isen toplum yapist ve diizeni icerisinde gelenekteki degisim ve doniisiim
stireci giirlerin ana motifi olan ‘perde’, ‘zill’, ‘hayal’, ‘gdlge’ gibi kavramlar iizerinden
saptanmaya calisilmis ve gazellerdeki yasanilan toplumsal siireclere gore sekillenen dil ve
ozellikleri iizerinde durulmustur.

Anahtar kelimeler: Karagoz, perde gazeli, eski perde gazeli, yeni perde gazeli, kiiltiirel
stireklilik.
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ABSTRACT

Karagdz — one of the most deeply rooted branches of traditional Turkish theatre — had
been shaped according to the social dynamics of its period until it took on its final form in the
seventeenth century. Moreover, it knew how to read these dynamics very well during each era.
Karagoz performers brought Karagodz plays to the curtain by analyzing the socio-psychological
and cultural structure of the society. These plays have undergone significant changes over the
centuries, and have managed to evolve from one form to another due to their flexible nature. The
art of Karagoz is believed to have emerged among the general public during the reign of Orhan
Bey or Bayezid the Thunderbolt. It first existed in an oral environment and lived in oral memory
for a long period time prior to the emergence of written culture. These creative plays (which, at
the beginning, would have been staged as improvisations by Karagdz performers) have turned
into original, written plays as from the onset of the Republic [of Turkey]. This study was
conducted to detect the process of cultural change and transformation the act odes in the intro of
Karagoz plays have undergone over the centuries. The understanding of ‘act ode’ of the initial
phase was examined and the terms utilized in the poems were analyzed based on couplets of
existing old act odes considered to be the odes’ first stage. In particular, the concepts that are
important since they began the tradition by being involved in the first products and then show
continuity in the following periods were emphasized. Also, the functions of these concepts in
Karagdz play were discussed. The same method was also implemented on poems from the
Constitutional and Republican periods and the stages that act ode tradition went through during
both periods were followed. Within the changing social structure and order, an attempt was made
to detect the process of change and transformation within the tradition through concepts such as
‘curtain,” ‘zill (shadow),” ‘imagination,” and ‘shadow’ which are the main motifs of the poems
and the language and its features, which were shaped in line withe social processes in the odes,
were emphasized.

Key Words: Karagdz, act ode, old act ode, new act ode, cultural continuity

Giris

Perde gazeli terimi, karagdziin sahnelenis amacini oyunun giris kisminda
tasavvufi ve felsefi kavramlarla aciklayan klasik gazel formundaki siirler olarak
tanimlanabilir. Bu sanatin icra edildigi ilk donemlerde siirlerin bu ama¢ dogrultusunda
belli kavramlar ¢ercevesinde yogunlagtig: goriiliir. Temsiller gostererek gdlge oyununun
ardindaki gercegi insanlara gosterme ve duyurma cabasi oyunun basinda perde gazeli
araciligryla verilir. Gazellerin karagdz oyunlarindaki bu fonksiyonu diigiiniildiigiinde ise
karag6z perdesinin kurulabilmesini saglayan yegine unsurlardan birinin bu siirlerin
oldugu gercegi ancak donemin sosyal sartlart incelendifi zaman anlagilabilecek bir
durumdur.

Perdenin kurulug amacin biinyesinde barindiran perde gazeli ve icrasi zamanla
karag6z sanatinin bir donemden bir sonraki déneme aktarilan giiclii bir gelenegi haline
gelmigstir. “Gelenekler, kiiltiirel anlanmin devredilme ve canlandiriima bicimi olarak
kiiltiirel bellegin alanmina girer.” (Assmann 2001: 26). Perde gazelleri bu baglamda hem
s0zlii hem de yazili kiiltiirel bellegin iletisim araglari olmustur.
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Karagbz ustalar1 ve aragtirmacilar tarafindan perde gazelleri kendi icinde
smiflandirilarak baglangicta ve Mesrutiyet donemi de dahil olmak iizere iiretilen siirler
‘eski perde gazelleri’, Cumhuriyet ve sonrast siirler ise ‘yeni perde gazelleri’ baghigiyla
degerlendirilmigtir. (Diizgiin 2006: 154). Eski perde gazelleri, gazel seklinin hakim
oldugu kavram ve konu cesitliliginin ise Tanzimat ve Megrutiyet donemiyle birlikte
arttif1 siirlerdir. Yeni perde gazellerinin tamami 1923’ten sonrasina aittir ve bu siirlerin
doniim noktas1 Cumhuriyet olmustur. Bu donemde ‘perde gazeli’ kavrami sembolik bir
anlam kazanmus gekil, teknik ve igerik bakimindan eski gelenegi yansitan siirler
yazilmistir. Ayrica yine bu donemde ozellikle yeni gelenek tarzina gére uyarlanmig
farkli ve dzgiin siirlerin de 6n plana ¢iktig1 goriiliir.

Degisim ve Doniisiim Siirecinde Eski ve Yeni Perde Gazelleri

Karag6z oyunlarmin ilk icra gekillerinin nasil olduguna dair bilgiler, ilk
donemlere ait oyun metinlerinin ve bu konuda kaynaklik edebilecek edebi ve tarihi
belgelerin elde bulunmayis: ya da yetersiz olugu nedeniyle belirsiz kalmigtir. Karagéziin
gecmisi ¢ok eski olmakla beraber bu sanatin sozlii kiiltiir gelenegi icinde yer almasi ilk
evrelerinin takibini yapmakta zorluklar ¢ikarmigtir. Bu durum yogun icra unsurlarina
sahip olan karagoziin yiizyillar icerisinde ge¢irdigi degisim ve doniisiim siirecindeki
baglangic noktasinin netlik kazanamamasina neden olmustur. Bu belirsizlikleri
gidermede tarihi, oyunlar kadar hatta daha eskilere dayandirilabilen karagdz perde
gazelleri biinyesinde barindirdig1 pek ¢ok sosyo-psikolojik ve kiiltiirel 6gelerle yagadigi
her donemde toplumun kolektif suur ve zevkine gore sekillenerek karagdze estetik deger
katmigtir.

Perde gazellerinin ilk 6rnekleri, klasik ve mutasavvif sairlerin divanlarinda gazel
baglig1 altinda diizenledikleri siirler arasinda bulunur. Sekil ve teknik bakimindan ‘gazel’
formunda kaleme alinan bu siirler, ‘perde’ ve bu kavram etrafinda gelisen tasavvufi,
felsefi ve edebi anlam boyutuyla da birlesip karagdz sanatinin kiiltiirel dinamiklerini
olusturur.

XVI. yiizyilda Ibni Isd Akhisari’nin yazdig: siir, perde gazeli gelenegini baglatan
ilk tiriinlerden olup bu siirin dénemin sozlii kiiltiir dairesi iginde yer alan bir karagdz
oyununda icra edildigi:

“Hayme-i zillim kurup fennimde gectim ¢ok hayal

Ehl-i dil anlar hayalim gayriler bilmek muhdal” (Oral 2012: 88) dizelerinden
anlagilmaktadir.

Sozlii ortamda sahnelenen oyundaki perde gazelinin icra tarzinin ise nasil
gerceklestigi hakkinda herhangi bir bilgi yoktur. Karagdz sanatinin icat edilme amacinin
anlatildig1 gazelin eldeki mevcut metninde kullanilan ‘hayme’, ‘zill’, ‘hayal’, ‘perde’
gibi bazi sozciiklerin kavramlagarak sonraki donemlerde yazilan siirlere kaynaklik ettigi
tahmin olunabilir. Dénemin toplumsal kabulleri dogrultusunda perdeye yansiyan
suretlerden ibret alinmasi i¢in $eyh Kiister?’nin bu sanati icat ettigini:

“Hazreti Seyh Kiister? bu zilli tarif eyleyiip
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Ibret alsinlar deyii fani cihandan ehl-i hal” (Oral 2012: 88).

Ifadeleriyle dile getiren sair, ‘Seyh Kiisteri’ye telmihte bulunmus ve bdylece
perde gazellerinde donemden doneme aktarilip siirlerde kiiltiirel siirekliligi saglayan
unsurlardan birini de gelenege yerlestirmis olur.

Baglangic doneminden sonra Naili, Divrikli Naks? Akkirméini ve Birri Mehmet
Dede tarafindan XVII. yiizyilda yazilan perde gazellerindeki ortak temalar, diinyanin
aslinda bir golge oyunu oldugu ve perdeye yansiyan figiirlerin bir goriiniip bir
kaybolmasinin ardindaki gergegin diinyanin ve insan hayatinin faniligine dair varolugsal
sorunlar: dikkatlere sunma istegidir. Naili yiizy1lin baglarinda “Misal-i zill hayal anlayup
seb ii rizin” (Kimmgoglu 2015: 78) ifadesinde gece ve giindiizii bir z1ll hayale yani golge
oyununa benzetmig ve benzer diigiinceleri Birri:

“Kil temdsa hayme-i zill-1 diizen ahir bozar

Kendi kalir ancak irgsdd ol edip fehm-i medl” (Oral 2012: 125) dizelerinde
yinelemigtir.

Karag6z sanatinin resmi olarak tanindig1 1517°den itibaren gecen yaklagik 300
yillik bir siirecte perde gazeli, oyunun daha ilk boliimiinde seyirciye aktarilarak
seyirciden sahnede canlandirilan tasvirleri ve olaylar1 ibret goziiyle seyretmesi
istenmigtir.

300 yillik siirecin ardindan XIX. yiizyilla birlikte Bektasilige intisap etmis bazi
sairlerin ¢ok sayida perde gazeli yazdig1 dikkat ¢eker. 1850-60’lardan sonra kaleme
alindif1 muhakkak olan bir perde gazelinin misralarinda uzun, sozlii bir karagdz
gecmisinin edebi ve hikemi anlayigmm goérmek miimkiindiir. Ayrica aymi siirin
dizelerinde Bektagi sairinin mensubu oldugu sosyo-kiiltirel ve edebi cevrenin
yansimalarina da rastlanir.

“Bende ol al-i abdya sidk ile Hilmi miidam
Acilir bab-1 Ali’den Hakka vuslat perdesi” (Oral 2012: 79).

Mehmet Ali Hilmi Dede, Allah’a kavugmanin Hz. Ali’nin yolundan gectigini
belirterek bu yiizyildan itibaren gelenege Bektagi Ogretilerini de ilave eden ilk
sanatkarlardan olur.

Bu donemlerde yine Bektasilik dairesine mensup Ragit Ali Baba sayilari sinirlt
olan eski perde gazellerinden dokuzunu yazar. Sairin siirlerde karagdziin teknik
konularma ait oldugu kadar Bektasilik felsefesini de igeren terimleri kullanarak bu
terimleri cesitlendirdigi goze carpar.

“Stretd bir ¢ar giise bezdir ammad perdemizi

Gosterir ahval-i dlemden temdsa perdemiz” (Oral 2012: 94).

“Perdenin dort koseli olusundan da tasavvufi bir mana ¢ikarilmis ve bu rakamin

marifet, hakikat, seriat ve tarikat kapilarin temsil ettigi yine Bektasilik mensuplarinca
kabul edilmistir.” (Oral 2012: 96).
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Rasit’in Muzika-i Hiimay(n’dan (Oral 2012: 87) olusu ve oyunlarim saraya
sunmasi, donemin padisahina methiyelerin yazildig1 perde gazellerini de repertuara
katmstir.

“Hak Sehinsdh-1 cihdmin sevket-ii dardtim
Eylesin pdyende Sultanim adaletle hiikmediyor” (Oral 2012: 87).

Rasit’in yani sira hayat1 ve sanati hakkinda fazla bilgi bulunmayan Hiisni mahlash
sairin baz siirlerinde de padisaha 6vgii sdzlerinin ve yakariglarin bulundugu misralara
rastlanir.

“Safdda daim olsun daimad sihhatle ey Hiisni
Viictiduyla seref verdikge taht-1 Al-i Osman’a”(Oral 2012: 77).

Saray karagozciilerinin sundugu perde gazellerinde konularin diger gazellerden
farkli olarak saray ve ¢evresi ile ilgili konular iizerinde yogunlagtig: goriiliir.

Sarayin 1908’de II. Megrutiyet’i ilan etmesi, toplumsal alanda pek ¢ok degisikligi
beraberinde getirmis sosyal ve siyasal diizlemde gelisen olaylar edebi kiiltiir ¢evrelerini
de etkilemigtir. Bu donem karagdz oyunu ve perde gazellerinde ise yeni bir evrenin
baglangict sayilmig cesitli mecmualarda yazma eserlerin yani sira sayisi artan matbu
eserler, gazete ve fasikiillerde yeni karagéz oyunlar1 basilmigtir. Teknik ve igerik
bakimindan c¢afin ihtiyaclarmma gore hareket edilmesi gerektigini diisiinen bazi
karagozciiler harekete gecerek oyunlarda farkli teknik uygulamalar geligtirmis ve icerigi
zenginlestirilmis iirlinler ortaya koymuslardir. “Kdtip Salih oyunun teknigine dair bazi
yeniliklerden maada, Karagoz’e Ibis roliinii oynatarak hatta kanto ve diiettolart bile
ihmal etmeyerek yeni fasillar tertip etmistir.” (Siyavusgil 1941: 96).

Mesrutiyet doneminde karagdz sanatinin gecirdigi degisimler perde gazellerine
de yansimig sayilar1 artan giirlerin semboller diinyas1 da geniglemistir. Fakat siirlere
yakin bir perspektiften bakildigi zaman bu yazili Kkiiltiir iirlinlerinin baglangic
donemindeki gelenegi siirdiirdiigli gozlemlenir. Karagdz seyircisi, teknik anlamda
oldugu kadar icerik agisindan da gelenegi yansitan bir karagdz sanatini tercih etmistir
denebilir.

Bu baglamda eskisi gibi gazel seklinde ve aruz vezniyle diizenlenen siirler, s6zlii
gelenegin gelistirdii eski kavramlar cergevesinde yazilmaya devam etmistir. Bu
donemde sairi kesin olarak bilinemeyen fakat bununla birlikte ¢esitlemesi fazla olan
perde gazelleri ortaya ¢cikmustir. Anonimlesmis bir perde gazelinde:

“Bir hayaldir Karagoz’le Hact Evhad namimiz
Nush u penddir karimiz hudddam 1 miilk ii milletiz” (Oral 2012: 118).

Karag6z ve Hacivat’in agzindan mesajlar verilmektedir. “Perde gazellerinde Tiirk
golge oyununun iki eksen kisinin adlarimin anmilmas: da yayginlik kazannustir. Burada
Hacivat’la Karagoz, ibret sahnesinin iki bas aktorii olarak sunulur. Oyunun iyice
anlagsiimast ve yararli olmasi acisindan bu tiplerin onemi vurgulanmir.” (Diizgiin 2006:

158).
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Bagka bir Mesrutiyet donemi perde gazelinde ise bu sanatin Sultan Orhan
zamanindan beri Seyh Kiister?’nin yadigéri olarak yagatildig: tekrarlanir.

“Hazret-i Sultan Orhan rahmetullahtan beri
Yadigar- 1 Kiisteri seyre sezddir perdemiz” (Oral 2012: 123).

Tanzimat’tan Cumbhuriyet’e kadar uzanan siirecte yetigen karagoézciiler, kar-1
kadim oyunlara yeni konularla iirettikleri Nev- icat oyunlar1 da eklemisler boylece
karagozii giincel tutmay1 bagarmiglardir. Aradan gecen uzun yillarin ardindan ilan edilen
yeni rejim Cumbhuriyet ise toplumsal ve kamusal alanda koklii yeniliklerin ilk adimi
olmustur.

Karag6z bu yeni donemde de yasatildig: her tarihi zaman diliminde oldugu gibi
halk tarafindan benimsenmig ve bu yeni kiiltiirel ortamda varligini doniigtiirerek devam
ettirmigtir. Erken donem Cumbhuriyet yillarinda karagdz geleneksel bir karakter
sergilemis karagozciiler ve diger meslek gruplarina mensup sanatkarlar eski terimlerle
oriilii geleneksel oyunlar yazmiglardir. Ayrica bu oyunlarda gecen perde gazellerini eski
gelenege benzetme amaci giidiildiigii de goriilmektedir.

K.M.Vasif 1933’te yazdig1 ‘Karagoz Deli’ adli piyeste eski perde gazellerinden
esinlenerek yazdig: siiri kullanir:

“Hay Hak!
Perde kurdum sam’a yaktim gosterem zillii hayal
Ehl-i irfan karsisinda eyleyim hosca mekal” (K.M.Vasif 1933: 5).

Hay Hak, perde, sem’a, z1ll u hayal gibi eski kavramlar yiizyillar i¢cerisindeki ayn1
anlamsal igleviyle kalarak donemler arasi kiiltiirel baglayici ve tagiyict 6ge olmaya
devam eder.

Karagoz perdesinin gercek 4lemin bir gélgesi oldufuna dair inanilan kadim
diisiince, yazilan piyeslerde sik sik eski terminoloji kapsaminda dile getirilir. Ismail
Hakki Baltacioglu’nun 1940 yilinda yazdigr Karagdz Ankara’da adli piyeste 8 misra
seklinde verilen siirin ilk iki dizesi karagdz oyununun bu anlayigini anlatir.

“Bu perde gercek dleminden diigmiis bir golgedir
Bu yer ki dlemin cilvelerinden bir bolgedir” ( Baltacioglu 1940: 4).

Geleneksel kiiltiir tagtyicilart arasinda en bag1 ¢eken Karagdz ve Hacivat ikilisi
oyunlardaki aksiyonu saglayan kigsiler olarak Cumbhuriyet dénemi gazellerinin yine
vazgecilmez unsurlarindan olmustur.

“Nazik huylu is bilir, Hacivat’im bendeniz
Arkadasim Karagoz, sakacidir, ¢ok temiz” (Mutlu 2002: 79).

Bu doénemde siklikla tekrarlanan diger unsurlar arasinda Seyh Kiisteri ve Orhan
Gazi isimleri de yer alir. Gazellerde karagdéz, Orhan Gazi zamanindan beri Kiisteri
perdesi olarak anilir.
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“Rahmetlu Sultan Orhan’dan beru
Ustamiz Seyh Kiister’den emanettir perdemiz” (Rona 1945: 5).

Yeni sosyal ve siyasi diizenin toplum yagantisina getirdigi degisimler kapsaminda
yeni kavramlar olusmug ve perde gazellerinde eski gelenekte bulunmayan 6geler yer
edinmeye baglamigtir. Bu kavramlardan ilki ise Cumhuriyet olmustur.

“Jlk ellinci yihmizda bin yillart miijdeler
Bak yasasin Cumhuriyet diye konan perdemiz” (Ozakman 2012: 33).

Cumhuriyetle birlikte degisen degerler sisteminde ‘millet olma bilinci’ 6n plana
¢ikmig ve ‘millet’ temali giirler yazilmisgtir.

“Uzun savaglar verip

Eristik bugiinlere biz

Kafamiz hep diisiindii

Yaratti ellerimiz

Buluslar yapacak hep

Serefli milletimiz” (Tekdogan 1987: 3).

Giiniimiizde ise hizla gelisen teknolojinin degistirdi8i sosyal yasamlar ve internet
caginin hizl tiiketim ortam geleneksel sanatlari ikinci plana itmistir. Onceki devirlerde
giinliik hayatin i¢inde ondan bir parca olan karagdz, son yiizyilda sadece Ramazan
gecelerinde anilan nostaljik bir unsur haline gelmis ve bu durum son dénem perde
gazellerinde iglenen konular arasina da girmistir.

“Ramazandan ramazana mutlu olur goniiller
Yiiziimiizii giildiiriiyor nese salan perdemiz” (Ozakman 2012: 33).

Giin gectikce sembolik bir oyun haline gelen karagoziin hitap ettigi seyirci
kitlesinde de degisimler yasanmis eskiden hem yetigkinlere hem de ¢ocuklara sunulan
oyunlar sadece ¢ocuklara hitap eder olmustur.

“Cocuklar dost nefesine Karagoz ¢cocuk sesine
Herkes goniil nesesine postu serdi perdemizde” (Oral 2009: 29).

Cumhuriyet donemi perde gazellerinin en ayirt edici 6zellifinin ise eski perde
gazellerinde kullanilan Arapga ve Farsca kokenli terimlerin Tiirk¢ge karsiliklarinin
kullanilmasidir denebilir.

“Dort kogeli perdede dort anlayis var amma
Kemalattir hakikat bul bu oyunu bog sanma” (Oral 2012: 165).

Eski siirlerde ¢ar glise seklinde gegen ifadenin ilk dizede ‘dort kose’ seklinde
gectigi goriiliir.
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Sonuc¢

Perde gazellerinin karagdz sahnesinin kuruldugu ilk giinden beri icra edildigi
erken donem liiriinlerinden anlagilmaktadir. Gazeller, kesintisiz olarak giiniimiize
ulagmis ve her devirde toplumun kiiciik bir profilini sahneleyen karagéz oyunlarinda
onemli iglevler iistlenmigtir. Bu iglevlerden ilki, sahnenin kurulmasimi saglayan
amaclarin gazeller aracihifiyla bildirilmesidir. Gazellerde kullanilan kavramlar
cercevesinde karagdz sahnesinin kurulug amaci agiklanmakla birlikte sahnenin teknik
yonii de ayn1 kavramlarla anlatilmigtir. Siirler, oyunlarin tarihi kadar eski oldugundan
koklii bir kiiltiirel birikimin sonucunda ortaya ¢ikmig ve her devir bir dnceki devrin
kiiltiire] mirasimi devralarak bu gelenegi giiclendirmistir.

Toplumsal  gelismelerin ~ dogrudan  etkiledifi  perde  gazellerinin
simiflandirilmasinda da gegirilen donemler etkili olmustur. 70’1 agkin eski perde gazeli
genel itibariyla gazel formunda ve aruz vezninde kaleme alinmigtir. Perde, hayal, zill,
golge, vahdet, kesret, ibret, Seyh Kiisteri, Orhan Bey gibi karagdz sanati ve tarihiyle
ilgili kavramlarla kigilerin siklikla bu siirlerde gectigi goriiliir. Baglangi¢ donemi perde
gazellerinde giidiilen felsefi ve tasavvufi amacin devam ettirilerek sonraki donemlerde
siirlere katilan dort glise, cerag ve on iki bent gibi terimlerle gelenegi zenginlestirdigi
dikkat ceker. Mesrutiyet donemi perde gazellerinde goze carpan bir dier husus da
siirlerin icerifine eklenen padigaha Ovgii dolu sozlerin bulundugu gazellerin
yazilmasidir.

Cumhuriyetle birlikte eski geleneksel birikimin yeni déneme uyarlandig: goriiliir.
Bu kiiltiirel uyarlanmada perde gazeli baglif1 aynen alinmistir. Fakat 2000’lerden sonra
yazilan bazi son donem siirlerinde ‘baglangic gazeli’, ‘girig siiri’ gibi bagliklarin
kullanildig1 da gozlemlenir. Bu donemde eski perde gazellerinde yer alan yabanci
kokenli kavramlarin ozellikle Tiirkge karsiliklart kullanilmig ve Cumbhuriyet’in yeni
degerleri gazellere taginmigtir. Eski gelenekten gelen ve ‘karagdz perdesinin mucidi’
olarak anilan Seyh Kiisteri ise yeni doneme aktarimi saglanarak en ¢ok vurgulanan unsur
olmustur. Ayrica bu donemde cesitli sekilsel tarzlarin denendigi siirler de kaleme
alinmustir.
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