Seyma BALCI

Hapishane etrafi duvarlarla gevrili; siddetin, iskencenin gozetleme gibi kendini gosterdigi; mekani
ve zamani diizenleyen, disipline edici iktidarin hitkiim siirdiigli total mekandir. Bir total mekan
ornegi olarak hapishanenin ortaya cikisiyla birlikte beden, disipline dayali ceza sisteminin icine
cekilir. Boylelikle beden uysal héle getirilir ve nesnelesir. iktidarin “yaptirtma’ ve “nesnelestirme”
uzerine kurulu olmasi, hapishane 6zelinde cifte bir nesnelestirme siirecini beraberinde getirir.
Bu noktada 6zglrligi elinden alinan mahkimun iktidar karsisinda ne yaptig1 6nem kazanir.
Mahk(m; tahakkiime boyun egebilir ya da tahakkiime kars: cesitli taktik ve stratejiler, direnisler
gelistirebilir. Calismada Turk hapishane filmlerinde tahakkiim ve direnisin nasil temsil edildigi
1980-1990 yillar1 arasinda ¢ekilen Duvar (Yilmaz Giiney, 1983), 72. Kogus (Erdogan Tokatli, 1987),
Ucurtmayr Vurmasinlar (Tung Basaran, 1989) ve Karilar Kogusu (Halit Refig, 1990) filmleri
Uzerinden incelenmistir. Calismada total mekanlarda yer alan insanlarin pasif olmadigi, tam
tersine tahakkiime kars cesitli taktik ve stratejiler, direnisler gelistirdigi gosterilmeye ¢aligilmistir.
Bu amagla James Scott'in tahakkiim ve direnis pratikleri ve Michel de Certeau'nun taktik ve strateji
kavramlari cercevesinde filmler ¢6zimlenmistir.

Direnis, tahakktim, taktik, Ttirk hapishane filmleri
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Seyma BALCI

Prison is a total space surrounded by walls, where violence and torture manifest themselves
like surveillance, where the disciplinary power that regulates space and time prevails. With the
emergence of the prison as an example of total space, the body is drawn into the disciplinary
punishment system. Thus, the body is tamed and becomes an object. The fact that power is built
upon “enforcement” and “objectivization” brings out a double objectivization process specific to
the prison. At this point, what the prisoner does against the power gains importance. The prisoner
may either bend the knee before or develop various tactics and strategies, and resistance against
the power. This paper studies how domination and resistance are represented in Turkish prison
films, Duvar (Yilmaz Giiney, 1983), 72. Kogus (Erdogan Tokatli, 1987), Ugurtmay1 Vurmasinlar (Tung
Basaran, 1989), and Karilar Kogusu (Halit Refig, 1990) all shot between years 1980 and 1990. The
study aims to reveal that people in total spaces are not passive, on the contrary they create various
tactics and strategies, and resistance against domination. To this end, the films were analyzed with
the method developed by James Scott to explain the relations between domination and resistance
and under the framework of tactic and strategies developed by Michel de Certeau.
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Mekan, hem insan iliskilerinin bir trtinidiir hem de insan iliskilerinin
yapilasmasina katki saglar. Mekanin tarihsel, toplumsal ve politik olmasi tarih
boyunca her zaman mucadele zemini olmasini da beraberinde getirir. Boyle
oldugu icindir ki mekan sadece tahakkiimii degil ayni zamanda direnisi de icinde
barindirir. En mikro mekan, insan bedeni, total bir mekanda tahakkiim iliskileri
icerisinde yasamini surdurebilir ancak insan tahakkime kars: direnis, taktik
ve strateji gelistirebilir. Tim bu veriler 1s1g1nda “total mekan”in ne olduguna
bakmak gerekir.

Goffman, insanlar Uzerinde tama yakin bir denetim kuran “total
kurum’lar (total institution) bes kategoriye ayirir:

"Ik olarak hem aciz hem zararsiz kisilerin bakimini saglamak i¢in kurulan
kurumlar vardir: korler, yaghlar, yetimler ve yoksunlar icin olan konutlar.
Ikinci olarak hem aciz hem de topluluga bir tehdit olusturan kisilerin bakimi
icin kurulan yerler vardir: verem, akil ve clizzam hastaneleri. Total kurumlarin
lictincti tipi de topluluga kasith olarak tehdit olusturabilecek tehlikelerden onu
korumak icin dtizenlenmis olanlardir ki bunlar; hapishaneler, islahevleri, esir
ve toplama kamplaridir. Dérdiinct tipte karsimiza amaglart bazi gérevlerin
pesinden kosabilmek olan ve kendilerini sadece bu aract dayanaklara
oturtarak hakli ¢cikaran kurumlar ¢ikar: ordu kislalari, gemiler, yatili okullar,
calisma, sdmtirgeci esir kamplari ve hizmetciler acisindan bliytik malikaneler.
Sonuncusu ise her ne kadar dini egitim merkezi olarak gériilse de dindarlar
icin inzivaya cekilmeyi sembolize eden manastirlar, kesishaneler, rahibe

manastirlari ve diger manastir cesitleridir." (Goffman, 1961: 4-5)

Bu noktada ucuncu kategoriye giren hapishaneler calismanin analiz
birimidir. Hem hapishane hem de bireyin dogusu modern zamanlardadir
(Ergtiden, 1996:110). Kapali tutmaya dair cezalandirma sistemine 18 ile 19. ylizyilin
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donemecinde gecilir (Foucault, 2019: 336). Boylelikle azap cektirilen, parcalanan,
organlar1 kopartilan, seyirlik unsur haline getirilen beden; ceza ile yildirmanin
ana hedefi olmaktan cikar (2019: 39). Azap cektirmenin ortadan kalkmasiyla da
bedenin tutuklanmasi gerceklesir (2019: 42). Bir “askiya alinmis haklar dizeni”
olan kapatmada itaat ve “suclu” beden 6ne cikar (Ergliden, 1996: 111). Tutuklanan
beden “karanlik, siddet ve kusku’nun mekani hapishaneye kapatilir (Foucault,
2019: 181). Bu noktada hapishanenin rolii ortaya cikar: “Kisinin ve bedenin rehin
alinmas1” (Foucault, 2019: 186). Hizaya sokulmasi gereken “kisi ve beden” s6z
konusu oldugunda iktidar nerede durur? Esglin'e gore iktidar; iradi, tahakkiimsel
bir stirectir. iktidar olgusunu var eden en 6nemli 6ge ise Kisiye (6tekine) iradesi
hilafina bir seyler yaptirma ve bu sayede insani nesne diizeyinde tutmaktir (1999:
27-28). Hapishaneler iktidarin ciplak bicimde gorulebildigi, baski ve siddetin
daha da yogunlastirildigi ve 6znelerin tecrit edildigi mekandir (Coban, 2019: 134).
Foucault hapishanedeki “baskilar siyaseti’nin olusumunu disiplinler/disiplin
teknikleri ile iliskilendirir. Disiplin 6nce bir eylemin mekan icinde dagitilmasi
isine girer ve bunun icin bircok teknigi devreye sokar (2019: 215). Hapishane
tahakkiimsel sureci iktidar ve disiplin ile kurar. Uyulmasi gereken kurallar,
yapilmasi gereken isler ile beden denetim altina alinir ve disipline edilir.

Hapishane gibi bir total mekan nasil tasarlanmistir? Foucault'a gore
Jeremmy Bentham'in tasarladig1 panoptikon, cagdas hapishanenin kaynagidir
(2019: 295). Bentham'in felsefesinin somut bir gostergesi olarak kabul edilen ve
bu yapiy1 hi¢ gormeyen, gercekte kardesi Samuel'in diistincesi olan panoptikon
yadagozetimevi; merkezibir gozetleme kulesi etrafinda bircok hiicreden olusan,
bir gardiyanin bircok mahkiimu ayni anda denetleyebildigi bliylik dairesel yapi/
binadir (Pease-Watkin, 2019: 77). Mahk(imlar dairesel binadaki hiicrelerinde,
gardiyanlar merkezdedir. Storlarla ve diger tertibatla gardiyanlar mahkiimlarin
goremeyecegi sekilde gizlenir: Bunun sonucunda bir cesit her yerdelik hissi
yaratilir. Gardiyanlar oturduklar yeri biraz degistirerek ya da hi¢ degistirmeden
tum yapiyr gozetleyebilir. Gozetim bolumunde her hucreyi en iyi sekilde
gorebilen bir merkez vardir (Werret, 2019: 87). Tam bir disiplinsel aygit olan ve
tek bir bakisla her seyi gorebilen panoptikon hicbir seyi kacirmayan mukemmel
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g6z ve tim bakislarin yoneldigi merkezdir (Foucault, 2019: 260). Hem tecrit hem
de gozetlemeye olanak saglayan panoptikonun yani sira hapishanenin mekansal
tasariminda yuksek duvarlar, demir parmakliklarla ayrilmis koguslar, kicik
havalandirma alanlar ve yine kucik demir parmaklikli pencereler yer alir.
fktidarin g6zinii temsil eden panoptikonhem insanlariniletisimsel eylemlerinin
bastirilmasina hem de bu eylemlerin kilik degistirerek farklilasmasina yol acar.

Etrafi duvarlarla cevrili hapishanede iceriden disariy1 gormek mumkiin
degildir. Koguslar da benzer bicimde “birbirleriyle bagintisiz, birbirlerini
gormeyecek, iliskide olamayacak sekilde” tasarlanir (Ergiden, 1996: 111).
Ergliden; mazgal deliklerinin iceriyi gozetleme imkani sunmasiyla bireyde
gozetlenme duygusunun sureklilik kazandigini ve 6zel yasanti, mahremiyet
gibi kavramlarin anlamsizlastigini belirtir. Koridorlar bircok kapi ve demir
parmaklikla birbirlerinden ayrilir; boylece uzamsal baglanti mimkun oldugunca
parcalanir ve denetlenme imkani fazla olan mikro-kozmoslar yaratilir (1996:
111-113). Stirekli gbzetim altinda tutulan ve tam bir iktidar ile ¢evrili mahkiima
“araliksiz ve miistebit [zorba] disiplin’ uygulanir (Foucault, 2019: 342-343).
“Insan bedeni sanatinin dogdugu an” bir anlamda disiplin ile “itaatkdr” bedenler
(ve tersi)” imal edilir (2019: 210- 211). Bu baglamda iktidar “béliicii pratikler’le
ozneleri deli-akilli, hasta-saglikli, suclu-iyi gibi formlarla nesnelestirir (Foucault,
2019: 58). Total mekana kapatilan birey; ilk olarak suclu ilan edilir, bir anlamda
“nesnelestirilir’, ardindan iktidarin disiplin tekniklerine tabi olur.

Foucault'nunhapishane analizinde mahkiimlar sankikuklalar gibi mutlak
iktidarin nesneleri ve araliksiz, kesintisiz bir disiplinin itaatkar kullar1 gibidir.
Bu nedenledir ki Foucault, mahkimlarin miicadelelerine herhangi bir islev
bigmez! (Oztiirk, 2012: 139, 142). Bentham da panoptikonun sakinlerinin ahlakini
duizeltecegi iddiasiyla yola cikar ama psyche (ruh) disiplin iktidarinin hedefinde

1 Serdar Oztlrk, Mekdn ve fktidar Filmlerle fletisim Mekanlarimin Altpolitikasinda (2012), Son
Kale (Rod Luria & David Scarpa, 2001), Esaretin Bedeli (Frank Darabont, 1994), Aclik (Steve
McQuenn, 2008) ve Alkatraz'dan Kacis (Don Siegel, 1979) filmlerinde tahakkiim ve buna karsi
geligtirilen direnis pratiklerini ¢oziimler. Oztiirk ve Osmanogullari (2017), Sezar Olmeli (Vittorio
Taviani & Paolo Taviani, 2012) filminde hapishanedeki mahkimlarin sanatla mekini nasil
donusturdiklerini ve hapishaneyi bir tiyatro-hapishane haline getirme stireclerini incelerler.
Yazarlar, sanatin mahkGmlar tizerinde farkindalik yarattigini, hayati: anlamh kildigini ve bir bakig
acisi olusturduklarini belirtir.
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degildir. Panoptikon gérsel ortama bagimhdir. I¢sel diisiince ve ihtiyaclara
ulasamaz(Han,2020a:30).iste tam dabunoktada mahkimlarin pasif olmadiklar
aksine tahakkiime kars1 dilekce yazma, ayaklanma ¢ikartma, mirildanma, fisilti,
hirsizlik, firar gibi cesitli direnis, taktik ve stratejiler gelistirdikleri soylenebilir.

Calisma, Turk hapishane filmlerinde tahakkiim ve direnisin nasil temsil
edildigini irdeleme amacindadir. Bu amag¢ dogrultusunda otobiyografik, film
suresinin tamami hapishanede gecen ve 1980-1990 yillan araliginda cekilen
Duvar (Yilmaz Giiney, 1983), 72. Kogus (Erdogan Tokatli, 1987), Ucurtmayi
Vurmasinlar (Tunc Basaran, 1989) ve Karilar Kogusu (Halit Refig, 1990) filmleri
incelenmistir. James C. Scott'in tahakkiim ve direnis pratikleri ve ayrica Michel
de Certeau'nun taktik ve strateji kavramlari kullanilarak filmler ¢c6ziimlenmistir.

Tahakkumu ve buna karsi gelistirilen direnisleri Scott Uice ayirmaktadir:
Madditahakkim “tahil, vergi, is glicii temelliki"n(; statii tahakkiimu “asagilama,
ayricaliksizlik, hakaretler, onura yonelik saldirilar’y; ideolojik tahakkim ise
“hakim gruplarin kolelik, serflik, kast ve ayricalig1 gerekcelendirmeleri’dir
(1995: 268). Total bir mekan hapishanede mahkimlar bu tahakkiime karsi neler
yapmaktadir? Scott, her bir tahakkume kars: gelistirilen direnis bicimlerini
de Uge ayirir: Maddi direnis “dilekceler, gosteriler, boykotlar, grevler, toprak
istilalar1 ve acik ayaklanmalar”; statli direnisi “jest, giyim, konusma ve/ya da
hakim olanin statii simgelerine acik saygisizlik yoluyla kamusal deger iddiasi"n;
ideolojik direnis ise “esitlik, devrim ya da hakim ideolojinin olumsuzlanmasini
yayan kamusal karsi-ideolojiler”i icinde barindirir (1995: 268). Aktarilan direnis
bigcimleri kamusal olarak ilan edilen direnis bicimleridir. Diger taraftan tabi
gruplarin kilik degistirmis, dikkat cekmeyen ve ilan edilmemis cesitli direnis
bicimleri de vardir ki bu da bizi gizli senaryoya gotiiriir. Insan; tahakkiim ve
disiplin icerisinde etrafi duvarlarla cevrili, her turli ihtiyacin iktidarin izin
verdigi Olciide sergilendigi hapishane gibi total bir mekanda kamusal ve gizli
senaryolarla direnis gosterir.

Scott, asagidakiler ile hakim olanlar arasindaki acik iliskiyi tanimlamanin
kisa bir yolu olarak kamusal senaryo terimini kullanir. Bu noktada tabi olanin
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hakim olan karsisindaki séylemi kamusal senaryodur. Kamusal senaryonun
bir tiirevi olan ancak “iktidar sahiplerinin kulak menzili disinda kalan, goreli
soylemsel 6zgurliik alan1” ise gizli senaryodur (Scott, 1995: 52). Kamusal senaryo
ile gizli senaryo arasinda diyalektik bir iligki vardir. Zira gizli senaryo; normal
olarak iktidarin uygulanmasi yoluyla tabi gruplarin kamusal senaryosunun
disinda birakilan soylemi -jest, konusma, pratikler- temsil eder. O halde gizli
senaryoyu tahakkim pratigi yaratir. Tahakkum ozellikle sertse bu sertlige
denk dusen zenginlikte bir gizli senaryo yaratmasi muhtemeldir (1995: 55).
Muhalif ve karsit olan gizli senaryo; yasak bolgede avlanma, hirsizlik, el altindan
vergi kacirma, toprak sahipleri icin kasith olarak kotu is yapma, sizlanmak,
homurdanmak, asirma, sahte cehalet, kaytarma ya da dikkatsiz ¢alisma, ayak
surume,gizliticaret,irine, hayvanlaravemakinelereyoneliksabotaj, kundakcilik
ve firar olarak karsimiza cikar (1995: 39, 255). Hapishanede mahkmlarin iktidar
karsisinda, sahne ontinde kamusal senaryo; iktidar sahiplerinin dogrudan
gozleminin otesinde, sahne arkasinda, gizli senaryo sergiledikleri soylenebilir.
Boylelikle mahkimlar itaatkar degil bir miicadele zemininde direnis gosterir,
taktik ve strateji gelistirebilir. O halde taktik ve strateji nedir?

Oyun ya da hesaplasmay iceren strateji, bir mulkiyet olarak cercevesi
cizilebilecek bir mekanin varligini 6n kabul olarak benimser (de Certeau, 2009:
112). Stratejilere kiyasla bir miilkiyetin var olmamasiyla nitelenen hesapl
eylem ise taktiktir. Taktik mekan olarak sadece o6tekinin mekanini kullanir.
Kendisine dayatilan alanda oyununu kurmak zorundadir. Hamle tstiine hamle
yapar. “Firsatlarl” degerlendirir ve bunlara baghdir. Bir tisse sahip degildir.
Kazandiklarini saklayamaz. Bu “mekansizlik” ona hareketlilik de saglar. Zayifin
sanati taktik erkin yokluguyla tanmimlanir oysa strateji, erkin varliginin 6n
kabuliiyle hareket eder (de Certeau, 2009: 113-115). Bu nedenledir ki taktik;
belli bir mulkiyete sahip erkin gozetiminde actig1 catlaklarda kacak avlanir,
beklenmedik yerde ortaya cikar. Kisacasi kurnazliktir (de Certeau, 2009: 113-
114). Glinlik yasamimizdaki pek cok aliskanlik, tutum ve uygulama (okumak,
konusmak, dolagsmak, pazara gitmek, yemek yapmak...) taktiktir. “Zayif olanin”
“giicli olana” (erk sahipleri, hastalik, siddet ya da bir diizenin uyguladigi siddet

315



vb.) kars1 basarilari; dolap, oyun ve diimen cevirme sanati; hileler, tuzaklar, el
cabuklugu taktik tirindendir (de Certeau, 2009: 55). Scoot'un kamusal ve gizli
senaryo kavrami ile de Certeau'nun taktik ve strateji kavramlarinin ayni zemin
tzerinde ilerledigi goriliir. O halde gerilim ve celigkileri icinde barindiran total
bir mekanda bir iletisim glicii olan insan, tahakkiim iliskilerine karsi cesitli
taktik ve strateji gelistirebilir.

Aktarilan tahakkim ve direnis bicimleri, taktik ve stratejiler filmler
0zelinde ayr1 ayri acimlanmis ve bu kavramlar ekseninde filmler analiz
edilmistir. ilk olarak filmlerde yer alan hapishanelerin 6zellikleri aktarilmus,
hemen ardindan ise calismanin amaci dogrultusunda filmlerin analizine yer
verilmistir.

Ucurtmay1 Vurmasinlar, yuksek duvarlarin ¢cepecevre kicuk tas avluyu
sardig1 AnkaraMerkezKapaliCezave Tutukevinde (Ulucanlar)gecer. Hapishanede
“kadinlar” ve “kizlar” kogusu olarak adlandirilan iki farkli mekan vardir.? “Kizlar”
hapishanenin birinci, kadinlar ise ikinci katinda kalir; boylelikle hem mekansal
hem de toplumsal cinsiyet rolleri anlaminda bir ayrimlastirmaya tabi tutulurlar.
Kapilar suirekli acik oldugu icin kendi aralarindaki iletisim yatay bir eksende
sirer. Ancak yine de mahkimlar birbirlerinden soyutlanir. “Kizlar"in kogusu
kadinlarin kogusuna gore nispeten daha iyi durumdadir. “Kizlar” kogusunda
kitap ve kitaplik bulunmasina karsin “kadinlar” kogusunda yazili kuiltiire
dair herhangi bir materyal bulunmaz. Bunun yerine “kadinlar” kogusunun
duvarlarini donemin unlilerinin fotograflar siisler. Pencereleri kiiciik kogus
camindan Ankara Kalesi goriiliir. Mahkimlar yakinlariyla avlunun arkasinda
tellerle cevrili kiicuk bir alanda gorusur ancak fiziksel temas mumkun degildir.
Disipline edici iktidar, avlunun kullanimini sinirlar. Bir adim 6tesi zamanin
kullanimi sinirlanir. Ge¢miste avlunun kullanimi belirli saatlerde gerceklesirken
bes yildir aksamlar1 avlunun kullanimi yasaklanir. Otorite, mahkiimu cezaevine

kapatmakla yetinmez. Onun yatma, kalkma, yikanma, spor yapma, giyinme,

2 Ugurtmayt Vurmasinlar, Feride Cigekoglu'nun 12 Eyliil 1980 askeri darbesinin ardindan dort yil
kaldig1 hapishanede yasadiklarini anlattigl ayni adli romanin film uyarlamasidir.
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yeme, dinlenme, tuvaleti kullanma, okuma, konusma gibi insani ihtiyaclarini ne
zaman, ne sekilde giderecegini belirleyip denetlemeye de calisir. Baska deyisle
otorite icin kisiyi cezaevine kapatmak, dort duvar arasinda tutmak degildir.
Onemli olan, duvarlar arasinda yasamanin kosullarini belirleyebilmektir. Ctinkii
ancak o zaman iktidar olunur (Kaptanoglu, 2000: 34). Filmin baslangicinda
“diistince” suclusu Incinin (Nur Stirer) dis sesle soyledikleri hapishanenin nasil
bir mekan oldugunu acik kilar: “... Barig1 tanidigim yerde ne cicekler vardi ne de
basi bulutlu bir ¢inar. Simit¢inin ‘gevrek’ sesi bile giremezdi oraya. Tas avluya
yalnizca kuslar konardi bazen..."

Karilar Kogusu, Kemal Tahir'in Malatya Cezaevindeki mahkimlugunu
kapsayan ti¢ aylik donemi konu edinir. Film baslarken Nazim Hikmet'in sesinden
Murat'in (Kadir inanir) kaldig1 odayla ilgili olarak su sozler duyulur: “..Yalniz bir
oda. Bir tek penceresivar, ¢cok yuksek olan tavana yakin. Sen ordasin. Dar ve uzun
bir kavanozda cok kii¢lik bir balik gibi...".* Murat/Kemal Tahir ve Nazim Hikmet
“hiitkimet karsit1” olduklari gerekcesiyle suclu bulunur. Birbirlerine stirekli
mektup yazan bu iki eski arkadastan Murat 15, Nazim Hikmet 30 yil ceza alir.
Iki katl1 ve genis bir avluya sahip hapishanede “karilar’, “erkekler” ve “gariban”
kogusu bulunur. Kadin ve erkeklerin iletisimi avluda bulunan demir parmaklikli
alanda gerceklesir.* Kadin ve erkek mahkiimlar ayni anda avluda bulunmamakla
birlikte bu yapiy1 bozan tek kisi Murat'tir. Hapishanede kultiirel ve sembolik
sermayeye sahip tek kisi Murat oldugu icin mahkiimlarin sorunlarini dinlemek
ve ¢ozum Uretmek icin hapishane mudurunun istegiyle zaman zaman avluya
cikarilir (Ucurtmayi Vurmasinlar dakiiltiirel ve sembolik sermayeye sahip “Kizlar”
da benzer faaliyetlerde bulunur). Tam da bu noktada ast-tist iligkilerinin ¢ok da
belirgin olmadigibiryapisozkonusudur. Siyasisucluolduguicin Murattekbasina
bir odada ikinci katta kalir (Mekansal ayrimlasma Ucurtmay1 Vurmasinlar, Duvar
ve 72. Kogus'taki gibi belirgindir.). Murat'in odasinda Nazim Hikmet fotografi,
kitaplar, yatak, sandalye, masa vb. esyalarin yani sira Mahpus adinda bir de kedi

3 Orhan Kemal, Kemal Tahir ve Nazim Hikmet hapishaneden birbirlerine mektup gonderir. 1940-
1950 yillar arasinda Nazim Hikmet, Kemal Tahir'e tutuklu bulundugu Cankiri, Malatya, Corum,
Nevsehir cezaevlerine mektup yazar (Conoglu, 2006: 303-304).

4 Duvar'da da goze carpan bu parmakliklar s6z konusu iki filmde farkh islevler tasir. Duvar'da
yalnizca bir kez tahakkiime karsi gelistirilen bir direnis biciminde kullanilirken Karilar Kogusu'nda
Murat'in kadin mahk(mlara yardim ettigi mekandir.
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bulunur. Diger mahk{mlarin odalari ise kalabalik ve bakimsizdir.

” o« ” o«

72. Kogus'ta hapishane, “agalar”, “siyasiler”, “beyler” ve diger mahktmlar
olarak koguslara ayrilir. Koguslarda kalan kisi sayisi farklilik gosterir. Koguslar
arasinda demir parmaklikli kapilar vardir.> 72. Kogus; “ademogullar1” olarak
addedilen Ahmet Kaptan (Kadir Inanir), Nusret (Savas Yurttas), Cemal (Erol
Demir6z), Tevfik (BirolIsin), Hayri(Ali Tutal) ve Kaya Alinin (Menderes Samancilar)
karton ustunde yattigl, 1sinmak icin birbirlerine sarilip uyuduklar: gariban
kogusudur. Siyasi suctan yatan mahkimlarin diger mahktmlarla iletisimi
sinirhh diizeydedir. Hapishanede kadin mahkimlar olmasina karsin koguslari
filmde yer bulmaz. Mahktmlar belirli zamanlarda avluya cikarilir. Gozetleme
kulesinin yani sira mahktmlar avludayken bile gardiyanlar tarafindan izlenir.
Bu noktada “iktidarin en ¢ok kendini hissettirdigi siddet bicimi” kendini gosterir:
“g6zetim” (Coban, 2019:124). Koguslarin kapilari hapishane gorevlileri tarafindan
gozetlemeye uygun bir bicimdedir. Koguslarda tuvalet bulunmamakla birlikte
geceleri bu ihtiyac teneke yardimiyla giderilir. Hapishane mudurunun ideolojik
tahakkiim araclarindan biri hoparlordiir. Mudir, mahkimlara kendi sesiyle
Almanya'nin savasta kazandigi zaferleri aktarirken radyo haberlerini de dinletir
ancak bu haberler sadece “cephe” haberlerini kapsar. Avluda vakit gecirme
suresi, mudurun hoparlérden yaptig1 duyuruyla sonlandirilir: “Dikkat, dikkat!
Muduruniz konusuyor. Teneffiis bitmistir, teneffiis bitmistir!”. Hoparlor, Duvar
filminde de ti¢ tahakkiime (stat(i, maddi, ideolojik) goére kullanilir. Hoparlérden
mahkemeye ve calismaya gidecekler, banyo giint, iskence sesleri, kan ihtiyaci

vb. duyurular: yapilir.

Duvar, Ankara Merkez Kapali Ceza ve Tutukevinde “yasanmigs olaylarin

5 72. Kogus da tipki Karilar Kogusu gibi otobiyografik ozellikler tasir. Eserin sahibi olan Orhan
Kemal 27 Ocak 1939'da bes yila mahkim edilir ve sirasiyla Kayseri, Adana ve Bursa Cezaevinde
yatar. Film, Kemal'in Bursa Cezaevinde yasadiklari tizerine kuruludur.
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yeniden hatirlanmasi” tizerinedir. Siyasiler (6. kogus), kadinlar, erkekler ve
cocuklardan (4. kogus) olusan kogus diizeniyle mekansal olarak ayrimlasma
belirgin kilinir. Yiiksek bir duvarlabéliinen avluda mahk@imlarin vakit gecirmeleri
sinirlamalara tabidir. Siyasi suclular, diger mahkimlarla ayn: anda avluya
cikarilmaz. Bir anlamda siyasi suclularin diger mahkimlarla iletisim kurmasi
sinirlandirilir. Siyasi suclular diger mahkiimlardan daha az avluya cikarilir, bir
yandan da avluda kalma streleri diger mahkiimlara gore daha kisadir. Siyasi
suclular dort filmde bir bicimde de olsa tecrit edilir. Kaptanoglu iktidarin siyasi
mahkimlar1 “hasim ve diisman” olarak gordigini belirtir ve ekler “siyasi
mahkiimun bedeni, cezanin nesnesidir”’ (2000: 31). Filmde, avlunun ortasindan
gecen duvardaki demir parmakliklar gozetle(n)meyi kolaylastirir. Hapishanenin
etrafi tellerle cevrilidir, gardiyanlar ve jandarmalar tarafindan da surekli nobet
tutulur. Koguslar kalabaliktir, oyle ki kimi mahkimlar ayni yatagi paylasir.
Koguslarin 1sinmasi mahkimlar tarafindan yerine getirilir. Cocuk kogusunun
sobasi yoktur ve camlar1 kiriktir. Mekansal analizden sonra filmlerde yer alan
tahakkiim yapilarinin nasil isledigine asagidaki bolimde yer verilmistir.

2.1. Statii Tahakkiimii

Statu tahakkumu icine giren asagilama, kifur, tehdit etme ve bakislar
Ucurtmayr Vurmasinlarda belirgin bir sekilde karsimiza cikar. Hapishane
mudiirinin mahkimlara karsi tavrinda bu durum daha da belirgindir. Ornegin
kogus aramasinda Anti Komtinist Mticadele Taktikleri kitabini bulan hapishane
mudird tim mahkGmlar kicik avluya cikarir. Herkesin duvara donmesi
emrini veren mudur; kitabin sayfalarini yardimcilarina yirttinir, bir zarfa
koydurur ve sobada yaktirir. Avlunun bir kenarinda inci'nin Barig'a (Ozan Bilen)
cizdigi ucurtmay1 goren miidir, mahkimlara bagirmaya baslar. Bir yandan

6 Filmin sonunda yer alan Yilmaz Giiney'e ait yazidan alinmistir. Yilmaz Giiney, filmle ilgili olarak
su agiklamalarda bulunur: Hikaye, esas olarak bugiin cezaevi haline getirilen Tiirkiye'yi simgeliyor.
Fakat su anlamda buyiik bir iddias1 yok. Biitin toplum kesitleri, biittin olaylarin yansimasi
cezaevinde yoktur. Daha ¢ok ¢ocuklarin kisiliginde, cocuklarin ruh halinde, cocuklarin yiizleriyle
bir cezaevi gercegi anlatilmaya caligiliyor (Giiney, 1999: 313). Bir anlamda hapishaneye doniigen bir
Turkiye alegorisi resmedilir.
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tehditlerini savurur (baska bir hapishaneye génderme) bir yandan da asagilayici
ifadeler (pi¢) kullanir. Tahakkiimiinii uygulayan mudir gorevlilere ugurtmayi
“Silin!” emrini verir. Gokte stiziilen 6zglrlik, ucurtma, mahkimlardan uzak
tutulmalidir. Filmde fiziksel saldir1 olmamasina karsin asagilama ve tehdit
hapishane muidurunun sik¢a basvurdugu yollardan biridir. Kadin gardiyan da
mahkGmlara statii tahakkiimii uygular (Bagirir, azarlar.).

“Kizlar” kogusunun “ekipbasi’ligimi “diisince” suclusu Zeynep (Rozet
Hubes) yapar. Hapishaneye yeni gelen ve mahktimlarca pek sevilmeyen Stimbiil
Hanim (Hale Akinli), hapishane yonetimince ekipbasi ilan edilir. Mahk{imlarin
demokratik yollarla sectikleri ekipbasi, iktidar i¢cin yok hukmundedir. Disipline
edici iktidar, mahkiimlarin secim hakkina ve iletisim stireclerine mudahale
etmek ister. Mahkimlar avluda toplanir ve mudur stati tahakkiimiini yeniden
gosterir: Mahkiimlara bagirir, mahkiimlarin s6zlerini dinlemez.

Filmde asagilama, kiufur ve alcaltici eylemlerin yani sira cezalandirma
da soz konusudur. “Iftira atmak, itibarsizlastirmak, asagilamak, incitmek veya
seylestirmek tizerine kurulu dilsel siddet bir olumsuzluk siddetidir” (Han,
2020b: 109). Mahkimlara uygulanan “dilsel siddet” siradanlasir! Cezalandirma
diger mahkimlara “6rnek olmas1” adina yapilir. Hiicre cezasinin yerini bagka
bir cezaevine gonderilme alir. Statu tahakkimunu uygulama araclarindan tek
tip kiyafet, her sabah ve her aksam siraya sokulma, sa¢ kesimi gibi unsurlar
filmde yoktur. Siraya sokulma eylemi daha cok hapishane mudurunun bir
anlamda iktidar erkinin gelmesiyle gerceklesir (Duvar filminde ise tek tip kiyafet
uygulamasi disindaki tahakkiim yapilarinin hepsi mevcuttur.).

Karilar Kogusu'nda statu tahakkiimu diger filmlere nazaran daha azdir.
Mudir (Ster izat) ve basgardiyanin (Erol Tas) statii tahakkiimii, asagilayici s6z
kullanimiyla bir anlamda “dilsel siddet”le gerceklesir. Baggardiyan mahkimlarin
timunitn “namussuz” oldugunu disinir. Midiriun surekli kullandigr ancak
kisiye goredegisenikisozciik “kahpe”ve “kaltak”tir. Mahkiimlardan Tézey'e (Hiilya
Kogyigit) “kahpe”, Ayse'nin kiiciik kizi Adusa (Beste Sezin Cinarci) da “kaltak”
diye hitap eder. Kocasini geng sevgilisi ile birlikte olmak icin 6ldiiren Hanim'in
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(Perihan Savasg) idam edilecegi zaman kendisine sdylenen ve yapilanlar da statii
tahakkiimune ornektir. Gardiyan “karilar” kogusuna girer ve Hanim'1 uyandirir.
Hanimneoldugunuanlarveaglamayabaslar. Gardiyan, Hanim'1kolundantutarak
zorla disari ¢ikarir ve yere atar. Hanim'a “orospu” denir, asagilanir; agzina mendil
konur ve elleri bir iple baglanir, idama goturuliir. Benjamin'e gore siddetin her
tirltsu bir arac olarak ya hukuk kurar ya da hukuku korur. Buradan yola ¢ikarak
Benjamin siddeti ikiye ayirir: hukuk kuran ve hukuku koruyan (2014: 29). Olim
cezasl bu noktada kendini gosterir: “0lum cezasinin mantig1 da zaten hukuk
ihlalini cezalandirmak degil yeni hukuk yaratmaktir. Ciinkii hukuk, siddetin
icrasi yoluyla hayata ve 6lime hikmederek baska hicbir alanda olmadig: kadar
kendisini onaylamis olacaktir” (Benjamin, 2014: 28). Hanim ylirimekte zorlanir,
gardiyan onu kolundan iter ve yere duser. Bu esnada Hanim'in yuizi kanar.

72. Kogus'taasagilama, tehdit, cezalandirma unsurlarinin yani sira fiziksel
saldirilar ayrimlagsmanin etkisiyle “Adem babalar” ve siyasi mahk{imlara daha
fazla uygulanir. Bagka bir deyisle onlar, stati tahakkiimune daha fazla maruz
kalirlar (Benzer durum Duvar ve Karilar Kogusu'nda da karsimiza ¢ikar). Filmde
bir aksamiizeri hapishanede siren sesi duyulur; mahkamlar avluya toplanir,
yuziikoyun yere yatirilir. Tam bu esnada mahkiimlardan Bobi (Rasim Oztekin)
bicaklanir. Kaptan onu vuranin pesinden gider. Ardindan gardiyanlar ve kogus
arkadaslaridagelir. Kaptan adamidoverken gardiyanlar damahkimlaridévmeye
baslar. Tam da bu noktada ne iskenceyi ne de siddeti tanimlamanin kolay oldugu
soylenebilir’ Zira her donem nitelik ve nicelik olarak farklilasan, bicim degistiren
siddet “kiliktan kiliga giren bir oyuncu” ve “kaybolmayan seylerden biridir” (Han,
2020b: 9). Hapishane stz konusu oldugunda siddet hic kaybolmaz, her an ve her
yerde karsimiza cikar!

72. Kogus'ta siyasi suclular, Kemal (Halil Ergiin) ve Arif (Erol Durak), ayni

7Siddet, Latinceviolentia'dan gelmektedir. Violentia, siddet, sertya daacimasizkisilik, giicdemektir.
Violare fiili ise siddet kullanarak davranmak, deger bilmemek, (kurallara) karsi gelmek anlamini
tagir. Sozctigiin glinliik kullaniminda ¢ekirdek kavram “gii¢”tiir. Oncelikle anlagilan bir ‘bedensel
davranislar ve eylemler’ dizisi olmaktadir. Siddet her seyden 6nce vurma ve kot davranma
eylemidir. Bu ylizden her zaman iz birakir (Michaud, 1991: 7-8). Arapcadan Tiirkgeye gecen siddet;
bir hareketin, bir giicin derecesi, sertlik, kaba gii¢, kaba kuvvet kullanma anlamindadir.
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kogusta kalir® Odalarinda yatak, yorgan, daktilo ve kitap bulunan kogusun
pencereleri diger koguslardan daha kucuktir. Gardiyan Sevket, Kemal ve Arif"i
“havanlandirma’ya c¢ikarir ancak havalandirma denilen alan kogusun onuddr.
72. Kogus'ta, hapishanede yemek cikmaz, mahkimlar yemeklerini kendileri
yapar ve her mahkiima bir ekmek verilir (Duvarve Karilar Kogusu'nda da benzeri
bir durum s6z konusudur.). Yemekler kimi zaman iki kogus arasindaki alanda
yapilir. Ancak 72. Kogus en kotu ve en fakir kogus oldugu icin orada yemek
bile yapilamaz. Kogustakiler ekmeklerini alirlar ancak yemeden geri verirler
zira kumar borclar: vardir. Gardiyanlar tarafindan bilinmesine ragmen kumar
yasaklanmaz zira bu durumdan gardiyanlar da yararlanir (Gardiyanlara sus
parasi verilir). Kumar genellikle “agalar” kogusunda oynanir (Yatak ve kaynayan
asin oldugu kogus, 72. Kogus'a benzemez.). Kaptan'a annesi ytkli miktarda para
gonderir (Hapishane mudiirii paranin bir kismini kendisine ayirir, geri kalani
ise Kaptan'a verir.). Kaptan parasinin bir kismiyla kumar oynar. Kumardan para
kazanan Kaptan, “kardes mal ortakliktir” diisiincesiyle kogusa yatak, yorgan ve
soba alir. Bir kavga esnasinda kogusun camlari kirilir. Kara kisin etkisiyle bir kisi
oliur ancak yine de pencereye cam takilmaz!

Incelenen filmler icerisinde tahakkiimiin her tiirtintin en baskin oldugu
film Duvar'dir. Hapishanede cocuk ve siyasi mahkiimlara zora dayali bir iktidar
uygulanir. Cocuklar cinsel tacize ugrar, zorla ¢alistirilir. Onlara yemek verilmez
ve koguslarina bakilmaz. Devlete ait bir kurumda yuksek makamda gorevli
bir yetkili, cezaevini kontrole gelir. Kontrolun yapilacag: yerlerden biri de
mutfaktir. 4. kogusun cocuklari ise mutfakta sogan soyar. Muidiiriin gelmesiyle
birlikte cocuklar siraya dizilir. Yetkili, bir yandan cocuklara bakar bir yandan da
yemekleri kontrol eder. Yetkilinin kontrolii biter. Ancak Gardiyan Cafer (Zirek)
cocuklarin “sag ol” demesini bahane eder ve cocuklar1 dovmeye baslar. Herkesi
sira dayagindan gecirir. Oyle ki ¢ocuklardan birini sakat birakana kadar dover.
Kufur ise her sozde dayaga eslik eder. Siddetin her tiirliisti cocuklara yasatilir.
Siddeti 6znelve ikinesnel siddet olarak tice ayiran Zizek de ilk ve en biiytik béliicii

8 Eserin sahibi Orhan Kemal filmde yer almasina ragmen romanda yer almaz. Maktav filmde,
hem Kemal'in hem de Kaptan'in geng sair Arif'e sahip ¢iktiklarini, hapishanenin okul metaforu
oldugunu belirtir (2017: 20).
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gucun dilin ta kendisi oldugunu ve kosulsuz sartsiz siddet icerdigini belirtir ve
ekler: “Sozlu siddet ikincil bir bozukluk degil biitlin insani siddet turlerinin nihai
barmagidir” (Zizek, 2018: 67-69).

4. kogusta 53 cocuk kalir. Cocuklara bir tabak yemegin yani sira bir de
ekmek verilir. Ekmeklerin dagitimindan ¢ocuklardan biri sorumludur. Her
gun eksik ekmek geldigi icin kogusta kavga yasanir. Eksik ekmek gardiyana
soylendiginde siddet ve statii tahakkimii (kiifiir, asagilama) devreye girer.
Siddeti olumsuzlayan tanitlamalarin hemen hepsinde ortak hareket noktasi
iktidardir. Siddet iktidarin ytiziidtr (Oztiirk, 2007:120). Bir anlamda iktidar siddet
lizerine kuruludur “siddet olmaksizin iktidar da olmaz” (Zizek, 2003: 231). Filmde
iktidarin kendini gosterdigi her zaman ve mekanda siddet vardir. Cocuklara en
fazla tahakkiim uygulayan Gardiyan Cafer'dir. Cafer cocuklara hem tecaviiz eder
hem de onlar dover. Cafer ¢cocuklar: avluya toplar, bir asker gibi siraya dizer.
Cocuklar “rahat”, “hazir ol” komutunun ardindan kendilerine soylettirilen ve
her seferinde degisen sarkilari sdyleyerek calismaya goturtlir. Calisma dontisii
1sinmak icin getirdikleri odun ve kémuru goren gardiyanlar cocuklar: dover.

Kogusuna siir yazan ¢ocuk, mudurun karsisina ¢ikarilir® Siir mudure
okunur, cezasi falakadir. Zira siir hakim olanin statii simgelerine acik bir
saygisizlik gosterdigi ve tabi olanlar arasinda kamusal olarak ilan edildigi
icin tehlikelidir. Yuzune tukurulerek falakaya yatirilan cocugun sesleri tum
hapishaneye hoparlorden verilir. Kagma tesebbiisinde bulunan ¢ocuklardan
birine de iskence yapilir (Bedenine musamba serilir). Zuliimle birlesen “iskence,
insan ruhunu bilin¢cten yoksun diisen ama yurek gibi carpan bir et yiginina
dontstirir” (Scott, 2003: 44). Daha fazla ac1 cekmesi icin musambaya sarilan
beden ‘et yigi1” olarak goruliir. iskence goren bedenden yiikselen sesler
hoparlorden hapishaneye dinletilir. Kacan diger ¢cocuklardan Ziya da yakalanir.
Hapishaneye getirilen Ziya basgardiyanin odasinda dovulur. Kendinden gecen

cocuk revire kaldirilirama bir giin gegmeden 6liir. “Ne kadar ¢cok siddet uygularsa
9 Buras1 dordiincii kogustur benim abim/Bak camlar: yoktur, kiriktir/Ne bacast tiiter ne de sobasi/
Her neyse abim ver bir cigara da zuladan yanalim/ Burasi dérdiincii kogustur benim abim/ikinci
adresimiz/Allah'imiz1 sorarsan adi Gardiyan Cafer/Lakabi kel onbasi/Peygamberimiz desen o da
ekip basi/Her neyse benim abim ver bir cigara da zuladan yanalim/ Burasi doérdiincii kogustur
benim abim/Kader de ikinci adresimiz.
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kisinin iktidar bir o kadar glclenir. Otekine karsi siddet, insanin hayatta kalma
sansini ve yetenegini cogaltir. Olimiin Ustesinden 6ldiirmekle gelinir” (Han,
2020b:22). Zora, siddete dayali iktidar; avluya, kogusa, mutfaga, banyoya kisacasi
her yere yayilir ve guiclenir.

Hapishanenin en buiyiik sorunlarindan biri de “bittir. Ozellikle cocuklar
daha siki kontrolden gecirilir. Koguslarinda siraya dizilen, herkesin onunde
asagilanan ve kalcalarina bakilan cocuklar burada da en koétu tahakkumle
karsilasir. Cafer cocuklara bitle ilgili sorular sorar. Canetti, sorunun bir iktidar
aract olarak kullanildiginda zora dayali bir mudahale oldugunu belirtir. Bu
noktada soru “kurbanin etini kesen bir bigcak gibidir”. Soru soran soruya maruz
kalan bedende kasten aciya neden olur (2006: 287). Cafer, ¢cocuklardan Ziya'da
bit bulur. Soruya maruz kalan Ziya, yilkanamama gerekcesini anlatsa da Cafer
tarafindan hakli bulunmaz. Bulunan bit siddetle, kiifiirle ve zorla Ziya'nin agzina
sokulur. iktidar, fark ve sinir yaratarak belli bir diizen kurar. Oysa siddet sinirlari
ortadan kaldirir. Tktidar 6lcii koyar. Siddet 6l¢ti koyucu giiciin tam ziddidir.
Olgustizdur. Verili 6l¢iyt asan seyler, bu nedenle siddetlidir (Han, 2020b: 77).
iktidar disipline etmeye calisirken siddet her durumda Olcliyi asar. Bitliler
berbere gider, diger cocuklar asker gibi siraya dizilir ve yine calismaya goturulur.

Cocuklar iktidar tarafindan “yanlis” bulunan bir sug islediklerinde
genellikle basgardiyanin odasina goturulur, dovulir ve hakarete ugrar. Bir
yandan “‘emirlere en ¢ok maruz kalanlar cocuklardir” (Canetti, 2006: 308).
Cocuklara yoneltilen emirlerden biri de penis gostermeleridir. Penisini
gostermeyen cocuga once hakaret edilir hemen ardindan da siddet uygulanir.
Cocuk penisini gosterir ancak asagilama, aci cektirme ve kicik dusirme devam
eder. Ciplak siddet (acik siddet) uygulayan Kkisi icin 6tekinin ne yaptigi énemli
degildir. Gerceklestirilmeye calisilan sey, daha cok otekinin eylemini, iradesini,
hatta 6zgiirliiglinii ve onurunu tamamen ortadan kaldirmaktir (Han, 2020c: 27).
Onura yonelik saldirt hapishanede s6z konusu oldugunda sureklilik kazanir.

Mahkiimlarin hasta numarasi yaparak muayene olmaya gelmesinden
sikayetci olan doktor, mudure bu durumdan bahseder. Miidiirin odasinda
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“numara” yapan mahkimlar ve ekipbaslari vardir. Numara yapmanin cezasi
saclarin “sifirnumara’ya vurulmasidir. Buuygulama miidiiriin en stk bagvurdugu
tahakkiim bicimlerinden biridir. Ceza avluda herkesin gorebilecegi bir alanda
yapilir, iktidarin azameti daha da pekistirilir. Erkek mahkGmlar, avludaki duvarin
onlinde dizilir ve ictimaya cikarlar. 6. Kogus'ta -siyasi mahkmlarin kaldig
kogus- eylem, isyan baslar. Mahkimlara gardiyanlar ve jandarmalar tarafindan
“bicimsiz kolluk glct siddeti” (Benjamin, 2014: 29) uygulanir. Siyasi mahkamlar
ise gardiyanlara “kahrolsun fasistler” diyerek direnmeye devam eder.

“Hayata ve 6lume hitkmeden” hukuk 6lim cezasini Karilar Kogusundan
sonra Duvar'da da gosterir. ki sevgili hakkinda idam cezasi verilir. Cift idam
edilmeden o6nce nikah yapmak ve kiiciik bir eglence diizenlemek ister. Cift
hazirliklara baslar ancak hazirliklarin bitmesi beklenmeden iki sevgili asilir. Her
dort filmde asagilama, iskence, siddet, kifiir, hakaret ve onura yonelik saldir
gibi statli tahakkiimiine giren unsurlar belirgindir. Duvar'da statii tahakkimu
en sert diizeydeyken Karilar Kogusu'nda daha gizildir.

2.2. Maddi Tahakkiim

Her dort filmde de hapishane gorevlilerinin yapmasi gereken isleri
mahkimlar yapar. Yemek, bulasik, temizlik, camasir yikama ve 1sinma gibi
isler kimi zaman ekipbasinin denetiminde kimi zamansa kolektif olarak yapilir.
Foucault'yagorebedeniniktidarve egemenlikiligkileritarafindan kusatilmasinin
nedeni, uretim gicu olmasidir. Bedenin is glici olarak olusmasi ise onun bir
tabiiyet iligkisi icine alinmasiyla mimkundur. Beden ancak hem tiretken beden,
hem de tabi kiinmis beden oldugunda yararli giic haline gelebilmektedir
(Foucault, 2019: 63). Kapatilan beden tiretim giictiniin kullanimina uygun olarak
kafa ve kol emegi ayirt edilmeksizin “yararli” hale getirilir. Kadin, ¢ocuk, genc,
yash ayirt edilmeksizin hapishanede herkes calistirilir.

Ucurtmayr Vurmasinlar'da yemeklerin dagitimi, temizlik ve 1sinma belirli
kisilerin/mahkimlarin sorumlulugundadir. Ayrica tim bu islerle ilgilenen kisiye
de ekipbasi denir. Ornegin mahkimlara gelen odunlari tasima isini yine kadin
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mahkimlar yapar. Benzer bir durum, Karilar Kogusu'nda da yasanir. Mahkimlar
kendi camasirlarini yikar ve yemeklerini kendileri yapar. MahkGimlardan Nafiye
Hanim Murat'in giysilerini yikar ve tituler. Nafiye Hanim bu isi Murat'in israrina
ragmen herhangi bir ticret almadan yapar. Ayni filmde, 6len gardiyan Aysenin
yerine kizi Sefika (Aysegtl Unsal) ise alinir. Ancak Sefika annesine benzemedigini
ve temizlik islerini yapmayacagini soyler. Bunun icinde kendi yerine calisacak
bir kadin mahkm belirler. Karilar Kogusu'nda maddi tahakkiim yapisi daha ¢cok
Murat izerindedir. Kiiltiirel ve sembolik sermayesi diger mahktimlara gore daha
fazla olan Murat hapishanenin mali islerini yurutur.

72. Kogus'ta mahkumlar kendi islerini kendileri yapar. Kadinlar; erkek
mahkimlarin camasirlarimi para karsiliginda yikar, it yapar. Mahkiimlardan
Bobi ve bir bagka mahkim hapishanenin ayak islerine bakar. Duvar'da ise bir
sivil ascl, iki erkek mahkiim ve cocuklardan olusan mutfak ekibi vardir. Cocuklar
sadece mutfakta degil ayni zamanda insaatta, komur tasimada ve cevre
temizliginde de calistirilir. Isinma, temizlik ve diger islerin cogunu mahktmlar

yapar.
2.3.ideolojik Tahakkiim

Filmlerde ideolojik tahakkim belirli Olclilerde tekrarlanir. Karilar
Kogusu'nda mudir hapishaneyi hastane, mahkiimlar1 hasta, kendisini de
doktor olarak gorur. Ucurtmayr Vurmasinlar’da hapishane mudiri “gereken

>

tim kolaylig1” gosterdigini soyleyerek yaptiklarini gerekcelendirir.

72. Kogus'ta ideolojik tahakkiim, mudurin hoparlorden dinlettigi
haberlerde kendini gosterir. Diger taraftan mudur, hapishaneyi bir okul olarak
gorurziramahkimlarinavluda gecirdikleri suireyi “teneffiis” olarak adlandirir. 72.
Kogus'tamahkimlar arasinda yasanan kavga sonucu cam kirilir. Kis mevsiminde
sobanin olmadigi kogusta mahkimlar camin yapilmasini hapishane yonetimine
iletir. Ancak hapishane yonetimi tarafindan “memleketin un ve seker bulamadig:
bir zamanda” camin bulunamayacag: ve “koskte” yasamadiklari mahkimlara
soylenir.
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Benzer bir isleyis Duvar'da da vardir. Duvar'da hapishane mudurinin
siyasal iktidar kapsamina giren devletten para destegibeklentisi devlet erkaninin
ust duzey temsilcisi tarafindan olumlu karsilanmaz. Yemek kazanlarinin
yetmedigi kendisine iletilir ancak yetkili kisi sunlar soyler: “idare edeceksiniz.
Kemerleri sitkmadan kalkinma olmaz (Bagirir). Memleketini seven herkes
kemerleri sikacak tabii. Cezaevleri ise iki misli fazla sikacak. iste bu kadar!”. Tam
da bu noktada iktidar sahiplerince hapishaneye dair kullanilan her kelime ya da
clumleyle ayirma, ayristirma ve otekilik yeniden uretilir.

Tahakkum iliskileri ayni zamanda direnis iligkileridir. Tahakkim bir kez
kurulduktan sonra kendi momentinde kalmaz. iktidarin her gériintr, disari
donuk kullanimi -her emir, her liste ve siralama, bir seref payesinin ya da bir
kiicultme soztunun kullanimi- hiyerarsik bir diizeni acikca gostermeye ve takviye
etmeye yarayan simgesel bir tahakkiim jestidir (Scott, 1995: 77-78). Dolayisiyla
incelenen filmlerde tabi gruplarin tahakkiime tam bir boyun egisi s6z konusu
olmaz, buna karsi direnis de gosterirler. “Eger direnis olmasayd iktidar iligkileri
olmazdi... Oncelikle direnis gelir ve siirecteki tim giiclerin tstiinde kalir, onun
etkisi altinda iktidar iliskileri degismek zorunda kalir” (Foucault, 2003: 280).
Asagidaki bolumde direnisin filmlerde nasil gerceklestigine yer verilmistir.

Tahakkum yapilarinin her turliistind icinde barindiran filmlerde direnis,
taktik ve stratejiler de bulunur. 72. Kogus haricindeki diger ti¢ filmde tahakkiime
karsikamusalolarakilanedilendirenigbicimlerinden “dilekceler” sikcakarsimiza
cikar. Ornegin Ucurtmayr Vurmasinlarda “dustince” suglulari magdur olan,
okuma yazma bilmeyen mahktmlar icin itiraz dilekcesi yazar. Bunun yani sira
ekipbasi Zeynep daha iyi yemek ¢ikmasi icin de surekli dilekge yazar. Esrar satan
esinin sucunu tistine alan Fatma (Fiisun Demirel), hapishanede birlikte yagsadigi
oglu Baris'in siinnet olmasi icin dilekge yazdirir. Verilen dilekce, ne kadar saygili
bir sekilde dile getirilmis olursa olsun, asagidan gelen 6zerk bir kolektif eylemin
ortik bir isaretidir (Scott, 1995: 100). “Kolektif eylem” dilekge ise yarar ve Barig'a
hapishanede stinnet yapilir, ardindan da eglence... Karilar Kogusu'nda diger
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mahkimlara gore daha fazla kiltiirel ve sembolik sermayeye sahip Murat'in
yazdigl dilekgeler, Ucurtmay: Vurmasinlar'da oldugu gibi hapishane kosullarini
dizeltmek icin degil mahkiimlarin hapis cezalariyla ilgili konular1 kapsar.

Duvar'da cocuk mahkimlar kendilerine uygulanan tahakkime karsi
taktik ve stratejiler gelistirir. Caferin mahktmlara o6zellikle cocuklara iyi
davranmamasimahkimlardan “Arap”inonuoldiirmekicinplanlargelistirmesine
neden olur. Cocuklar bagka bir hapishaneye -6zellikle izmir'e- gitmekicin dilekce
yazar. Statu ve maddi tahakkiime kars: gelistirilen direnis, dilek¢e yaziminda
kendini gosterir. Zira “calisan beden bir direnis zeminidir” (Harvey, 2008: 70).
Cocuklar 1sinmak i¢in hapishaneye gizli bir bicimde odun sokar. Hapishaneye
kacak odun sokmak gizli senaryo, taktiktir. Cocuklarin siraya dizildigi ve statu
tahakkiimune maruz birakildig: bir anda ¢ocuklardan biri kisik sesle gardiyan
Cafer’e “essogluesek” der. Bu soylem fisilti halinde olsa bile tahakkiimuine karsi
gelistirilen kamusal bir senaryodur, direnistir.

72. Kogus'ta mahkimlar, hapishane kosullarinin degismesi icin
herhangi bir girisimde bulunmazlar ancak koguslariyla ilgili sorunlari sdyleme
noktasinda kamusal senaryoda daha aktiftirler. Filmde mahktmlar bir aksam
avluda yuzikoyun yere yatiriir ve mahkiGmlara siddet uygulanir. Siddet
goren mahkimlardan biri bu duruma kars: yiksek sesle tepkisini dile getirir.
Yasananlarda sadece tahakkiim iliskisi degil ayn1 zamanda kamusal senaryoda
sergilenen bir direnis de vardir. Kaptan ise hayalleriyle ayakta kalmaya calisir.
Fatma (Tilay Arda), Kaptan'in “gindiizleri hayalinde, geceleri diisiindedir”.
Fatma'ya camasirlarini yikatan ve onunla bir hayat kurmak isteyen Kaptan
ruyalarinda hapisten c¢iktigini ve Fatmanin yaninda oldugunu kimi zaman dile

getirir.!

10 Kaptan Fatma'ya Bobi'yle para ve mektup gonderir ancak bunlarin hicbirini Bobiyerine getirmez.
Camasir yikama parasi icin 15 kurusa anlasilan Fatma'nin olanlardan haberi bile yoktur. Bobi,
Fatma'ya Kaptan'dan ilk kez bahsettiginde Fatma Kaptan'la tanigsmak ister. Bobi tarafindan ortak
bir noktada bulusturulurlar. Uzunca bir siire birbirlerine bakarlar. Bu noktadan sonra Kaptan'in
hayalleri daha da siklasir. Ancak Fatma'nin gittigini 6grenen Kaptan kirik olan camin kenarindan
hi¢ ayrilmaz. Hayalinde yine Fatma'y1 goriir. Sabah oldugunda Kaptan elleri demir parmakliklarda
donarak olir. Tam bu sirada ayni diizen i¢inde hoparlorden radyo yayini yapilmaya devam edilir.
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Siyasi suclu, Kemal ve Arif, avlu yerine kogusun 6nunde havalandirmaya
cikanlir. fktidar sahiplerinin kulak menzili disinda kalan gizli senaryo Kemal
ve Arif arasinda gecen konusmayla gerceklesir. Kemal hoparlorden stirekli
dinletilen Almanya'ya iliskin haberler icin “susmak bilmedi. Almanlar aslan,
Almanlar kaplan. Mudurumiuz isine geldi mi radyoyu bas bas bagirtir”, der.

Ucurtmayr Vurmasinlar'da stati tahakkiimtine kars: gelistirilen direnis
bicimi ise jest ve mimiklerde, konusmalarda yer bulur. Hapishane muduru
mahktmlar: avluda toplar ve onlara arkalarini donmelerini emreder. “Kizlar”
arkalarini donmez, birbirleri arasinda altpolitika gerceklestirir: fisildasma. Buna
karsin diger mahkiimlar arkalarini donerek emre itaat eder. Yine de “kizlar” ve
kadinlar ayni sekilde mudure karsi korkusuzca sozlerini soyler. Ekipbasinin
degistigi haberini vermeye gelen mudire “kizlar’dan tepki gelir. Mahkiimlar
sadece hapishane gorevlilerine karsi direnis gelistirmez, kendilerine kotu
davranan ve sonradan gelen Simbul Hanim'a karst da bir isyan gosterisinde
bulunurlar. Simbul Hanim kogustakileri uyandirmaya geldiginde “Kalkin ulan
uyusuklar! Hadi size soyliyorum!” der. Kadinlarda mirildanma baslar. Tekrar
iceri giren Simbiil Hanim “Susun!” der ve kadinlar gizli senaryoda séylediklerini
kamusal senaryoya tasirlar, kavga etmeye baslar. Kavga gardiyanin gelmesiyle
son bulur. Sumbul Hanmim bir sure sonra hapishaneden cikar. Kizlar kogusta
pasta yapar, kadinlardan yardim isterler ancak herkes bir bahane one surer.
Sumbil Hanim'in gidisi serefine denildiginde tiim kadinlar pastanin yapimina
yardimci olur* “Mutluluk yalnizca bir dismanin 6limiinden degil ayni zamanda
buiytik sevincin kolektif olarak kamusal bir sekilde ifade edilmesiyle yasanan
rahatlamadan da kaynaklanabilir’ (Scott, 1995: 280). Kolektif sekilde yapilan
pasta afiyetle ve sevincle yenir.

Ucurtmayr Vurmasinlar'in baslangicinda Inci'nin Baris i¢in avluya ¢izdigi
ucurtma bir direnistir ayn1 zamanda. Inci'ye hayallerinde aktif olmay1 “Kus
kanadina binip cayirlara gitmeyi [Baris] 6gretti... Dlisle gercek [Baris'in] o yarim
sozcuklerinde dylesine i¢ ice gecerdi ki diunyanin ¢irkinlikleri bir bulut gibi kayip

11 Mehtap Ozsoy dort siyasi mahkiimla yaptigi gériismede mahkiimlarin giindelik hayatin digina
cikmak icin gelistirdikleri direnis bigimlerinden bazilarini pasta yapmak, satrang oynamak, gesitli
yarigmalar dizenlemek, ¢icek yetistirmek, mac yapmak, vb. olarak siralar (2018: 265-266).
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giderdi minik goglimuzden. Kiiclicuk avlularda digssel ucurtmalar ugurtmayi o
zaman 6grendim Barig'tan”. Baris ve Inci, ucurtmanin olmadigi hapishanenin
avlusunda hayali olarak ugurtma ucururlar. “Bir hayalin yesermesine hatta kimi
zaman kolektif hayallerin kurulmasina imkan taniyan bir mekan olma 6zelligini
korur hapishane. Hayal hapishanedeki kisi ve grubun temel faaliyeti ve ayakta
kalma kosuludur: bir yandan ‘yasanmamis seyler'e -bireysellik, 6zgurlik,
cinsellik- diger yandan ‘soyut idea’lara duyulan ¢zlem” (Ergiiden, 2007: 93).
Tahakkime karsi gelistirilen hayaller, direnisin en acik gostergesidir.

Inci'nin gidisiyle birlikte suskunlasan Baris, disarida ugurtma gorur; “Inci”
diye bagirir ve mahktimlara haberverir. Hapishane muduiri gozetleme kulesinde
yerini alir ve ugurtmayi ucurani bulma emri verir. “Mudur, merkezi kuleden emri
altindaki butun gorevlileri gozleyebilir... Onlar stirekli olarak yargilayabilir, hal
ve gidislerini degistirebilir, en iyisi oldugunu dusundugu yontemleri onlara
dayatabilir” (Foucault, 2019: 301). Emir yerine getirilir ama kimse bulunamaz.
Bunun uizerine hapishane mudird “Vurun su ucurtmayi!” der ve eline silahi
alir. Bunun oncesinde kadinlar ucurtmay: gordukleri andan itibaren ona el
sallar, sarkilar soyler, oyun oynar ve hapishane gorevlilerine alayci bir bakisla
bakarlar. Ucurtma vurulamadan iner ve kadinlar daha da coskuyla hareket eder.
iktidarin karsisinda kamusal olarak ilan edilmis bir direnis sergilerler. Ucurtmayi
Vurmasinlar'in “en 6zel tarafi, umut ve direnis icerdigine iliskin metnidir. Yitksek
duvarlar, yuksek bir dayanismayi; otoriter oldugu olcude guliinclesen mudur
neseyi ve sevinci karsitinda yeniden tiretir” (Yiiksel, 2014 10).

Karilar Kogusu'nda Murat'a asik olan Malatya Genelevinde calisan Tozey,
hapishaneden ciktiktan sonra Murati¢in kurban kestirir. Kesilen kurban Murat'in
istegi tizerine mahktmlara dagitilir. Bunun tizerine Karakol Cavusu Rifki (Kéksal
Onem) kendilerine et verilmedigi gerekcesiyle Tézey'in hapishaneye gelmesini
istemez ve bunu mudire soyler. Miidir de Murat'a... Filmin bu sahnelerinde
gormeye ve duymaya alisik olmadigimiz anlar yasanir. Murat, mudurden
cavusu cagirmasini ister. Cavus gelir ve hapishane karakolundaki eksiklikler
uzerine konusur. Murat, cavusa Tozey'in hapishaneye gelmesini istedigini
yineler. Murat ve cavus arasinda gecen diyaloglar; tahakkiime karsi direnisin,
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kamusal senaryonun en belirgin 6rneklerinin yasandig1 sahnelerden biridir.
Tum bu konusmalardan sonra kahveler icilir, Murat ve Nazim Hikmet'in nasil
tutuklandiklar: konusulur.

Karilar Kogusunda kamusal senaryonun yani sira gizli senaryolar da
basattir. Ornegin mahkiim Hac1 Abdullah (Tuncer Necmioglu), Murat'a Gardiyan
Sefika icin “edepsizin teki” der. Bu soz Sefikanin duymayacagi bir zamanda,
erkeklerin avluda dolastigi anda sdylenir.

Duvar'da direnis pratikleri ve altpolitika ¢ok cesitlidir: duvar yazilari,
sarkilar, marglar, isyanlar, dilekceler, kacma planlarn ve fisiltilar... Siyasi
mahkimlar avluya ¢ikarilmadan 6nce buitlin mahkimlar koguslarina gonderilir.
Siyasi mahkimlar diger mahktimlara gore daha az avluya ¢ikarildig: icin spor
yaparlar, bir yandan da “Avusturya Isci Mars1ni2 sylerler. Her giin hapishanede
jandarmalar tarafindan sdylenen “Ay Aksamdan Isiktir"® turkiistine karsiliktir bu
mars. Filmde duvar yazilari koguslara gore farklilik gésterir. Ornegin ¢ocuklarin
avlusunda “hatasiz kul olmaz” yazarken siyasi suclularin kogusunda “tek yol

n o«

devrim’, “halkin kurtulusu engellenemez’, “yolumuz isci sinifinin yoludur”,

n o«

“Aga devletini yikacagiz’, “kahrolsun emperyalizm, kahrolsun fasizm”, “yasasin

12 Hayat denilen kavgaya girdik/Celik adimlarla yiriiyoruz/Biz bu karanlik yolun sonunda/Dogacak
glinesi goriiyoruz/Daglari asiyor, bak yakinlasiyor/Kizil yildiz zafer kusu/Bu bir riiya degil/Bu bir
hiilya degil, yildizidir kurtulusun/Kara deryalarda bir fenersin/Senin 1s1ginda ylriiyoruz/Biz bu
karanlik yolun sonunda/Dogacak giinesi gorilyoruz/Fabrikalarda biz/Tarlalarda biziz, biziz hayati
yaratan/Din farki bilmeyiz/Dil farki bilmeyiz, sanki dogduk bir anadan/Anamiz amele sinifidir/
Yurdumuz biitiin cihandir bizim/Hazirlandik son kanh kavgaya/Basta bayragimiz Leninizm/
Bayragini yiikselt/Daha daha yiikselt, yiikselt bayrag: yukari/Bu giine vuralim, yarini kuralim/
Kaldiralim siniflari/Fabrikalarda biz/Tarlalarda biziz/Biziz hayati yaratan/Din fark:i bilmeyiz/Dil
farki bilmeyiz/Sanki dogduk bir anadan.

13 Ay aksamdan 1siktir/Yaylalar yaylalar/Yikim simsir kasiktir/Dilo dilo yaylalar/Komsu kizin
zapteyle/Yaylalar yaylalar//Bizim oglan asikdir/Dilo dilo yaylalar/Ay aksamdan as da gel /Yaylalar
yaylalar/Cilga yola dis de gel/Dilo dilo yaylalar/Eger anan goymazsa/Yaylalar yaylalar/Vicdanan
danis da gel /Dilo dilo yaylalar/Ayin 6ntinde yildiz/Yaylalar yaylalar/Nerden gelirsen baldiz/Dilo dilo
yaylalar/Sen get de ablan gelsin/Yaylalar yaylalar/Duramiram yaliniz/Dilo dilo yaylalar
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Marksizm-Leninizm" gibi yazilar vardir. Ayrica duvarda “Enternasyonal™* siiri de
yazili haldedir.

Duvar'da cezaevini teftise gelen kamu gorevlisini erkek mahktmlar
avluda bekler. Kadinlar da avluda tekli sira halinde toplanir (Avluda bulunmayan
tek kadin mahk(m, siyasi suctan mahkim edilen 6gretmendir). Herkesin
soyleyecek bir sozii vardir. ideolojik tahakkiime kars1 ideolojik direnis sergilenir:

Mahkiim: Birdakika efendim. Efendimizinverirsenizbazidileklerimiz

var.

Miidiir: Ne diyeceginizi biliyorum ben. Zahmet etmeyin. Her yerde
ayni plak, palavralar hep ayni. Hamam yanmiyor, yemekler kokuyor,
iki kisi yatiyoruz bir ranzada vs. vs. bagka diyeceginiz var mi1?

Mahkim: Daha ne olsun efendim. Bunlar bile yetmez mi?

Miidiir: Baska sikayetci var mi1? (Mahkimlar birbirine bakar) Bagka
yok mu? Rahatsiz olan sadece sen misin?

Diger mahkiim: Yemekler gercekten koti, yenilecek gibi degil. Parasi
olanlar icin fark etmez tabii. Her yerde oldugu gibi parasi olanlar
burada da isini uyduruyor. Paran olursa iyi bir kogusta kalabilirsin.

Baska bir mahkiim: Ya da pencere 6niinde bir ranza satin alabilirsin.
Ozel olarak hamama gidebilirsin.

Bir bagka mahkiim (sakalli): Bizse pislikten kokuyoruz. Haftada bir
bit muayenesi oluyor. Niye yapiliyor anlamiyorum. Yikanmazsan bit

14 Uyan artik uykundan uyan/Uyan esirler diinyasi/Zulme karsi hincimiz volkan/Kavgamiz 6lim
dirim kavgasi/Yikalim bu kdhne diizeni/Biz baska diinya isteriz/Bizi hice sayanlar bilsin/Bundan
sonra her sey biziz/Bu kavga en sonuncu kavgamizdir artik/Enternasyonalle kurtulur insanlik/
Tanri, patron, bey, aga, sultan/Nasil bizleri kurtarir/Bizi kurtaracak olan/Kendi kollarimizdir/isyan
atesini kortikle/Zulm riizgarlarla savur/Kollarinin biitiin gliciiyle/Tavi gelen demire vur/Bu kavga
en sonuncu kavgamizdir artik/Enternasyonalle kurtulur insanlik/Hem fabrikalar hem de toprak/
Her sey emekcinin mali/Asalaklara tanimayiz hak/Her sey emegin olmali/Cellatlarin doktiikleri
kan/Bir glin onlar1 bogar/Bu kan denizinin ufkundan/Kipkizil bir glines dogar/Bu kavga en sonuncu
kavgamizdir artik/Enternasyonalle kurtulur insanlik.
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de olur pire de olur. Bit ¢ikinca gardiyanlar doviyor. Yasanacak gibi
degil.

Miidiir: Ne demek, biz mi davet ettik? Buyurun baylar, banyonuz,
yataginiz hazir, yemekleriniz hazir filan mi dedik? Size s6z mu verdik?
Unutmayin sizler mahkimsunuz.

Sakalli mahkiim: Mahkiimsak kole degiliz ya!
Bir bagka mahkiim: Birak gevezeligi! Af var mi af?

Miidiir: Ne affi! Af maf bitti. Herkes verilen cezalar1 cekecek.
Konusmay1 biliyorsunuz, yatmasini da oOyle bilmelisiniz. Suclu
cezasini ¢cekecek.

Duvar'da devrimciler/siyasiler hapishane kosullarini degistirmek icin
eylem karari alir ve isyan cikarir. Baskaldiran insan; hayir diyen, bir sinir ¢izgisi
cekenkisidir. Insan var olmak icin bagkaldirmak zorundadir (Camus, 1975: 21, 30).
Tuim baskilararagmen mahktmlar bir adalet arayisiicine girer. Kendilerine daha
fazla zuliim, iskence vb. uygulamalarin yapilmasina “hayir” derler. Camusnin
belirttigi gibi, her isyan bir adalet anlayisi/hissi gerektirir: Daha ileri gitmeye
hakkin yok. Isyan bu bakimdan var olan degerlerin degerini sorgulayarak baslar.
Isyantiretkendir, deger tiretir (Diken,2013: 39). Her deger bagkaldirmayi getirmez
ama her bagkaldirma eylemi, bir degeri cagirir (Camus, 1975: 22). Insanca yasama
istegiicindedir mahktimlar! Mahkiimlara gardiyanlar ve jandarmalar tarafindan
sert muiidahalelerde bulunulur. MahkGmlar koguslarindan cikarilir, araclara
bindirilir. Siddet ara vermeksizin devam eder ancak mahkiimlar slogan atmaya
devam eder: “Basgkaldiriyorum, dyleyse variz” (Camus, 1975: 30).

Cocuklarin gosterdigi birbaska direnis 6rnegide yemek dagitimisirasinda
kendini gosterir. Yemek siras1 bekleyen cocuklar maddi direnis ornegi olarak
tabaklarina kasikla vurarak yemeklerini alirlar. Oliimui goze alarak “bir giin bile
disarida” olma ugruna kimi zaman ka¢gmay1 da denerler. Bir yol daha vardir onlar
icin o da “isyan”. isyan kamusal olarak ilan edilmis bir direnistir. “Isyan intikam
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degil direnis pesindedir” (Diken, 2013: 50). Psikolojik ve fiziksel zulme/siddete en
fazla maruz kalan ¢ocuklar kabullenis yerine “direnis’i ve karsi ¢cikmayi secerler.
Hicbir cocuk, en siradan ¢ocuk bile kendisine verilen emirlerin bir tekini bile ne
unutur ne de affeder. Kendisine dayatilmis bir emre karsi gelmeyen hicbir insan
yoktur, bu durumda herkes baskidan s6z eder ve intikam ya da isyan hakkini
sakli tutar (Canetti, 2006: 308-309). isyan gecesi gelir. “Her isyan, tahakkiime
kars: zafer potansiyeli tasiyan bir an ortaya c¢ikarir fakat bu an cok siirmez
nitekim isyan ve karsi-isyan diyalektigin kurucu oOgelerinden biri de kendi
kendini baltalama ve ihanettir (Marcuse’den akt. Diken, 2013: 51-52). Ihanet, ekip
basinin durumdan haberdar olmasi ve gardiyanlara haber vermesiyle kendini
gosterir. Gardiyanlar da kogusa midahaleye hazirlanir. Ancak cocuklarin pes
etmeye hic niyeti yoktur. Once kendi aralarinda kavga ederler, bazilar1 6lir.
“Hakiki isyan, bagkaldiran insanin ugruna aracsal akli askiya alip maglup olmays,
hatta 0lmeyi goze aldig1 turden degerler meselesini kacinilmaz olarak gindeme
getirir” (Diken, 2013: 41). Camlara barikat kurulur, yataklar kaldirilir. Jandarmalar
avlunun onunden ates etmeye baslar. Jandarmalar tarafindan iceri atilan sis
bombalarini ¢cocuklar jandarmalara atar. Dumandan etkilenen ¢ocuklar avluya
cikartilir, duvara dayanan cocuklar gardiyanlar ve jandarmalar tarafindan
dovulur, kafalar1 duvarlara vurulur. Asagilama bu noktada Basgardiyan Sevket
tarafindan devam ettirilir: “Isyan etme hakkini size kim verdi? Orospu ¢cocuklar1!”.
Sogukta disarida bekletilen cocuklar, elleri kelepgeli halde kamyona bindirilir ve
baska cezaevine gonderilir.

Turk hapishane filmlerinde tahakkiim ve direnisin nasil temsil edildigini
Duvar (Yilmaz Giiney, 1983), 72. Kogus (Erdogan Tokatli, 1987), Ucurtmayi
Vurmasinlar (Tunc Basaran, 1989) ve Karilar Kogusu (Halit Refig, 1990) filmleri
Uzerinden irdeleyen bu calismada mahkimlarin tahakkiim karsisinda pasif
olmadiklari direnis, taktik ve strateji sergiledikleri gosterilmistir. Ayrimlasmanin
belirgin kilindigl hapishanede mahkimlar tekrar bir ayrima maruz birakilir.
Ornegin “siyasi” mahk(imlarin diger mahkGmlarla iletisimi siirl diizeyde
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tutulur (Ucurtmayr Vurmasinlar, Karilar Kogusu, Duvar, 72. Kogus). Mekénsal
ayrimlasma diger mahkimlarla temasi/iletisimi zorlastirir. Gozetleme kulesi
iktidarin séylemine gili¢c katar. Incelenen dort film icerisinde sadece Karilar
Kogusu'nda gozetleme kulesi belli belirsizdir. Iktidarin tasiyici araclarindan bir
digeri de hoparlérdur. Ozellikle Duvar ve 72. Kogus'ta etkin bir sekilde kullanilan
bu aractan iktidarin soylemleri ve tahakkiimu yankilanir. Duvarda 6zellikle
iskence ve siddet eylemleri hoparlorden verilir.

Incelenen filmlerde tahakkiim nasil islemektedir? ilk olarak hapishane
gorevlilerinin yapmasi gereken isler mahkGmlar tarafindan yapilir. Odun
tasimak, camasir yikamak, yemek ve temizlik yapmak gibi isler mahkimlar
tarafindan yapilir. isin ne tiirden oldugu 6nemini yitirir, calisanlarin hepsi
mahkimdur. Bu anlamda maddi tahakkum dort filmde de mevcuttur.

Asagilama, tehdit, azar, kiiftir, siddetin her tirt ve iskence mahkimlara
uygulanan stati tahakkimu bicimlerinden bazilaridir. Ucurmayr Vurmasinlar'da
fiziksel siddet haricinde diger eylemler baskindir. Siddet, Karilar Kogusu ve
Duvar'da en agir bicimde, idamla, kendini gésterir. 72. Kogus'ta “Adem babalar”
ve siyasi mahkmlara daha fazla siddet uygulanir. Duvar'da siddet ve iskence
merkezdedir. Oyle ki mahkiimlardan bazilari insanlik dis1 eylemlerle éldiirilir.
Hapishanede olmek siradanlasir! Olimiin olmadigi tek film Ucurtmayi
Vurmasinlardir. Stati tahakkimiunu uygulama araclarindan her sabah ve
her aksam siraya sokulma, sa¢ kesimi gibi unsurlar Duvar filminde baskindir.
ideolojik tahakkiim, filmlerde baskin tema olmamasina karsin mevcuttur.
Hapishane mudiirler tarafindan okula (72. Kogus) ve hastaneye (Karilar Kogusu)
benzetilir. MahkGmlar “suclu” olduklari icin “daha iyi kosullarda” yasama hakki
yoktur (Duvar, 72. Kogus). Zorlayici iktidara, tahakkiime karsilik mahkimlarin
tepkisi ne olur? Direnig!

Maddi tahakkiime karsi en sik kullanilan direnis bicimi dilekgelerdir. Kimi
zaman daha iyi yemek ¢ikmasi adina (Ucurtmayt Vurmasinlar) kimi zaman hapis
stireleriyle ilgili olarak (Karilar Kogusu) kimi zamansa baska bir hapishaneye
nakil istemi (Duvar) icin dilekce yazilir. Duvar'da yemek sirasi bekleyen cocuklar
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maddi direnis 0rnegi olarak tabaklarina kasikla vurarak yemeklerini alirlar. Kilik
degistirmis, dikkat cekmeyen bir anlamda ilan edilmemis direnis bicimi olan
altpolitika 6rnegiolarak firar etme ve hapishaneye kacak odun sokmaya calismak
Duvar filminde baskindir. Kamusal olarak ilan edilen direnis Ornegi isyan,
Duvar'da hem cocuklar hem de siyasi mahkiimlar tarafindan gerceklestirilir.
icinde bulunduklari mekani degistirmek, dontstiirmek icin kimi zaman oyunlar
oynayan kimi zaman isyan eden mahkmlarin tahakkiime karsi bir sekilde
direnis gosterdigi soylenebilir. Gizli ve kamusal senaryo mahkmlarin en sik
basvurdugu yollardan biridir. Bazen iktidarin karsisinda korkusuzca soylenen
sozler kimi zaman gizli koselerde, iktidarin géziinden uzak yerlerde soylenir.
Filmlerin tamaminda stati tahakkiimiine karsi gelistirilen direnis bicimi jest ve
mimiklerde, konusmalarda yer bulur. Fisildasma siklikla basvurulan eylemdir.
Direnis pratigi olarak duvar yazilari, sarkilar, marslar mahkmlar tarafindan
siklikla kullanilir. Hayaller ise her filmde bir bicimde mahkimlara eslik eder,
onlar ayakta tutar. Ister ucurtma ister ask ister digsarida olma hayali olsun, insan
hayal ettigi muddetce yasar!
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