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Misiki nazariyesinin kaide ve kurallarinin daha iyi anlasilabilmesi adina gecmiste yapilmis calismalarin
incelenmesi oldukca onemlidir. Makalemizde ilk donem miizik nazariyesi ile ilgili kavramlarin hangi
manaya tekabiil ettigini ortaya koyuyoruz. Calismanmin konusu, Uzerinde arastirma ve inceleme
yaptigimiz XIV. yiizyil miizik nazariyecilerinden Salahaddin Safedi’nin risalesi ile yazar bilinmeyen XVIlI.
ylizyll miizik nazariyesi ile ilgili yazilan es-Secere isimli iki eserin miizik nazariyat1 ve sekil bakimindan
karsilastinlmasidir. Safedi’nin Risale f7 [lmi’l Mdsikd’s1 ile miellifi bilinmeyen es-Seceretu Zati’l-ikmdm
el-Haviye li-Usuli’l-Engdm isimli eserlerin telif edildikleri yiizyillar farkli olmasina ragmen ele aldiklar
meseleler birbirine oldukca benzerlik gostermektedir. Sistematik miizikolojinin prensiplerine gore
bilgilerin ele alindig1 bu calismada kullanilacak yontem nitel arastirma olup, metodolojisi ise dokiiman
taramasiyla elde edilen verilerin karsilastirma, metin tahlili, ornekleme ve icerik analiziyle islenmesidir.
Boylelikle bu iki eserin bicim ve icerik kapsaminda degerlendirilmesi ve karsilastirmasi saglandi. Bu
calismamizda eserlerin makam-avaze-sube baglaminda farkli unsurlar ile iliskilendirilmesi tespit edildi.
S6z konusu iki eserdeki benzerlik ve farkliliklar tablolar esliginde gosterildi. Yaptigimiz karsilastirmalar
neticesinde iki eserdeki miizik nazariyesi ile ilgili yaklasimlarin 6nemli oranda aym oldugu gorildi.
Miizikoloji alaninda calisma yapacak olan arastirmacilarin ilk donem miizik nazariyati ile alakali yazilmis
olan eserlerin icerik baglaminda karsilastirmalar yapmalari o donemin miizik algisin1 daha iyi yansitacagini
distiniiyoruz.

Anahtar Kelimeler
avaze, es-Secere, makam, miizikoloji, Safedi, sube

Giris lizerinde hassasiyetle duruldugunu ve
Masiki ilminin gerek nazaride gerekse Oncekilerin sunmus oldugu temelin lizerine
pratikte ilerlemesi es zamanli olmasa Insaasimtamamlama ve siisleme gayretinde
da  teorik-pratik anlamda  birbirini olduklan goriilmektedir. Itk donem masiki

desteklemistir. Sanat ve estetige dair bircok
ilimde oncelikle pratik boyutunun one
ciktigl, arkasindan ise nazari inceliklerin
ortaya konulmasi genel kabul gormiis bir
olgudur. Sesin estetik olarak incelenmesi,
bunlarin tutarli ve belirli oranlarda bir
araya gelmesinde nazariyecilerin ve
icracilarin 6nemli katkilar1 bulunmaktadir.
Ozellikle nazari calismalara bakildiginda

nazariyesi calismalarimin  bu kapsamda
degerlendirilmesi gerekmektedir.

islam diinyasinda miizik nazariyati ile
ilgili kaynaklarin yazilmasi IX. yuzyildan
baslayarak teorik planda yazim gelenegi
olusturmasina olanak saglamistir.  XIII.
Asirda Safiyliddin  Abdilmiimin  Urmevi
(1294) onceki muzik nazariyecilerinden
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Kindi (866), Farabi (950), ibn Sind’in
(1037) aksine yeni bir muzik teorisi ile
karsimiza cikmaktadir. Safiyuddin’in  bu
yeni sisteminin XIV ve XV. yuzyillarda da
kullanildigini  gormekteyiz (Uygun, 2008,
35/479). Safiyuddin’de makam kavraminin
henliz kullamlmadig1 goriilmekle beraber
Arapca “devr:donis” kelimesinin cogulu olan
“edvar:devirler” kavraminin kullanilmaya
baslandigina sahit olmaktayiz. Boylece
edvar gelenegi, Safiyiiddin ile baslayip
sonraki muzik calismalarina da kaynaklik
teskil etmistir (Uygun, 2002, 97). Safiyuddin,
Kitabli’l-Edvar isimli eserinde nagmenin
tanimi,  tizlik-pestlik durumu, araliklar,
devirler (on iki makam) ve avaze konular
gibi konulan ele almistir (Shiloah, 1978,
309).

Calismamizin  ornekleminde yer alan XIV.
yuzyll muzik nazariyecilerinden Salahaddin
Safedi’nin (1363) yazmis oldugu, Risale fi
ilmi’l Musika (Miizik ilmine Dair Bir Risale)
isimli eserde “makam” kavrami ilk kez
kullamlmistir (Tekin, 2007, ii). Tekin’in bu
iddiasina karsiik Sema Din¢ “Kutbiiddin

Sirazi’nin  Dirreti’t-Tac’indaki ~ masiki
bolumunun incelenmesi” isimli doktora
tezinde Kutbliddin  Sirazi’nin (1311)

“makam” kavramini ilk defa kullanan muzik
kuramcisi oldugunu belirtir (Ding, 2021,
13). Murat Bardakci ise bunlarin aksine
XV. yuzyil kuramcilarindan Abdulkadir
Meragi’nin (1435) “makam” kavramini ilk kez
eserlerinde isledigini soyler (Bardakgi, 1986,
63). Dolayisiyla hangi kuramcinin ilk olarak
“makam” kavramini eserlerinde isledigi net
degildir.

Bunun yam sira perde, avaze, sube
konularinin bu donemin nazariyat eserlerinde
islendigi  goriilmektedir. Bu  donemin
nazariyecilerinden olan Sirazi’nin de eserinde
perde, avaze, sube gibi bu donemin one
citkan konularina yer verdigini gérmekteyiz
(Ding, 2021, 122). XIV. yiizyilda Cemaliiddin
Hasan Ibn Ahmed’in, kaleme aldig1 Kitabii
Ravzati’l-Misteham fi ilmi’l- Engdm isimli
eserinde muzik kurami acisindan perde,
makam, avaze ve sube konularim isledigi

gorilmektedir. Ayrica makam kavraminin
dort unsur, mizaclar ve insan dogasinda yer
alan birtakim swvilar ile iliskilendirilmesi
yine bu eserde karsimiza c¢ikmaktadir.
(Oncel, 2018). Calismamizin kapsaminda yer
alan Safedi’nin Risalesi ile es-Secere’deki
kavramlar alt basliklar halinde ayrintili bir
sekilde “Eserlerdeki Muzikal Kavramlar”
basligi altinda ele alind1.

XIV. yizyll miizik nazariyesi ile ilgili bu
girizgahtan sonra arastirmamiza konu olan iki
eser ve muellifleri ile ilgili sunlarn belirtmek
miimkiindiir. Risale fi ilmi’l MUsika, yukarda
izah edildigi lizere bu dénemin miizik algisini
ve anlayisint  yansittigint  disiindiigiimiiz
eserlerden biridir. Bu eserin yazarinin asil
ismi Ebi’s-Safa (Eb( Said) Salahuddin Halil
b. izziddin Aybeg b. Abdilldh es-Safedi
‘dir. Safedi, Filistin’in Safed sehrinde 1296
yiinda dogmustur. Bu sehre nispet edildigi
icin kaynaklarda Safedi olarak gecmektedir.
Tarihci, Arapca dili belagat uzman,
edebiyatc ve sair olan Safedi (Durmus, 2008,
35/447), aym zamanda miizik nazariyat ile
ilgili eser de kaleme almistir. Risale fi ilmi’l
MUsika isimli bu eser Abdiilmecid Diyab -
Gattas Abdiilmelik Hasebe tarafindan tahkik
ve aciklamali metinler ile 1991 yilinda
Kahire’de yayinlanmistir.

Resim 1. Safedi’nin Risalesinin 1991 baski kapagi
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Resim 2. Risalesinin yazma eserinin ilk sayfasi

Safedi, bu eserinde miizigi etimolojik olarak
incelemektedir. Yazar, miuizik kelimesinin
kokeni ve faydalarn ile alakali bilgiler
vermektedir. Felsefecilerin miizigin tanim
konusundaki  goruslerini  aktarmaktadir.
Sonraki bolimlerde on iki makam, yedi
avaze ve dort subenin isimlerini vererek
gezegenler, burclar ve insan dogasinda
neye karsilik geldigini iliskilendirmektedir.
ilerleyen béliimlerde ise makam, avaze ve
subelerin perde dizilimini anlatmaktadir.

Arastirmamizin orneklemindeki ikinci eser,
XVIII. yuzyil calismalarindan olan es-Seceretu
Zati’l-ikmém el-Haviye li-Usuli’l-Engdm’dir
ki, bu eserin vyazan bilinmemektedir.
Yazarin yukarida bahsi gecen ve XIV. yuzyil
calismalarindan olan Safedi’nin Risalesinden
onemli Olclide eserinde faydalandig
gorulmektedir. Hatta Arapca yazilmis olan
bu iki eserin pek cok yerinde kelimesi
kelimesine ayni oldugu tespit edilmistir. Bu
eserde de muzik kavraminin yine etimolojik
olarak incelenerek felsefecilerin muzik ile
ilgili gorisleri ve miizigin faydalar iizerinde
durulmustur. es-Secere yazar, sonraki
bolumlerde perdeler, gecisler, ana makamlar,
avaze ve sube konular ele alinarak, bahsi

' Resim 2’deki gorsel, Abdiilmecid Diyab - Gattas
Abdiilmelik Hasebe tarafindan edisyon kritigi yapilan
Risale fi iltmi’l Mdsikd isimli calismadan alinmistir.
Bu eser, Kahire’deki el-Hey’eti’l-Misriyyetii’l-Amme
yayinevinde 1991 yilinda basilmistir.
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gecen seyirlerin dizilimini anlatmistir. Yazar,
ayrica bu bolumlerde makam-avaze-sube
kavramlarinin gezegenler, burclar ve insan
dogas1 ile iliskilendirilmistir. Safedi’nin
Risalesinden farkli olarak bu eserde ika
konusunun islendigi goriilmektedir. Bu
eser ise Gattas Abdiilmelik Hasebe ve izis
Fethullah tarafindan tahkik ve aciklamalar
ile 1983 yilinda Kahire’de yayinlanmistir.
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Resim 3. es-Secere’nin 1983 baski kapagi

i
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Resim 4. es-Secere yazma eserinin ilk sayfasi?

2 Resim 4’teki gorsel, Gattas Abdiilmelik Hasebe ve
izis Fethullah tarafindan edisyon kritigi yapilan es-
Seceretu Zati’l-lkmam el-Haviye li-Usuli’(-Engdm isimli
calismadan alinmistir. Bu eser, Kahire’deki el-Hey’etu’l-
Misriyyetii’l-Amme yayinevinde 1983 yilinda basilmistir.
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Eserin isminde yer alan “secere” kelimesi,
agac anlamindadir. Yazarin eserine bu ismi
vermesinin sebebi de eserin iceriginde
yer alan makam, avaze ve subelerin
siniflandirilmasinda aga¢c motifini kullanmis
olmasidir.
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Resim 5. es-Secere’de makam-avaze-subelerin agac
motifi ile simiflandirnlmasi

Safedi’nin Risale fi ilmi’l Mdsik@’s1ile muellifi
bilinmeyen es-Seceretu Zati’l-ikmém el-
Haviye li-Usuli’l-Engdm isimli eserler bu
calismanin konusudur. Yaptigimiz literatiir
taramas1 neticesinde es-Secere’ye dair
ingilizce ve Tiirkce tafsilatli bir calismanin
yapilmadig1 tespit edildi. Ancak Safedi’nin
Risdle-i Mdasiki’si, Erhan Tekin tarafindan
yuksek lisans tezi olarak calisilmistir.
Tarafimizca ele alinan bu makalede ana
kaynak olarak Arapca nesredilen tahkikli
metin esas alind1.

Arastirmanin Sinirlihig

Calismanin  ana cercevesi XIV. ylzyil
eserlerinden olan Safedi’nin miizik ile
alakali risalesi ile XVIII. yiizyilda yazildigi
dusunilen ve muellifi bilinmeyen es-Secere
isimli eserlerin sekil ve icerik itibariyle
karsilastirmasin1 yapip, benzer ve farkl
noktalarini tespit etmektir. Ayrica eserlerde
seyirleri verilen makamlarin tamaminin
karsilastirmaktan ziyade birkac makam
ornek olarak verip birbirleri ile kiyaslama
yoluna gidecegiz.

Arastirma Problemi ve Sorusu

Genelde ilim dallarinda ozelde ise muzik
nazariyat1  baglaminda  farkli  zaman
dilimlerinde yazilmis eserlerin birbirlerinden
ne oOlcude etkilendikleri, muzik kuram
acisindan  yenilik  getirip  getirmedigi
tartisilmistir. Muzik kuramlari ile ilgili yazilan
eserlerin bu sekilde karsilastirma metodu ile
cok fazla irdelenmedigi goriilmustiir.

Bu baglamda yaptigimiz calismanin, bu konu
ile ilgili arastirmacilara bir yontem sunmasi
amaclanmaktadir.  XIV. yizyilda kaleme
alinan Safedi’nin risalesi ile XVIII. yiizyilda
yazilmis olan ve yazan bilinmeyen es-Secere
isimli iki eser arasinda yaklasik dort ylzyil
gecmis olmasina karsin siire¢ icerisinde
nazari planda  benzerlik ve farkliliklar
ortaya konularak alana katki sunulmasi
hedeflenmistir. Bu arastirmanin problemi;

>  Mizik nazariyat1 ile ilgili kaleme
alinan XIV. yiizy1l eserlerinden Safedi’nin
Risalesi ile XVIII. yuzyil calismalarindan
es-Secere eserlerinin  teorik acidan
karsilastirmasi nasildir?

Alt Problem Sorulan

» S0z konusu iki eser, sekil ve icerik
bakimindan benzerlik arz ediyor mu?

> Safedi’nin Risalesi ile es-Secere’nin
miizik etimolojisi bakimindan benzerligi
var midir?

> Siniflandirmada kullanilan makam-
avaze-sube kavramlarin arasinda butunluk
var midir?

» Asil makamlarin astrolojik olarak
burclar ile iliskilendirilmesi  nasil
yapilmistir?

» Her iki eserde yer alan avazeler
sayisal acidan aynm midir?

» Avazelerin gezegen ve mizaclar ile
iliskilendirilmesinde benzerlik var mdir?

» On iki Makamin mizac¢-dort unsur-
insandaki sivilar ile iliskilendirilmesinde
farkliik var midir?
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> Dort subenin, insan dogasindaki
unsurlar ve mizaclar ile iliskisi eserlerde
ele alinmis midir?

> ki eserde yer alan on iki makam ve
turevleri subelerin iliskilendirilmesinde
benzerlik var midir?

> Safedi’nin Risalesi ile es-Secere’de
seyirleri  verilen = makam-avaze-sube
anlatimlarinda  benzerlik oram ne
olcudedir?

Yontem

Sistematik miizikoloji kaideleri ekseninde
elde edilenbilgiler nitel arastirma yontemiyle
irdelenecektir. Buna gore dokiman tarama
yoluyla temin edilen bilgiler karsilastirma,
metin tahlili, ornekleme ve icerik analiziyle
islenecektir. Boylelikle bu iki eserin bicim
ve icerik kapsaminda degerlendirilmesi
ve karsilastirmas1 saglanacaktir. Eserlerin
makam-avaze-sube baglaminda farkl
unsurlar ile iliskilendirilmesi tespit edilerek,
iki eserdeki benzerlik ve farkliliklar
gosterilecektir. Bu benzerlik ve farkliliklarin
daha iyi anlasilmasi adina resim, tablo,
grafik ve portelerden vyararlamlmistir.
Bu calismada oncelikle eserlerin sekil
baglaminda incelenmesi yapilacaktir.
Gerek Safedi’nin risalesi gerekse de
yazan bilinmeyen es-Secere isimli eserler
Uzerinde yapilan calismalara deginerek
eksik kalmis noktalara odaklanilacaktir. Bu
makale boyunca bundan sonraki yazimlarda
Safedi’ye ait risale, “Safedi’nin Risalesi”,
yazari bilinmeyen es-Seceretu Zati’l-ikmdm
el-Haviye li-Usuli’l-Engdm ise “es-Secere”
seklinde kullanilacaktir.

Akabinde  eserlerin  neler icerdigine,
hangi konulara yer verildigine, makamsal
aciklamalar ve  seyirlerde ne tur
yaklasimlarda bulunulduguna deginilecektir.
Eserler farkli yuzyillarda kaleme alinmasina
ragmen aralarindaki benzer ve farkli noktalar
gosterilecektir. Calismada oOzellikle tablolar
kullanmak suretiyle eserlerin kiyaslanmasi
saglanacaktir.

Makalemiz kapsaminda yer alan bu iki
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eserden oncelikle es-Secere isimli eserin
calisilmamis olmasi bizi boyle bir arastirmaya
itti. Sirec icerisinde yaptigimiz literatiir
taramasiyla XVIII. yuzyil calismalarindan es-
Secere’nin yaklasik dort asirlik bir siire once
yazilmis bulunan ve XIV. yizyil eserlerinden
olan Safedi’nin Risalesi ile benzer ve
farkli yonlerinin bulundugunu tespit ettik.
Dolayisiyla karsilastirmali yontem ile soz
konusu olan bu eserlerin ortak yonleri ile
ayristiklart noktalar tespit etmek gerektigini
disiindiik.

Calismamizda yer verdigimiz perde isimleri
kiucuk harfler, makam isimleri ise buyuk
harflerde baslayarak yazilmistir.

S6z konusu edilen bu iki eserin
karsilastinlmasinm yaparken Dr. Abdulmecid
Diyab ve GattasAbdiilmelik Hasebe tarafindan
yayinlanan Salahaddin Safedi’nin Risdle fi
itmi’l Masika (Safedi 1991) ile izis Fethullah
ve Gattas Abdiilmelik Hasebe tarafindan
tahkik ve nesri yapilan es-Seceretu Zati’l-
ikmdm el-Haviye li-Usuli’l-Engdm (es-Secere
1983) adli calismalar dikkate alinacaktir.

Bulgular

Eserlerdeki Miizikal Kavramlar

Perde

Farsca “perde” (-2;) kelimesi, Arapca’ya
“burde” (32) seklinde gecmistir (Mutcaly,
1995, 49). Misiki nagmesi manasina
gelen bu kelimenin cogulu “burdavat”
(<522) seklindedir. Arap miizigine Hicri IX.
yuzyildan itibaren giren bu terim “sed” ve
“devr” kelimelerinin es anlamlisi olarak
kullamlmistir (Hasebe, 2003, 286). Zamanla
“ses, savt, derece, lahin, makam, sarki,
7 ses, perde vb.” farkli manalarda da
kullanilagelmistir  (Mahflz, 1977, 154).
Turkce’de ise perde seklinde kullanilan bu
kelime, sozlikte hicab, ortu gibi anlamlarda
kullamlip masiki terminolojisinde nagmenin
karsiigidir (Secere, 1983, 31). Muallim Kazim
Uz perdeyi “Alelumum keyfiyat-1 selaleyi
alan her bir sadanin hal-i tabiisine denir.”
(Uz, 1892, 14) seklinde tarif etmektedir.

Bat1 miiziginde nota kavraminin muadili
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olan perde kavrami, Tiirk misikisinde porte
tzerindeki kelimelerin cogu Farsca olup,
rast, diigah, segah, cargah, neva, hiiseyni,
acem, gerdaniye’ye kadar bir oktavi temsil
etmektedir. Misiki nazariyesine dair yazilmis
eserlere bakildiginda baslangic sesi yegah
kabul edilip sirasiyla diigah, segah, cargah,
pencgah, sestgah, heftgah, hestgah seklinde
de zikredilmistir (Ozcimi, 1989, 22).

Seslerin pestligini ifade sadedinden “kaba”,
“pest” gibi terimlerin yanm sira ilk donem
masikisinde “taht” (<=3) kelimesi ile de
karsilasmaktayiz. Sozluk anlami alt, alt taraf,
altinda gibi anlamlara gelmektedir. Burada
ise kaba sesleri nitelemek icin kullamlmistir.
Ayrica tiz sesleri izah ederken de kullanilan
“tiz”, “dik” gibi kelimelerden baska “fevk”
(3s%) ifadesi de getirilmistir. Arapca Ust,
ust taraf gibi manalara gelen fevk terimi,
tiz sesleri belirtmek icin kullanmilmistir (es-
Secere, 1983, 35).

Nazari kaynaklara bakildiginda perdeler
tam (tanini), yarim (nisf), miicennep, irha,
bakiyye gibi ifadelerle adlandinlmaktadir.
Buna ilaveten parmak baskisina gore de
perdelerden herhangi bir anzi durum ile
karsilasmayan seslere “mutlak” (3l) ses
yani udun bos teli denmektedir. Meragi
mutlak kelimesinin cogulu olan “mutlakat”
terimini parmak baskis1 kullanilmayan sazlar
seklinde gosterir. Bir diger perde gosterim
sekli ise anzi seslerden meydana gelen
yapidir. Bu tir perdeler ise “mukayyed”
olarak tavsif edilmistir. Aldiklar1 bemol ve
diyez gibi arizalar ile sayilarnn pek coktur.
Meragi, parmak baskisi yapilarak calinan
sazlara da “mukayyedat” demektedir (Koc,
2017, 70).

Makam

Sozlukte durulan yer, durum, pozisyon gibi
anlamlara gelen bu kelime (Mutcali, 1995,
739), misiki ilminde Suphi Ezgi’ye gore
“durak ve giiclii denilen nagmelerle (sesler)
dizinin diger sesleri arasindaki miinasebet
cihetinden seslerin icras1” seklinde tarif
edilmistir (Ezgi, 1933, 48). Kazim Uz’a
gore makam terimi, “bir takim sahs-1

mahsdsa tahtinda mazbat olup silsele-i
esvat-1 mdsikiyenin bir kism-1 mahd(dunda
icrd edilen nagamdt-1 muayyeneye denir”
seklinde tarif edilmistir. (Uz, 1892, 13.)
Makamlarin, {ic kiicik araliga boliinmiis
bir dortlu demek olan “cins”lerin bir araya
gelmesi ile ortaya cikan devirler seklinde
tanmmlayanlar da olmustur (Ozcimi, 1989,
23). Ekrem Karadeniz ise bir gam icinde
muayyen araliklara sahip ve kendi icinde
uyumlu seslerin seyir bakimindan kuralli
karakteristik misiki ciimlelerinin olustugu
cesni olarak tarif eder (Karadeniz, 2013,
64).

ismail Hakki Ozkan’a gore bir makami
meydana getiren birtakim unsurlar vardir ki
bunlar da; “dortlu ve beslilerden” olusmasi,
kendine has bir “seyir” izlemesi, bir “durak”
ve “karar” sesinin bulunmasi, makamin
izlerini tasiyan “donamim”inin olmasi gibi
hususiyetlerdir (Ozkan, 2003, 410-412).
Makam, tarihsel siirece bakildiginda bir
yoniyle yasamis oldugu cografyanin halkinin
kendi duyum ahenginde bulunan perde ve
ezgiler arasindaki etkilesimle vucuda gelen
kaliplar orgusudur denilebilir.  Bati’daki
mode, dizi, skala kavramlarinin tam karsiligi
oldugunu soylemek pek mimkiin degildir.
Ciinkii bizim misikimizde makam, muhtevasi
itibariyle perdelerin kendi icinde oynak ve
seyir bakimindan ise ana hatlan belli olan bir
ozgiirliige sahip yapilardir.

Avaze

Avaze, Farsca bir kelime olup sozlukte ses,
sadd, nara gibi manalara gelir. ilk donem
mUsiki nazariyati kaynaklarinda daha cok
makam kelimesine yakin bir anlamda ifade
edilmisse de yapi1 itibariyle gunumuzdeki
makam anlayisindan uzak bir mefhum olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Clinkii oktav araligi
kadar genis olmayip, ozellikle makamdan
daha dar ve eksik sesler dizisi veya butinu
olarak gorilmektedir (Karabasoglu, 2010,
39). XIlI ve XVI. Yizyllar arasindaki edvar
kitaplarina gore avaze, makam (makam,
avaze, sube ve terkib) tasnifinin dort
turinden biri olarak kabul edilmistir
(Oransay, 1964, 10).
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Nazmi Ozalp’a gore ses, nagme, perde
anlamlarina gelen bu terim, farkl
kaynaklarda “avaze, avaz, agaze” olarak

gecmektedir (Ozalp, 1986, 25).

Avazelerin sayis1 konusunda tam bir ittifak
yoktur. Genel kanaate gore avazelerin sayisi
alti tanedir. Safiyuddin Urmevi, Abdilkadir
Meragi, Ahmedoglu Sikrullah, Alisah b.
Biike, Abdiilaziz Meragi’de avazelerin sayisi
alt1 olarak gecmektedir (Cakir, 1999, 129-
130; Karabasoglu, 2010, 63; Uygun, 1996,
94). Ayrica XV. asirda yazildigi tahmin edilen
Cemaliiddin Hasan ibn Ahmed’in Kitdbii
Ravzati’l-Miistehdm Fi [lmi’l-Engdm isimli
kitabinda da avazelerin alt1 tane oldugu
goriilmektedir (Oncel, 2018, 253).

Avazelerin yedi tane oldugunu savunanlar da
olmustur. Bunlardan biri de XV. yiizyil misiki
nazariyecilerinden Ladikli Mehmet Celebi
olup alt1 olan avazeye bir yedinci olarak
Hisar1 da eklemistir (Akdogan, 1996, 37).
Bununla beraber Mimar Mehmet Aga, Hasim
Bey, Kirsehri, Fethullah Sirvani, Tirevi,
Seydi, Hizir b. Abdullah’in eserlerinde aym
sekilde avazeler yedidir (Bardakgi, 2011, 65;
Celik, 2001, 24; Dogrusoz, 2012, 110-112;
Yalcin, 2016, 30). Arastirmamizda yer alan
Safedi’nin Risalesi ile es-Secere isimli eserde
avazeler ile ilgili ayrnntili bilgiler, sonraki
bolimlerde tablolar esliginde incelenip
degerlendirilecektir.

Sube

Sube kelimesi sozlikkte “kisim, sinif, dal, alt
bolum ve boluk” gibi manalara gelmektedir
(Mutcali, 1995, 445). Misiki terminolojisinde
ise dort ana perde (yegah, diigah, segah ve
cargah) ve makamlarin siniflandinlmasinda
kullanilan bir kavramin karsiigi olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Bu terim hakkinda
baslangic ve karar seslerini goz onunde
bulundurularak pratikte kullanmilan ezgi
seyirleri (Uygun, 1996, 215); makamlarn
bilesenlerini ya da bolumlerini ortaya
cikaran perdeler (Oztiirk, 2014, 34); XV
ve XVI. yuzyillarda makamlarin belli bir
béliimiine verilen ad (Ozalp, 1986, 1/24);
tam ve bagimsiz dizilere sahip olmayan ancak
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dizilerle birleserek o diziyi zenginlestiren
sesler butunu (Cakir, 1999, 133) gibi
birbirine yakin manalara gelen ifadeler
gosterilmektedir.

Meragi, sube kavramini bazi nota topluluklan
olarak gostermektedir. Ona gore baz
subeler kucuk aralik, bazilan orta aralik
bazilar1 da oktav araligini da kapsayan
bliyiik araliklardan olusmaktadir. Meragi’nin
eseri basta olmak {lizere misiki nazariyesi
eserlerinde genel olarak yirmi dort adet sube
bulunmaktadir (Karabasoglu, 2010, 69-70).
Ancak yirmi dort tane oldugu meselesinin
ilk olarak Safedi’nin risalesinde gectigi ifade
edilmektedir (Uslu, 2022, 246). Avazelerde
oldugu gibi sube sayisi konusunda da tam
bir uyumdan bahsetmek miimkin degildir.
Ornegin Kutbuddin Sirazi’ye gore sube sayisi
dokuzdur ki bunlar; “diigah, segah, cargah,
pencgah, zavili, rly-i rak, miiberka, maye
ve sehnaz” seklindedir (Ding, 2021, 124).
Binnaz Basar Celik, Hizir bin Abdullah’a
dayandirarak subelerin baslangic ve karar
perdeleri gozetilerek dort ana perde ve dort
sube olarak tasnif edildigini belirtmektedir
(2001, 23).

Eserlerin Sekil Acisindan incelenmesi

Oncelikle Risale fi Ilmi’l Mdasikdé isimli
eserin muellifi kaynaklarda asil ad1 Ebu’s-
Safa (Eb( Said) Saldhuddin Halil b. izziddin
Aybeg b. Abdillah es-Safedi (0. 764/1363)
olarak gecmektedir (Durmus, 2008, 35/447-
450). Amnon Shiloah’a gore isim meselesi
tam olarak net degildir. Cilinkii Berlin
Staatsbibliothek’te okuduklan risalenin Uc
kopyasinin sonunda “Seyh Safedi” ifadesi
gecmektedir. Farmer ise bu miellifin “Safedi
Halil b. Aybeg” ile aym kisi oldugunu ifade
ederken, Shiloah bunlar1 ayni yazar olarak
kabul etmenin yanlis oldugu kanaatindedir
(Farmer, 1965, 56; Shiloah, 1978, 304).

Tirkiye’de Safedi’nin burisalesiileilgili Erhan
Tekin’in yapmis oldugu Safedi’nin Miizik
Teorisinin incelenmesi baslikli yiiksek lisans
tezi bulunmaktadir (Tekin, 2007). Tekin, bu
calismasinda eserin Salahaddin Safedi’ye ait
oldugunu, bunun ile ilgili delili ve cikarim
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risalenin 115. sayfasinda gecen bir anekdota
dayandirmaktadir (2007, 29). Ayrica Safedi
ile ilgili arastirmalar bulunan ismail Durmus,
calismasinda miuellifin eserlerini sayarken
Abdilmecid Diyab - Gattas Abdiilmelik
Hasebe tarafindan Kahire’de (1411/1991)
yiinda nesredilen Risdle fi ilmi’l-M{sika

isimli eserini de kaydetmektedir (Durmus,
2008, 35/447-450).
Shiloah, eserin U¢ nushasimin  Berlin

Staatsbibliothek isimli kutuphanede 5225,
5226 ve 5226/2 numaralarda kayitli oldugunu
ifade etmektedir (Shiloah, 1978, 304).

Tablo 1. Safedi’nin Risalesi ile es-Secere’nin sekil ve icerik karsilastirmasi

Safedi’nin Risalesi

es-Secere

Mukaddime, iki Bélim ve Sonuc

Mukaddime, Yedi Bolum ve Sonug

Eserin icerigi iki Ust baslik ve bunlarin
altinda ikiser alt baslik olmak uzere alt1 alt
basliktan meydana gelmektedir.

Eser, birinci boliim dort alt baslik iken, diger
bolumler iki alt basliktan olusmaktadir.

Eserin mukaddimesi; besmele, hamdele ve
salvele ile baslamaktadir.

Eserin mukaddimesi; besmele, hamdele ve
salvele ile baslamaktadir.

Birinci boliim, Masiki kelimesinin
etimolojisi, MUsikinin fazileti ve faydalan,
MaGsikinin faziletinin delilleri ve ruhlan
felsefecilerin Misiki hakkindaki gorisleri ile
makam, sube, avaze tasnifini ele almaktadir.

ikinci boliim, dort ana nagmenini izahi
ve onlarin turevi makamlar, avazeler ve
turevleri, on iki makamin,subelerin ve
avazelerin perdelerinin seyri, subelerin ve
avazelerin makamlar ile olan munasebeti
ve ortaya cikan guzel gecisleri icermektedir.

Birinci boliim, MUsikinin mahiyeti, MGsikinin
etimolojisi, fazileti-faydalan ve delillerini
icermektedir.

ikinci boliim, mutlak nagmenin mahiyeti
ve gecis (intikalat) konusu ve perdelerin
isimlerini ele almaktadir.

Uciincii  boliim; asil nagmeler, makam,
sube ve avazeler ile nlarin burclar ve dort
unsur ile olan iliskisi ve agac oOrnegi ile
makam-sube-avazelerin tasnifi konularim
icermektedir.

Dordiincii boliim; dort ana makam ve
onlardan ortaya c¢ikan dallarin makam
seyirleri ele alinmaktadir.

Besinci bdliim, ana makamlardan ortaya
cikan subelerin seyirleri islenmistir.

Altinc1 boliim, Avazelerin seyir konusunu ile
ika meselelerini icermektedir.

Yedinci boliim, subelerin makamlar ile
miinasebeti ve ortaya ¢ikan giizel nagmeler
ve intikal konularini islemektedir.

Safedi’nin Risalesi; bir mukaddime, iki bolim
ve bir sonuctan olusmaktadir. Safedi eserini
birinci bolum (bab) ve ikinci bolim olmak
uzere iki Ust baslik ve bunlarin altinda da
altisar alt baslik (fasil) seklinde tasarlamistir.
Amnon Shiloah’a gore eser iki bolum olup
birinci bolum yedi alt baslik, ikinci bolum
ise alti alt bastiktan meydan gelmektedir
(Shiloah, 1978, 305).

es-Secere’nin ise bir mukaddime, sekiz bolum
(bab) ve bir sonuctan (hatime) meydana
geldigini  gormekteyiz.  Miellif  birinci
bolimii dort alt baslikta ele almisken, diger
bolumlerdeki konulari ise ikiser alt baslikta
islemistir.  Shiloah, British  Museum’un
Sarkiyat Bolumu 1535 numarada kayitl
bulunan tek niushaya dayandirarak bahsi
gecen eserin sekiz boliimden olustugunu
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belirtmektedir (Shiloah, 1978, 418). Ancak es-
Secere miiellifinin mukaddimede bahsettigi
sekizinci bolum ve sonug¢ bolumu eserde
yer almamaktadir. Dolayisiyla calismamiz
dayandirdigimiz  Fethullah ve Hasebe
tarafindan tahkik ve serhi yapilan eser, bir
mukaddime ve yedi bolum olarak karsimiza
cikmaktadir. Bu eser ile ilgili Turkiye’'de
tespit edebildigimiz kadanyla yapilmis
akademik bir calisma bulunmamaktadir.

Her iki eser, besmele (Rahman ve Rahim olan
Allah’in adiyla) ve Allah’1 noksanliklardan
tenzih edip Hz. Peygambere salavat ile bir
girizgah yaparak baslar. Safedi risalesine
bu kisa giristen sonra direk bab dedigimiz
bolimlere gecerken (Safedi, 1991, 103-
104) es-Secere’de mukaddimede eserde
ele alinacak konular ozet halinde karsimiza
cikmaktadir (es-Secere, 1983, 19-22).

Eserlerinicerik Baglaminda Karsilastiriimas:
Miizigin mahiyeti ve etimolojik ac¢idan
incelenmesi

Safedi’nin Risalesi XIV. yiizy1l, es-Secere’nin
XVIII. yizyil calismalar1 olmalarina ragmen
mizigin mahiyeti baglaminda dayandirdigi
temellerin birebir ayni oldugu goriilmektedir.
Soyle ki,

Safedi, “Filozoflar soyle demistir: ‘Mdsiki,
nefsin cuimlelerle anlatmaktan aciz kalip
basit seslerle izhar ettigi bir hikmettir.
Nefis bu sesleri idrak ettiginde hemen ona
asik olur ve nefsin terenniimlerini o zaman
dinleye gor.” (Safedi, 1991, 107).

es-Secere, “Filozoflar sOyle demistir:
‘Masiki, nefsin ciimlelerle anlatmaktan aciz
kalip basit seslerle izhar ettigi bir hikmettir.
Nefis bu sesleri idrak ettiginde hemen ona
asik olur ve nefsin terenniimlerini o zaman
dinleye gor.” (es-Secere, 1983, 25).

Ardindan miizigin tanimi ile ilgili her iki eser
de felsefecilerden Eflatun’nun su sozune
gondermede bulunmaktadir;

Safedi, “MUsikinin  kaynagi nefistir ve
nefsin sevgilisidir. Asigin sevgilisinden ayn
birakilmast uygun olmaz.” (Safedi, 1991,
107).
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es-Secere, “MuUsikinin kaynagi nefistir ve
nefsin sevgilisidir. Asigin sevgilisinden ayn
birakilmasi uygun olmaz.” (es-Secere, 1983,
25).

Sonrasinda gelen cumlelerin de neredeyse
ayni olduguna sahit olmaktayiz.

Mizik kelimesinin etimolojik olarak nerden
tiredigi ile alakali yaklasimlar verirken de
Safedi ve es-Secere’de yine benzer olarak
geldigi goriilmektedir.  “Masiki  lafzinin
turetilisine gelince, Yunanca kelime olup
lahinler ilmi (0=l &) manasindadir.
Miteahhirun ise gina demistir. Clinkii ruh,
musikiyi dinlerken diger bedeni lezzetlere
ihtiyac duymaz.” (Safedi, 1991, 108; es-
Secere, 1983, 26).

Mizik ilminin faydalari konusunda ise
Pisagoras’a dayandirdiklari gonderme de
aymdir:  “Ginanin  konusmaya (kelama)
uUstlinligli, konusanin dilsiz kisiye olan
Ustlinliigli gibidir.” (Safedi, 1991, 109; es-
Secere, 1983, 27).

Safedi ve es-Secere miizigin degeri ile ilgili
ileri surdukleri argumanlar da aynidir:
“Hekimler, giizel ses ve hakiki nagmelerin
bedende dolasip damarlara girdigini ve
onunla kanin temizlendigini ve ruhun onu
dinledigini ve kalbin onunla rahatladigim ve
organlarin onunla titredigini ve hareketlerin
onunla hafifledigini iddia ederler. Buna delil
olarak da bir bebek agladigr zaman annesi
ancak terennim ederek oynatip ona sarki
soyleyip, eglendirdikten sonra hiiziinli sesle
uyutmalidir. Yoksa onun ruhu sikilabilir ve
onda kot huylar ortaya cikabilir.” (Safedi,
1991, 109; es-Secere, 1983, 27).

Bundan sonra Safedi farkli olarak Ahmet Bin
Abdiirabbihi, ikdii’l-Ferid adli kitabinda Leyla
Ahiliyyile ile ilgili bir hikayeyi aktarmaktadir.
Arkasindan her iki eserde de: “Glizel ses ve
hiiziinli nagmeler ile hem diinya hem ahiret
nimetlerine ulasiir. Clnku bu seslerde oyle
haller vardir ki, cesareti ortaya ¢ikarir, glicl
tazeler, yalmz kimsenin yalmzlgim giderir,
yorgunu rahatlati, mahzun kimseyi teselli
eder, ahlaki guzellestirir, takvaya, ibadete ve

517



XIV. yiizyil miielliflerinden Salahaddin Safedi’nin Risale f1 ilmi’l Masika‘s ile XVIII. yiizyil...

diinyanin bag ve alakalarindan soyutlanmaya
tesvik eder.” (Safedi, 1991, 110; es-Secere,
1983, 27) gibi benzer ifadeler kullanilmistir.

Bundan sonra miizigin degeri ile ilgili ortaya
koyduklan delil ve argumanlar her iki eserde
de “Musikinin ruhlara tesiri hakkindaki en
biiylik delili, Davud (a.s)’in nagmelerine
kuslarin durup kulak vermesidir. Bu rivayet
yazili ve sozlu kaynaklarla guvenilir kisilerden
bize rivayet edilmistir ve bunun inkan
mimkiin degildir” seklinde olup birbirinin
ayni climlelerdir (Safedi, 1991, 115; es-
Secere, 1983, 30). Devaminda Safiyuddin
Abdulmumin’in ud calarken vuku bulan olay
ayni lafizlar ile anlatilmaktadir.

Mizigin degeri acisindan Safedi baska
misaller de verirken, es-Secere’deki “Bal
arist misikiden dolay1 eglenir ve yavrulan
glizel sese gelirler.” soziiniin ise Safedi de
benzer lafizlarla yer aldig1 goriilmektedir
(Safedi, 1991, 116; es-Secere, 1983, 30).

Safedi, es-Secere isimli kitaptan farkli
olarak miizigin tarihsel baglamda ilk kez kim
tarafindan kesfedildigi konusuna, miizik ile
ilgilenenlerin gorislerine ve miizigin ortaya
konmasindaki gayeye yer verirken, es-Secere
birinci bolim ve dort alt bashik ile ilgili
bilgileri verip ikinci bolime gecmektedir
(Safedi, 1991, 117).

Her iki eserin bundan sonraki bolumlerde
ele aldiklarn meseleler farkli sekilde cereyan
etmektedir. Safedi, on iki makam, yedi avaze,
dort sube ve iliskilendirdigi burcg, gezegen ve
mizaclarn isimlerini izah ederken (Safedj,
1991, 120-122), es-Secere’de ise mutlak
nagme, mukayyed, gecisler (intikalat-seyir)
ve perdeler (yegah, diigah, segah, cargah,
pencgah, sistgah-hiiseyni, heftgah-maklib)
konularin1 islemektedir (es-Secere, 1983,
33-37). Tekin’in c¢ikarimina gore Safedi,
es-Secere’deki “yegah” perdesine karsilik
“rast” perdesini kullanmaktadir. Buna gore
Safedi’de perdeler su sekilde gelmektedir;
rast, diigah, segadh, cargah, pencgah,
hiiseyni, maklib seklinde yedi tam sestir
(Tekin, 2007, 37). Bu yoniyle Safedi’nin
zikrettigi ilk dort perde siralamasi gliniimiiz
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Tirk miiziginde de kullanilmakta olup aym
sekilde isimlendirilmektedir.

Dort makam ve onlardan tiireyen makamlar
ile makamlarin astrolojik olarak burclarla
iliskilendirilmesi

Gerek Safedi’nin  risalesinde  gerekse
de es-Secere kitabinda dort asil makam
Rast, Irak, Zirefkend, Isfahan ortak olarak
gosterilmistir. Ne var ki es-Secere’de farkli
olarak ana makam ve dallan izah edilirken
soy agacini temsilen agac semasi ile anlatim
yoluna gidilmektedir. es-Secere’nin muellifi
buna ornek olarak sunlarn kaydetmektedir:
“Agact daha o©nce nagmelerin vasfinin
terkibinde gectigi lizere geometrik bir
sekilde olusturduk. Dort ashi duz bir sekilde
agacin dallar icin tek bir asil haline getirdik.
Daha sonra bu asli dort kisma ayirdik. Her
asil, diger yan dallara ve onlarin dairelerine
gore daha blyiik daire seklindedir. Biz bu
kiiciik daireleri neyin 06rneginde oldugu
gibi intikalati cikarmak icin yaptik. Daha
sonra zikredilen bu aslin en altindan
baslayarak dallann olusturduk. Oncelikle
ogrettigimiz gibi Rast’in iki dalim cikardik.
Birincisini Rast’in sag tarafina Zengiile‘yi,
diger tarafina ise Ussak’t koyduk. ikisi de
rast perdesiyle baslayarak ortaya cikar.
Daha sonra zikri gecen on iki makam da bu
sekilde tamamlandi.” (es-Secere, 1983, 48).
Yazar, devaminda on iki makamdan tlireyen
subeleri de bu minvalde konumlandirarak
izah ettigini belirtmektedir.

Her iki eserde de dort asil makamdan
tireyen sekiz makam (Zengiile, Ussak, Hicaz,
Biselik?®, Rehavi, Biziirk, Hiiseyni, Neva)
ile beraber toplamda on iki makam elde
edildigi ve bunlarin astrolojik olarak burglar
ile iliskilendirildigi goriilmektedir. Asagida
verecegimiz tabloda Safedi ve es-Secere
muellifinin on iki makamin hangi burca denk
geldigi ile alakali bilgiler yer alacaktir.

3 Safedi, bir yerde dort makamdan tiireyen makamlar
ele alirken Biselik makami yerine Maye makami
ifadesini yazmistir. (Safedi, 1991, 133). Ancak on iki
makami ele aldig1 yerde Maye makaminin yerine de
Blselik makamint kaydetmistir (Safedi, 1991, 121).



RAST MUZIKOLOJi DERGISI

2022, 10(4) 509-530

Oncel & Yahsi

Tablo 2. Safedi ve es-Secere muellifinin on iki makam-burc iliskisi

es-Secere Safedi’nin Risalesi

On iki Makam Burclar On iki Makam Burclar
Rast Koc Rast Koc¢
Zenglle Aslan Zengilile Basak
Ussak Yay Ussak Balik
Irak ikizler Irak Boga
Hicaz Terazi Hicaz Yay
Buselik Kova Buselik Osglak
Zirefkend Yengec Zirefkend Yengec
Rehavi Akrep Rehavi Terazi
Bliziirk Balik Biiziirk Aslan
Isfahan Boga Isfahan ikizler
Huseyni Basak Huseyni Akrep
Neva Oglak Neva Kova

Tablo 2’de zikredilen makamlarin siralamasi
eserlerde farklibk arz etmektedir. On iki
makamin burclar ile iliskisinin daha iyi
anlasilmas1 adina makamlar benzer sirada
vererek karsilastirmasinin  daha kolay
olmasin sagladik. Tablo 2’de de goriilecegi
uzere her iki muellifin Rast ve Zirefkend haric,
makamlarin burclar ile iliskilendirilmesi
farklilik arz etmektedir.

On iki makamin miza¢-dort unsur-insandaki
sivilar ile iliskilendirilmesi

es-Secere muellifi, dort ana makam ve ondan
tureyen sekiz makami; dort unsur, mizag ve
insanda bulunan sivilar ile bagdastirmaktadir.
Safedi’de ise on iki makamin unsurla olan
iliskisi bu sekilde gorulmemektedir.

Asagida es-Secere’de bahsi gecen on iki
makam ve unsurlar arasindaki baglantiy1

su sekilde

Tablo 3. es-Secere’deki makamlarin farkli unsurlarla iliskisi

tablolastirmak  mumkunddr;

Asillar Dallar Mizag Dort Unsur insan’da Sivi
Rast Zengule-Ussak | Sicak ve Kuru Ates Safra
Irak Hicaz-Buselik Sicak ve Yumusak | Hava Kan
Zirefkend Rehavi-Biiziirk [ Soguk ve Nemli Su Balgam
Isfahan Hiseyni-Neva Soguk ve Kuru Toprak Sevda
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Eserlerde yer alan avazelerin sayisal ve
mizaclar ile iliskisi itibariyle kiyaslanmasi

Yaygin kanaate gore avazelerin sayis1 alti
tanedir. Avazelerin alti olma durumunu
Safiiyiddin Abdilmiimin Urmevi ve Abdiilkadir
Meragi’de gormekteyiz (Karabasoglu, 2010,
63; Uygun, 1996, 94). Avazeler, gezegenlerile
iliskilendirilmistir. Bundan dolay1 kimilerine

gore  yedinci  gezegenin  bulunusuyla
avazelerin sayisinin da yediye ciktig1 goriisi
ortaya cikmistir (Celik, 2001, 24). Safedi’de
avazelerin saysinin yedidir. Bunlar; Gevest,
Nevruz, Selmek, Sehnaz, Maye, Gerdaniye,
Hisar’dir. Safedi ayrica eserinde avazeleri
gezegen ve mizaclarla iliskilendirmektedir
(Safedi, 1991, 121). Bu durum su sekilde
tablolastinlabilir (Tablo 4);

Tablo 4. Safedi’deki avazelerin-gezegen-mizac iliskisi

Avazeler Gezegenler Mizaglar
Gevest Zuhal (Satlirn) Soguk Kuru
Nevruz Musteri (Jupiter) Sicak Nemli
Selmek Merih (Mars) Sicak Kuru
Sehnaz Sems (Gunes) Sicak Nemli
Maye Zehra (Veniis) Soguk Nemli
Gerdaniye Utarid (Merkiir) Karisik (Mimtezic)
Hisar Kamer (Ay) Soguk Nemli

Tablo 4’e gore Safedi, avazelerin sayisinin
yedi oldugunu, bunlan da farkli gezegen ve
mizaclarla alakalandirmistir.

es-Secere muellifi, avazelerin sayisinin alti
oldugunu ve bunlarin da on iki makamdan

tiredigini belirtmektedir. Miellif ayrica
avazeleri, Safedi gibi farkli mizaclar ile
bagdastirmaktadir (es-Secere, 1983, 47).
Avazelerin tiredigi makamlar ve farkl
mizaclarileiliskisisu sekilde tablolastirilabilir
(Tablo 5);

Tablo 5. es-Secere’deki avazelerin tiiredigi makam ve mizag iliskisi

Avazeler Tiiredigi Makamlar Mizaclar
Gerdaniye Rast-Ussak Sicak - Kuru
Selmek Zengule-Isfahan Sicak - Nemli
Maye Irak-Zirefkend Soguk - Nemli
Gevest Hicaz-Neva Mumtezic (Kansik)
Nevriiz Huseyni-Buselik Mumtezic (Karsik)
Sehnaz Rehavi-Biiziirk Soguk - Nemli

Avazeler ile ilgili Tablo 4 ve Tablo 5
incelendiginde avazelerin sayisi, avazelerin
siralamas1 ve mizaclar ile iliskilendirilmesi
onemli oranda farklilk arz etmektedir.
Safedi, avazeleri  gezegenlerle olan
iliskilendirip aciklarken, es-Secere’de buna
yer verilmemistir.
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Safedi, baska bir yerde avazeleri alt1 kisma
ayirarak, birtakim makamlarin fer’i oldugunu
belirtmekte ve bunu da su sekilde tasnif
etmektedir (Safedi, 1991, 134).



RAST MUZIKOLOJi DERGISI

2022, 10(4) 509-530

Oncel & Yahsi

Tablo 6. Safedi’deki on iki makamin bir dali olarak avazelerin birbirleri ile iliskisi

Avazeler Tiiredigi Makamlar
Nevruz Rast-lrak
Sehnaz Isfahan-Zirefkend
Selmek Ussak-Zengiile
Hicaz Maye-Buselik
Zerkesi Neva-Huseyni
Gevest Buziirk-Rehavi

Tablo 6’da da goriilecegi lizere, Safedi’de
avazelerin sayist  hususunda bir birlik
olmadigi goriilmektedir.  Zira risalenin
121. sayfasinda yedi tane olarak verdigi
avazeleri, 134. sayfada alti tane olarak
gostermektedir. Ayrica avazelerin isimlerinde
de farklhiliklar gozikmektedir. Tablo 3’te
avaze olarak saydig1 “Maye, Gerdaniye”nin
yerine Tablo 6’da “Hicaz, Zerkesi” avazeleri
yer almaktadir. Safedi, bazilan tarafindan
Hicaz’n asil makamlar arasinda gosterildigini
de burada kaydetmektedir. Hicaz’in asil
makam olarak sayilmasi Tablo 3’teki durum
ile paralellik arz etmektedir. Yine Tablo 4’ teki
“Hisar” avazesini Tablo 6’da vermemistir.
Bunun disinda Safedi’nin on iki makam-avaze
iliskisi, Tablo 5’teki es-Secere miuellifinin on
iki makam-avaze iliskisinden onemli olcude
farklilasmaktadir.

Safedi, avazelerin seyri ile ilgili yaptig
izahatta avaze siralamasi ile tiredigi
makamlar, Tablo 5’teki es-Secere’nin avaze
siralamasi ile tiiredigi makamlarla aymdir
(Safedi, 1991, 155-158). Burada su hususa
dikkat cekmek isteriz ki, Safedi’nin eserinde
konularin ele alimsi1 ve islenisinde tam bir
bitinligiin olmadigini séylemek miimkiindiir.

On iki makam-yirmi dort
karsilastirmali olarak incelenmesi
Safedi’nin  Risalesine bakildiginda sube
kavrami dort ana perdeye tekabll
etmektedir. Safedi’nin dort subesi Yegah,
Diigah, Segah ve Cargah’tir. Ayrica bu dort
subeyi de insan dogasi ve farkli mizaclar ile
iliskilendirmektedir ~ (Safedi, 1991, 122).
Buna gore su sekilde tablolastirabiliriz;

subenin

Tablo 7. Safedi’nin sube-insan dogasi-mizac iliskisi

Subeler insan Dogas1 Mizag
Yegah Safra Sicak - Kuru
Dligah Kan Sicak - Nemli
Segah Balgam Soguk - Nemli
Cargah Sevda Soguk - Kuru

Tablo 7’de de belirtildigi lizere subelerin
sayisim1 dort olarak ele alirken, baska bir
yerde makamlan izah ederken subelerin
sayisinin 24 oldugunu soylemektedir. Ona
gore 12 makamin her birinin ikiser subesi
vardir ki, bu da toplamda 24 subeye denk
gelmektedir (Safedi, 1991, 143). Subelerin
sayisinin 24 tane olma durumuna binaen
Safedi ile es-Secere miiellifinin ortak noktada
bulustuklarin1 soylemek mumkundur.

521



XIV. yiizyil miielliflerinden Salahaddin Safedi’nin Risale f1 ilmi’l Masika‘s ile XVIII. yiizyil...

Tablo 8. es-Secere ile Safedi’nin Risalesi’ndeki on iki makam ve onlarin subeleri

es-Secere Safedi’nin Risalesi
Makamlar Subeler Makamlar Subeler

Rast Miiberka-Pencgah Rast Miiberka-Pencgah

Zengule Cargah-Uzzal Isfahan Niyriz-Nisaverek

Ussak Zavil-Evic Hicaz Segah-Hisar

Irak Maklub-Ruyi Irak Maklub ve Riy-i Irak

Hicaz Segah-Hisar Klcek Rekbi-Beyati

Buselik Asiran-Nevruz Saba | Hiiseyni Diigah-Muhayyer

Zirefkend Rekbi-Remel Ussak Zavil-Evic

Rehavi Nevruz lfl'Arab' Neva Nevruz Ara-Mahur

Nevruzu’l-Acem

Biiziirk Hiimayun-Nihiift Blselik Asiran-Nevruz Saba

Isfahan Niyriz-Nisaverek Buzurk Humayun-Nuhuft

Neva Nevruz Natik-Mahur | Rehavi Nevruz lfl'Arab'
Nevruzu’l-Acem

Hiseyni Diligah-Muhayyer Zengiile Cargah-Uzzal

Tablo 8’de ise es-Secere ile Safedi’nin
risalesindeki on iki makam ve onlarin
subelerinin  karsilastinlmas1  yapilmistir.
Buna gore on iki makamdan her birinin ikiser
subesi vardir ki boylece yurmi dort sube
ortaya cikmaktadir. Oncelikle eserlerde
gecen on iki makam siralamasina kendi
iclerinde baktigimizda Tablo 2’ye gore
es-Secere’de sadece “Neva ve Huseyni”
makamlarinin  yerleri degismistir. Bunun
disinda kendi icerisinde bir butunlukten
bahsetmek mumkindir. Yine Tablo 2’ye
bakildiginda Safedi’nin on iki makam
siralamasinda kendi icerisinde bir butunluk
goremiyoruz. Ayrica Tablo 2’de on iki makam
arasinda saydig1 “Zirefkend”’in yerine Tablo

8’de “Klgek” makaminm zikretmistir. Ancak
sunu da belirtmek gerekir ki es-Secere’de
izah edilen “Zirefkend” makaminin seyri
ile, Safedi’nin risalesinde acikladig1 “Kiicek”
makamlarinin anlatimlarinin  birebir aym
oldugu goriilmektedir (Safedi, 1991, 137; es-
Secere, 1983, 53-54). Dolayisiyla muellifin
bu iki makami ayn1 makamlar olarak kabul
ettigini soylemek miimkiinddir.

Eserleri on iki makam-sube baglaminda birbiri
ile kiyasladigimizda makam siralamasinin
aynt olmadig1 goriilmektedir. Ancak on iki
makam ve onlardan tiireyen subelerin birkac
nokta haric aym oldugunu soyleyebiliriz.
Birbiriyle uyusmayan noktalara gelince es-
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Secere’de zikredilen “Zirefkend” makaminin
iki subesi “Rekbi-Remel”in yerine Safedi’de
“Klicek” makaminin iki subesi “Rekbi-
Beyati” yer almaktadir. iki eserdeki “Remel”
ve “Beyati” subelerinin farkli olmasinin
astinda isim farkliigindan baska bir sey
olmadigr anlasilmaktadir. Zira iki miiellifin
farkl isimlerdeki bu iki subenin seyirlerinin
ayn1 oldugu gorilmektedir (Safedi, 1991,
147; es-Secere, 1983, 67).

Ayrica es-Secere’de “Neva”’nin subelerinden
“NevruzNatik”, Safedi’de “NevruzAra” olarak
gosterilmistir. Bu meselede izis Fethullah,
“Nevruz Natik” ve “Nevruz Ara” subelerinin
ayni oldugunu, aralarinda herhangi bir farkin
bulunmadigini belirtmektedir.*

Safedi’nin Risalesi ile es-Secere’de izah
edilen makam-avaze-sube seyirlerinin
karsilastirilmasi

Baslangicta mdisiki ile ilgili genel bilgi, kaide
ve yaklasimlara yer verilen her iki eserde,
makam-sube-avaze  tasnifinin  ardindan
makamlar ve seyirlerinin nasil olduguna dair
izahata gecilmektedir.

Her iki muellif de makamlarin seyirlerine
oncelikle on iki makam ile baslamistir. Ancak
mezklr bu makamlarin dizilisinde ayni yolu
benimsememislerdir. Ornegin Safedi; rast,
1sfahan, hicaz, rak, kiicek, hiseyni, ussak,
neva, biselik, bizirk, rehavi, zengile
seklinde bir yol izlerken, es-Secere muellifi;
rast, rak, zirefkend, 1sfahan, zengiile, ussak,
hicaz, blselik, rehavi, biiziirk, neva, hiiseyni
seklinde bir siralamay takip etmistir.

Burada makamlan kiyaslarken makalenin
istiabin1 asmamak adina makam-sube-avaze
tasniflerinde bulunan makamlardan birer-
ikiser ornek vermek arzusundayiz. Diger
makamlar da asag1 yukar1 benzer formatta
ele alindigindan konu hakkinda daha genis
malumat almak isteyen arastirmacilar her iki
eserin ilgili bolumiine miracaat edebilirler.

Makam seyirleri karsilikli olarak
incelendiginde iki eserde de onemli oranda

4 Bkz: es-Secere’deki Nevruz Natik ile ilgili dipnota (es-
Secere, 1983, 77).
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benzerlikler dikkatimizi cekmektedir.
Ornegin Rast makami izah edilirken
muelliflerin  neredeyse ayn1 lafizlan

kullandiklar gorulmustur. “Rast perdesinden
baslayip asagiya dogru taht-1 maklab (irak)
perdesine ardindan taht-1 hiiseyniye tekrar
taht-1 makldb ve son olarak rast perdesine
gelerek karar verilir. Bu sekilde lic mutlak
perdeden olusmus ve toplam bes nagme
kullanmlmistir” (Safedi, 1991, 135-136).

]E

Nota 1. Safedi’nin Risalesi ile es-Secere’deki Rast dizisi

es-Secere muellifi buna ek olarak su ifadeyi
kullanmaktadir. “Burada mukayyed perdeler
kullanilmarmstir.” (es-Secere, 1983, 53).
isin aslina bakilirsa Safedi’nin “ilic mutlak
perdeden olusmus” ifadesinin  mana-
y1 mefhumuyla burada mukayyed perde
kullanmlmamis oldugu anlami c¢ikmaktadir.
Dolayisiyla bu makam 6zelinde baktigimizda
her iki muellifin seyir anlatimlar1 birbirinin
aynisidir demek mumkunddr.

Safedi’nin risalesi ve es-Secere’deki subelerin
sayisal olarak ve hangi makamlardan
meydana geldigi ile alakali karsilastirmalar
Tablo 7’de verildiginden burada sube
tasnifinde mevcut olan makamlardan bir-iki
tanesini kiyaslayacagiz.

Her iki eserde de Miberka ve Pencgah
subeleri Rastin iki subesi olarak kabul
edilmektedir. Safedi Miiberka subesi seyri
ile ilgili sunlan kaydetmektedir; “Rast
perdesinden baslayarak taht-1 maklab ve
taht-1 htiseyni perdesine iner. Akabinde
taht-1 makldb perdesine cikar ve rast
perdesine donlis yapar. Burasi durak yeridir.
Bu sube, tlic mutlak perde ve bes sesten
olusur.” (Safedi, 1991, 143).

f T I T f |
A [ I f I i i |

Nota 2. Safedi’nin Risalesi’ndeki Miiberka dizisi
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es-Secere miellifi Miiberka subesinin seyri ile
ilgili sunlarn zikretmektedir; “Rast perdesi
ile baslayip, taht-1 makldb, taht-1 hiiseyni,
taht-1 pencgdh ve taht-1 cargdh perdesine
indikten sonra taht-1 pencgah, taht-1
hiiseyni, taht-1 maklab ve karar sesi olan
rasta cikar, burada karar verir. Bu tertibe
gore bes mutlak perde ve dokuz nagme
kullanilmistir.” (es-Secere, 1983, 65).

o)
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Nota 3. es-Secere’deki Muberka dizisi

Her iki muellif de makamin seyrine benzer
sesleri kullanmis, devaminda pest tarafa
(taht) inerlerken de aym perdelere vurgu
yapmislardir. Ancak es-Secere muellifi, seyri
pest taraftaki makamin genislemesini kaba
cargaha kadar yapip aym diizlemde geri
donerek rastta karar vermisken; Safedi, seyri
hiuseyni asiran perdesine kadar yaparak karar
sesi olan rasta cikmistir. Safedi, bu seyirde
uc mutlak perde ve bes ses kullanmisken,
es-Secere muellifi bes mutlak perde ve dokuz
nagme kullanmistir. Netice itibariyle her iki
kitaptaki seyir zenginligi disinda baslangic ve
karar seslerinin ayn1 oldugu goriilmektedir.

Rast makaminin bir diger subesi olan
Pencgdah subesinin karsilastirmasi ise su
sekildedir; Safedi’ye gore makam seyrine
“Pencgdh perdesinden baslar. Sonrasinda
sirasiyla rast perdesine kadar iner ve yine
kademeli olarak pencgdha cikar. Bu sube, bes
mutlak perdeden ve dokuz sesten meydana
gelmektedir.” (Safedi, 1991, 144).

ﬂ | 1 |
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Nota 4. Safedi’nin Risalesi’ndeki Pencgéh dizisi

es-Secere muellifi ise soz konusu makam
ile ilgili sunlar belirtmektedir; Makam
seyrine “Pencgah perdesi ile baslar. Sirasiyla
hiiseyni, pencgah, cargah, segdh, diigah
ve rast perdelerine iner. Akabinde digah,
segdh, cargah ve karar perdesi olan pencgah
ile seyrini sonlandirr. Bu terkibe gére alti
mutlak perde ve on bir nagme kullanmlmistir.”
(es-Secere, 1983, 66).

Nota 5. es-Secere’deki Pencgah dizisi

iki yazarin Pencgah anlatimlarina
bakildiginda neredeyse aynm seyir izlerine
rastlanmaktadir. Safedi subenin seyrini
anlatirken perde isimlerine yer vermeyip
“kademeli olarak iner-cikar” seklinde
bir metod izlemisken, es-Secere muellifi
seyirde kullanilan perdelerin direkt isimleri
vermistir. Aralarindaki tek fark ise Safed,
seyirde huseyni perdesini kullanmamisken,
es-Secere’de seyirde huseyni perdesi de
gorilmektedir.

Son olarak da iki eserdeki avazelerden
bir tanesini de karsilastinp bu bahsi
neticelendirecegiz. Mielliflerin avazelerin
ilki olarak olarak kabul ettikleri Gerdaniye
makaminin seyri su sekilde izah edilmektedir;

Rast ve Ussak makamindan tireyen
Gerdaniye avazesinin  Safedi’de  seyri
“Rasttan baslayarak bir seferde tiz rasta
(gerdaniye) cikar. Sonra sirasiyla rasta iner.
Burasi durak yeridir. Yedi mutlak perdeden
ve dokuz sesten olusur.”

%) s— i i i i f
f I
Nota 6. Safedi’nin Risalesi’ndeki Gerdaniye dizisi

es-Secere muellifi ise Gerdaniye subesini su
sekilde izah etmektedir; Ona gére makama
“Rastin asil perdesinden baslayip tiz rast
perdesine bir defada cikilir. Sonra sirayla
ile asa$i inilir. Bu sira gerdaniyve, maklab,
hiiseyni, pencgah, cargdh, segdh, diigdh ve
rasta inme seklindedir. Bu son durak yeridir.
Boylece seyir sekiz mutlak perde ve dokuz
nagmeden terkip edilmis olur.”

e e
oJ L

Nota 7. es-Secere’deki Gerdaniye dizisi

Iki yazarin Gerdaniye subesinin  seyir
vaklasimlarinin ayni oldugu gériilmektedir.
Sadece mutlak seslerin sayisinda bir farklilik
goziikmektedir. Buda muhtemelen Safedi’nin
rast perdesini bir kere saymasindan
kaynaklanmis olabilir.
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Sonug

Makam, avaze ve sube kavramlarinin
yuzyillar boyunca dort unsur (ates, hava, su
toprak), burclar, gezegenler, mizaclar (sicak,
soguk, kuru, nemli) ve insan dogasinda yer
alan birtakim unsurlar ile iliskilendirilmesi
bir gelenek haline gelmistir. Elimizde
tahkikli olarak bulunan Safedi’nin Risalesi ile
muellifi bilinmeyen es-Secere isimli eserler
de bu gelenegi devam ettirmis, Misikinin
hem doga hem de insan viicudu izerindeki
etkileri Uzerinde durmuslardir. Misikinin
mabhiyeti, etimolojisi ve insanlar Uzerindeki
faydalan yine bu calismalarin odak noktasi
olmustur.

Bu arastirmada XIV. yiizyilda yazildigi tahmin
edilen Safedi’nin Risale fi ilmi’l Mdsikd’s1 ile
XVIII. ylizyilda telif edildigi farz edilen ve
yazan bilinmeyen es-Secere isimli kitaplarin
bicim ve icerik acisindan karsilastirmasi
yapildi. iki eserin yazilis tarihleri aras
yaklasik dort asir olup bu calismada eserler
arasindaki benzerlik ve farkliliklar gosterildi.

“Safedi’nin Risalesi ile es-Secere, sekil ve
icerik bakimindan benzerlik arz ediyor
mu?” Alt Problemine Iliskin Sonug¢

Bahsi gecen eserler genel anlamda icerik
baglaminda birbirlerine  benzemektedir.
Ancak es-Secere yazart “ika” konusunu
ele almisken Safedi’nin risalesinde bu
meselenin islenmedigini gordik. Bu durum,
genel olarak miuzik nazariyesi eserlerinde
ele alinan konulara gore bir eksiklik olarak
gorulmektedir. Sekilsel olarak ise iki eserin
farklilik arz ettigini tespit ettik. Safedi’de
gecen konular mukaddime (giris), iki
bab (bolum) ve hatime (sonug¢) olarak
belirlenmistir. es-Secere’de ise konular
mukaddime (giris), yedi bab (bolum) ve bir
hatime (sonuc) ile sekillenmistir.

“Safedi’nin Risalesi ile es-Secere’nin
miizik etimolojisi bakimindan benzerligi
var midir?” Alt Problemine Iliskin Sonuc¢

Yapilan tarama ve inceleme neticesinde iki
eserin baslangicta yani muzik etimolojisi
ile ilgili giris bolumunde yazdiklar1 temel
bilgilerin birebir ayni oldugu gozlemlenmistir.
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Yiizy1l baglaminda bakildiginda Safedi’nin
Risalesi, es-Secere’den once yazildigindan
dolay1 es-Secere miuellifinin onemli oranda
bu eserden faydalandigi sonucu ortaya
cikmaktadir. Ancak bu duruma ragmen es-
Secere miellifinin Safedi’yi dogrudan ve
dolayli bir sekilde referans gostermedigini
gormekteyiz.

“Siniflandirmada kullanilan makam-avaze-
sube kavramlarin arasinda biitiinliik var
midir?” Alt Problemine Iliskin Sonucg

Devam eden bolumlerde her iki eserin de
makam tasniflerinde kullandiklari birtakim
kavramlara yer verilmistir. Bunlar; makam
(on iki makam: asil ve fer’i makamlar),
sube ve avazelerdir. Genel manada her
iki eserdeki makam-sube-avaze isimleri
birbirine uygunluk arz etse de baz
hususlarda farkliiklarin  bulundugu tespit
edilmis ve makalenin ilgili kisminda bunlara
isaret edilmistir. Bu iki eseri karsilastirirken
asil tarafimizca dikkat ceken olan husus,
Safedi’nin risalesinde yer verdigi makam-
sube-avaze isimleri ve aciklamalarinda tam
bir bitiinligin ve tutarliigin olusmamis
olmasidir.

“Asil makamlarin astrolojik olarak burclar
ile iliskilendirilmesi nasil yapilmistir?” Alt
Problemine iliskin Sonuc

iki eserdeki on iki makam-burc iliskisi
tablolardaki tasnife gore degerlendirildiginde
genellikle bir birbirleriyle uyumlu olmadig
fark edilmistir. Ayrica es-Secere’de genis bir
sekilde yer verilen on iki makam-mizac¢-dort
unsur-insan dogasi ile ilgili iliski Safedi’de
tam olarak ele alinmadigi goriilmektedir.

“Her iki eserde yer alan avazeler s_aylsal
acidan aynmi midir?” Alt Problemine lliskin
Sonug¢

Miellifler on iki makamdan tiireyen alt1 avaze
konusunda da birlik saglayamamistir. Bu
yonlyle aslinda Safedi’nin kendi icinde bile
celiskili ifadelere yer vermesi, avazelerin
seyri kisminda verdigi aciklamalar ise
gerek avazelerin sayis1 gerekse de isimleri
baglaminda es-Secere’deki avazelerin sayisi
ve isimleri ile bagdasmaktadir.
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“Avazelerin gezegen ve mizaclar ile
iliskilendirilmesinde benzerlik var midir?”
Alt Problemine Iliskin Sonug¢

Safedi’nin avazeleriiliskilendirdigi mizaclarin
es-Secere yazan ile paralellik gostermedigi
sonucuna vanlmistir. Ayrica Safedi, yedi
avazeyi yedi gezegen ile irtibatlandirmistir.
Bu avaze-gezegen irtibatinin es-Secere ile
ciddi farklilik arz ettigi miisahede edilmistir.
es-Secere’de boyle bir iliskilendirmenin
olmamasi, yazarin avaze sayisinin alt1 olarak
kabul etmesinden kaynakli olabilir.

“On iki makamin mizag-dort unsur-
insandaki swvilar ile iliskilendirilmesinde
farkliik var midir?” Alt Problemine iliskin
Sonug¢

es-Secere yazari, on iki makami; dort
unsur, miza¢ ve insanda bulunan sivilar ile
bagdastirirken, Safedi’de ise on iki makamin
bu unsurlar ile boyle bir iliski kurulmadigi
gorulmustur.

“Dort subenin, insan dogasindaki unsurlar
ve mizaclar ile iliskisi eserlerde ele alinmis
midir?” Alt Problemine Iliskin Sonug

Subelerin karsilastirmasinda ise oOncelikle
Safedi dort subeden bahsedip bunlari insan
dogas1 ve mizaclar ile iliskilendirmektedir.
Oysa ki es-Secere’de bu sekilde bir tasnif soz
konusu degildir.

“iki eserde yer alan on iki makam ve
tiirevleri subelerin iliskilendirilmesinde
ve sube sayisinda benzerlik var midir?” Alt
Problemine iliskin Sonuc

Safedi’nin subelerin seyrini verirken yaptigi
tasnif ve anlatimlarin es-Secere’deki yurmi
dort sube ile sayisal ve anlatim acisindan
benzerlik teskil ettigi tespit edilmistir.
Ancak makamlarin turevleri olan subelerin
birbirleriyle bliyiik oranda farklilik arz ettigi
belirlenmistir.

“Safedi’nin  Risalesi
seyirleri verilen makam-avaze-sube
anlatimlarinda benzerlik orani ne
olciidedir?” Alt Problemine iliskin Sonug

Her iki eserdeki = makam-avaze-sube
seyirlerinin verilis tarzi, anlatimi onemli

ile es-Secere’de
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olclide ayni oldugu gozlemlenmistir. Seyirler
ifade edilirken tercih edilen lafizlarin bile
benzer oldugu tespit edilmistir.

Sonu¢ olarak es-Secere miuellifi, eserini
yazarken -bazinoktalarda ayrismisolmalarina
ragmen- Safedi’nin eserinden ciddi anlamda
faydalandig1 ortaya cikmaktadir. es-Secere
miellifinin kanaatimizce getirdigi yenilik
“agac” figliriini kullanarak makam-avaze-
subelerin tasnifini daha belirgin bir sekilde
ortaya koymasidir. Son soz olarak bu makale
vesilesiyle es-Secere adli eserin tafsilath ve
mustakil olarak ele alimp incelenmesinin
ve tercumesinin yapilmas1 hususiyetini
onemli gordiglimiizi ve buna dair calismayi
baslattigimizi ifade etmek isteriz.

Makalemizin ~ “karsilastirmali  yontemi”
kullanarak calisacak olan arastirmacilar
icin  ornek bir model olabilecegini

distinmekteyiz. Ozellikle ilk donem Arap ve
Tirk mizigi kuramlar ve tarihsel boyutunu
calisacak olan ilgililerin Arapca ve Farsca
dillerine vakif olmalar1 onemlidir. Boylelikle
bu donemin daha iyi anlasilmasi ve akademik
sahaya dogru bir sekilde aktarilmasi mimkiin
olabilecektir. Yine bu yiizyillara odaklanacak
olan kimselerin o donemlerin miuzik
terminolojisini iyi bilmeleri gerekmektedir.

Bize gore ilk donem miiziginin nazari ve
tarihi arka planm tam olarak anlasilamamistir.
Genel itibariyle Ilahiyat Fakiiltelerindeki
akademisyenlerin bu donemlerdeki
calismalan ele aldigi  goriilmektedir.
Ozellikle konservatuvar cevrelerinin yukarida
bahsettigimiz hususlari edinerek farkli bakis
acilanyla bu yluizyillan arastirmalari cok daha
onemli olacaktir.
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Comparison of Salahaddin Safedi’s Risale fi ilmi’l Masika
and the works named al-Seceretu Zati’l-lkmam el-Haviye li-
Usuli’l-Engam in terms of form and content

Extended Abstract

The Many valuable works have been written about music theory from the past to the present. In general, it
starts with the definition of music, its importance, and the words of important thinkers about music. Then,
concepts such as sound definition, its formation, harmonious sounds, discordant sounds, tune, tetrachords-
pentachords, scale, and magam are discussed. In the last part, the sections on rhythm, types of rhythm and
musicians are covered. In addition to these works that prioritize the theoretical dimension of music, we also
see information about how it should be performed in theory. XIV. The works named Risale f7 ilmi’l Mdsika’
written by Salahaddin Safedi, one of the music theorists of the 19th century, and es-Seceretu Zati’l-lkmdm
el-Haviye li-Usuli’l-Engdm, which is estimated to have been written in the 18th century and whose author
is unknown draws our attention.These works included in our research sample were handled in the context
of form and content and discussed in detail. When the works are examined in terms of form, it is seen that
there are small differences in the division of the subjects, although they are parallel to the content of the
theoretical works. Although the perception that these two works are different in the first examination, it
is seen that there are significant similarities in terms of content. Because although the periods they were
written were different and approximately four centuries passed between them, these two works used a
common language in general terms. On this occasion, two works were compared, and their similar and
different aspects were revealed; The definition of music, its benefits on the soul and body, etymological
approaches to music and the attitudes of philosophers were examined in this study.This study examined the
perspectives of the two works mentioned in the music theory books on magam, sube, and avaze. Both authors
used the concepts of magam-sube-avaze to classify makams.This article discusses the magam, sube and
avaze of two works; zodiac signs, four elements (fire, air, water, earth), temperaments, elements in human
nature and their connection with planets. Tables were used to understand these associations better and
reveal their similarities and differences. It was determined that both authors did not think the same about
associating “principal and secondary magams”, which are considered as twelve magams, with horoscopes.
Twelve magams; It was also revealed in this study that the association with the four elements, temperament,
and fluids in the human body was handled only by the es-Secere author. We see the connection of the avazes
with the seven planets only in Safadi. In Safadi’s Risalah and es-Secere books about the number of subes and
avaze, similarity in the number of sube being twenty-four; the number of avazes differs in that it is seven
in Safadi and six in the es-Secere writer. Another prominent issue in the research is to explain the course of
magam, subes, and avazes. Here, it is seen that both authors use similar expressions while describing the
cruises. While the subject of rhythm, which is an important issue in music theory, is not included in Safedi,
it has been determined that es-Secere’s author works in his work by adhering to the traditional music theory.
In this study, he presented a perspective on early music theory with the “comparison model.” The method
used in this study, in which information is discussed according to the principles of systematic musicology,
is qualitative research, and its methodology is the processing of data obtained by document scanning
with comparison, text analysis, sampling and content analysis. Thus, these two works were evaluated and
compared in terms of form and content. It can be clearly seen to what extent the music theorists mentioned
in this article influence each other. This research and analysis study aims to set a model for future research.

Keywords
Awazah, al-shacarah, magam, musicology, Safadi, suba
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