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oz ABSTRACT
Gells Tarihi: Sanat eserinin problem haline getirdigi olgu,  The phenomenon that the work of art turns
18102022 sanatginin  ruhsal  yonelimleriyle  birleserek  ino a problem, combined with the spiritual

Kabul Tarihi:

metnin derin ve yiizeysel anlamini insa eder.
Kimi zaman dis dinyayt betimleyen siirin

orientation of the artist, builds the deep and

22.11.2022 | Zama o superficial meaning of the text. The subject of

Oznesi kimi zaman da kendi igsel ve disiinsel e poem, which sometimes describes the
Yayin Tarihi: ygkla§1m1m sembolik ogelerin ardina gizlgr. Her  sutside world, sometimes hides its inner and
30.12.2022 iki durum gogunlukla catigmaya dayalt bir yapt jntellectual approach behind symbolic elements.

ortaya ctkarmakla bitlikte duraganligin oldugu

Although both situations treveal a mostly

Anzhtar Kelimeler betimsel  yansimalar son derece  zengindir.  paradoxical structure, descriptive reflections of
Attila Ilhan Sonug her ne olursa olsun sanatgl, evreni ve  spaonation are extremely rich. Whatever the
lirik inceleme igindeki varliklari objektif bir gézle anlatiyor  regult, the artist describes the universe and the
sembol gibi gorinirken lirik 6znenin kainata bakigini being; in it from an objective point of view.
Bursa’dan ve hayati algilayigini géz 6ntine serer. Metnin  However, it also reveals the lyrical subject's view
Yayhmates kompozisyonu ise gofu zaman sembolik égeler,  of the universe and perception of life. The
Sisler Bulvar: temel kargithiklardan genel yapiya giden ériinti composition of the text, on the other hand, is
Keywords ve irp%‘esel tas%vvurlar ) bi¢iminde Slrilal?lr- often listed in the form of symbolic elements,
Attila Tlhan Imgeyi “nesnel dunyan‘m ?znel tasarimi...” diye patterns and imaginary conceptions that go
Iyric analysis talillmcllaylan dAvnef lelsf in yaklagim tCI:StCn from basic contrasts to the géneral structure.
symbol okundugunda - oznelligl - ortaya - cikaran - WWhen the approach of Avner Ziss, who defines
Bursa’dan semb(lill.er, metnin }11:11( deg;rlmk de 1§areli the image as "the spbjective design of the
Yaylimates edlece tir.  Gosterge e]idenn arcket  edere objective world...", is read backwards, the
Sisker Bulvarn aniama Lﬂf@mﬁ gaytet  gosteren bir metot,  symbols that reveal subjectivity will also indicate
clbette miimkiin oldugunca nesnel sonuglart  the lyrical value of the text. A method that
hedefler. Fakat sanat metni, nesnellik iddiasint  g¢rives to reach meaning by starting from the
tasisa bile ortaya konan diriin bireysel bir  indicators, of course, aims at objective results as
distnsellik ve heyecansalligin yansimast olacagl  much as possible. However, even if the text of
igin lirik 6gelerden bagimsiz diisinilemez. Siskr ¢t carries the claim of objectivity, it cannot be
Bulvar: (1954) kitabinda yer alan “Bursa’dan  considered independently of lyrical elements as
Yaylmates” siirinde Attila Ilhan, misahhas product will be the reflection of an
varliklardan hareketle miicerrede ve siirin ilham {1 dividual intellectuality and emotionality. In the
anina gider. Bu yol esnasinda lirik sembolleri poem “Bursa’dan Yaylimates” in the book Sisler
tahkiyeli bir metnin yapisal 6gelerine benzer bt Byjap, Attila Ilhan goes to the moment of
kompozisyon icine yerlegtirir. Hal béyle olunca inspiration of the poem, moving from tangible
sanatginin sozctiklere yukledigi anlam ve onlari beings. Duting this path, he places lytric symbols
kullanim bicimlerinin sorgulanmasi, siirin gerek i 4 composition similar to the structural
olusum aninin tespit edilmesi gerekse ilhami  clements of a narrative text.
harekete geciren duygu halinin idrak edilmesi
adina 6nem arz edecektir.
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* Bu makale, 14-16 Ekim 2022 tatihlerinde diizenlenen “Bursa’nin Edebiyati/Edebiyatin Bursa’st Bilgi Soleni”nde s6zli olarak sunulan
tebligin genisletilmis ve diizenlenmis bicimidir.
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Gerek tabiatin gerekse insanin gercekliginin yansitilmast Uzerine insa edilen sanat kuramlari, 6z0 itibariyle
tiriin gerceklik algisini ortaya koymayr hedefler. Antik Yunan’dan itibaren fenomenleri bir ara¢ biciminde
kullanarak bireysel ve kolektif gerceklige ulasmayr amag edinen bu sanatsal yapilar, mimetik kurguyu esas almis
ve Dogu sanatlarinin aksine bire bir yansitmact yéntemi benimsemistir. Dogu sanatlarindaki tecridi yaklagim
ise fenomenlerin mimkin oldugunca soyutlanarak imgeselligin taklidini merkeze koymustur. Bu durumun
inang felsefesi ve gelenekle izah edilebilecek kuvvetli dayanaklart vardir. Her iki durumda da sanat eseri,
6znenin fenomenler ve daha dst katmandaki idealar karsisindaki tutumundan, onlar algilayist ve zihin
stizgecinden gecirmesinden ibarettir.

Edebi esetlerde insanit dilin tagtyicist olarak géren Pospelov, bu durumun siirdeki /zri& ben, dramatik eserlerdeki
eyleyen kisiler ve epik esetlerdeki amlatwryla ortaklik barndirdigint ifade eder. Ayni sekilde 6yki, destan ve
romanlardaki kisilerin karakterleri de yine diyaloglar ve monologlar yoluyla yani konusulan ve distintlen soz
yoluyla aciklanir. Bir edebi metin, her zaman, kisilerin yani eyleyen edebiyat figlirlerinin, anlaticinin, lirik
kahramanin dil yoluyla getirdikleri ifadelerin bir biitiiniidiir (Pospelov, 1995, s. 96). Oyleyse tiiriin ne oldugu
cok fazla belirleyici olmamakla birlikte ortak bir degeri anlamlandirma tizerine kurulan niyet s6z konusudur.
Bu niyet kuskusuz tabiatin ve insanin, 6znenin duyus bicimi icinde yeniden insa edilmesidir. Edebi turlerin yant
sira diger sanat subelerinde ortak olan yaklasim ve hedef budur. Béylece bir siirin tahkiyeli bir metin biciminde
analiz edilmesi yontem olarak farkli olmakla birlikte varilmaya calisilan nokta itibariyle sabit bir degeri ifade
eder.

Sanat metinlerinde genel yapiyr ¢éziimleyebilmek icin parcalardan biitine dogru iletleyecek bir inceleme
metodu, metin tahlilinde siklikla kullanilan bir yontemdir. Bir metnin timevarimct bir yaklagimla ele alinmasi
“...bir dizi kii¢ik-evrenin siralanmasindan ortaya ¢ikan bir biytik-evren...” (Istk, 1978, s. 23)i algilamaya katk:
sunacaktir. Bu kiictik birimlerin fenomen kabul edilebilecek semboller olmast, nihai hedefin idealar biciminde
duizenlenebilecek imgeler oldugunu isaret edecek; kullanilan yap1 6gelerinin hangi edebi tiir icinde gec¢tiginin bir
onemi kalmayacaktir.

Metinde gegen ve ¢esitli kategorilerde bir arada toplanabilecek sembollerin tekrarlanma sikliklari, bulunduklart
baglam icinde kendilerine yiklenen buytk ve kiiciik evrene dair anlamlari ve bunlar arasindaki benzerlikler,
catismalar ve farkliliklar genel yapinin ¢6ziilmesinde kolayliklar sunacaktir. “...dil bilimin kesinlikle belirledigi
iki duzey, ‘icerik dizeyi” ile ‘belirtilme duzeyi’, genel cizgileriyle Saussure’in gosterilen/gosteren ayrimina
karsilik veriyorlar. Yazin calismalart da bu iki boyut Ustinde gelisiyor.” (Istk, 1978, s. 7-8). Gosteren ve
gosterilen/sembol ve imge arasindaki anlamsal iligkilerin ortaya konulmasi, bir anlamda 6znenin ruh haline
inmek ve metnin olusum agamasinin tespit edilmesi demektir.

Cervantes, Racine, Diderot ve Claudelin tsluplari tzerine yapilan degerlendirmeleri iceren Linguistics and
Literary History Essays in Stylistics (2015) bashklt calismasinda gevreden hareketle merkeze dogru_yonelen ve Klasik bicimde
sembol incelemest tizerine metin tahlili yapanlarin aksine timdengelimci bir yol izleyen Leo Spitzer, iddialarinin ne
kadar dogru oldugunu anlayabilmek icin tekrardan merkezden cevreye yonelir; bir anlamda distincelerinin
saglamasint yapar. Seggise/ dislup incelemesi denilen bu sistemde sembollerin ve motiflerin tespit edilmesiyle sekillenen
belirli tGslup kaliplari, mpard life-center diye isimlendirilen igse/ yasam merkezinin somutlasmasina destek saglar. Bu
metodun esast, sanat metninin tist yapisinda yer alan Saussure’iin “gosteren”, Isik’in ise “belirtilme diizeyi” dedigi
bicim odaklarint inceleyerek zue/ yasama karsthk gelen sembolik Ogeleti belitlemek ve 6znenin ruhuna yanstyan
birimleri giin yiiziine ¢ikarmak iizerine kuruludur. Oyle ki “...bazen ¢evrenin etkisi bazen de kalitsal 6zellikler yoluyla
gizli bir dil ortaya ¢tkmakta ve bu birimler ayni yazara ait pek ¢ok sanat eserinde kendisini titizlikle inceleyen kimselere
gostermektedir.” (Yesilyurt, 2022, s. 151). Sanatcinin belki de yasamt boyunca tirettifi esetlerin toplamu, zihnindeki bir
leitmotife gbnderme yapmakta ya da onu dile getirmek icin var olmaktadir. Bu yapinn gizli oldugu iletisim agina
sembollerin  okunup dogru bicimde yorumlanmast ile ulagtlmaktadir. Dolayisiyla gerek tlimevarimer gerekse
timdengelimci metotta odak noktast semboller ve onlarin isaret ettigi imgesel tasavvurlar olmaktadir.

Sembolik tasniflerin lirik Ggelere uygun olan kistmlart birtakim nitelikleri bulundurmak zorundadur. “Lirik séylem,
olaylarin sergilenisine bagh degildir. Sairin nerede, ne zaman, hangi kosullar i¢inde s6yledigi ve kime seslendigi,
ya dogrudan kendi s6zleri icinde vardir ya da zaten bunlarin pek énemi yoktur.” (Pospelov, 1995, s. 303). Bu
sebeple asil odak noktalart betimlemeler ve 6znenin i¢sel yasamina yonelik gondermelerdir. “Lirikte sanatsal
bilginin asal nesnesi, konusan kisinin kendi karakteridir ve éncelikle de onun i¢ diinyasi, i¢sel-dustinsel yasam
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kavrayisi ve yasama iliskin heyecansal yaklasimidir. Bu anlamda lirik ‘ekspresif® (ifadeli. igsel anlatimli. diga
vurumlu) denen sanatlarla ve Oncelikle de miizikle yakinlk icindedir.” (Pospelov, 1995, s. 303-304). Lirik
olanin eylemsellik degil de duraganlk tasimasi, Spitzern “spiritual etymon” dedigi ve yukarida kisaca
bahsedilen icsel yasama doniik kavramla da ortlismektedir. Bundan dolayr “...ekspresif sanatlardan farkli
olarak eser, salt hiiziin ve tiziintd, salt seving ve neselilik, salt dalip gitme ve ice kapanma, ya da salt kararhlik ve
cosku gibi yalnizca kendi basina bir icsel hava yansitmakla kalmayip, nesnel diinyadan kaynaklanan ve nesnel
diinyaya yoneltilmis duygu ve diistinceleri de igerir.” (Pospelov, 1995, s. 304).

Oznenin igsel yasaminin gercekligi, metindekilerin kendisine ya da gevresinden birine ait duygular olup
olmadigt veya tamamen hayal mahsulii bir his evrenini kurgulamast lirik icin 6nemli degildir. Eco’nun tabiriyle
kendi “6rnek okur” ve “ampirik okur” (Eco, 1995)unu insa eden sanat¢inin hedefi, anlatilanlarin gergekligine
dair ampirik okuru kucaklamaktir. “Lirikte sanatsal gésterimin ‘Gzne’si ile ‘nesne’si birbirine ¢ok yakindir ve
hatta ¢ogunlukla bunlar birbirine kaynasmustir. Her ikisi de yazarin i¢ dinyasidir.” (Pospelov, 1995, s. 306)
Metnin Oznesi, sairin inga ettigi 6rnek okur olarak kabul edilirse nesnesi de dis diinyada karsiligini buldugu
ampirik okur olacaktir. Tki soyut varligi ve onlarin his diinyalarini betimleyen sair, hedef kitlesini de
sekillendirmekte ve hem metinde hem de metin disinda bir diinya tasarlamaktadir. Gergek hayattaki siradan bir
eylem, duygu ya da disiince sanatcinin zihin stzgecinden gecerken degisiklige ugrayip idealize edilmis,
kusurlarindan arindirilmis, 6rnek bir mecraya kavusmus olabilir. Metnin tird siir bile olsa onda gercekligi
aramadan eldeki Uriine tamamen kurmaca olarak yaklasilmasi, okurun kendisini “sanatsal hileler”den
korumasinin en basit yolu olacaktir.

Batt edebiyatindaki 6rneklerinden hareketle lirik eserlerin ortak 6zelliklerini belitleyen Pospelov su genel
tespitlerde bulunur: Lirik eser her zaman, belirli olgularin izlenimlerini, belirli seyler Gistinde durup diisinmeyi
ve belitli seylere iliskin duyguyu icerir. Lirikteki kendini sergileme tam olarak bireyin gercek yasamda kendi
distince, duygu ve niyetlerini dile getirisinden kesinlikle farklidir. Lirik sair eserinde yasantilarinin bitinind
betimlemez. Fakat en giicli duygularint dile getirir. Kimi zaman siirsel yasantt ile giindelik duygulanimlar
arasinda buytk bir ayrim bile gorilir. Lirik bicimde yansitilan ruhsal durumlar, yazarin yasadiklarinin diiz bir
kopyast da degildir. Hicbir zaman yazarin gercekten duyduklarinin stenografik yazilisindan ibaret degildir. Lirik
eserler, sair bilincinin yansimast olarak her zaman O6znel bir ses niteligi tasirlar. Refleksiyon (i¢ dustinme)
denilen sey, kuvvetli heyecansal agithk tastyan bir zistiinde durup diisiinmedir. Cogunlukla epik eserlerde rastlanan
o sogukkanli ve “salt” tasvir edici ses tonu, lirikle hi¢ bagdastirilamaz. Pek ¢ok lirik eserde duygular dogrudan
ve dolaysizca sunulur. Sair kendi yasantilart istinde durup disinir ve okuyucuyu da yakalayip kendi i¢
dinyasina c¢eker. Burada bir duygusal lirik s6z konusudur. Lirik soOyleyisler genel konulara da agiklik
getirebilirler. Bu durumda insan varliginin belli sorunlarini iceren bir diginse! lirik s6z konusudur. Lirikte
gerceklik, hem tilke, ¢ag, insanlik, diinya diizeni vb. bir bitiin olarak hem de giizellik, sanat vb. manevi ilkeler
olarak islenebilir. Lirik yaratista tasvir eden ve anlatan bicimler de vardir. Ancak lirikte sairin kendi digindaki
nesneleri sergileyisi, yogunlastirilmis derin duygularin dile getirilisiyle ayrilmaz bicimde bagldir. Tasvir eden
lirik, insanlart cevreleyen seyleri, dis diinyanin cizgilerini, insanlarin i¢ yiizlerini ve doga imgelerini bigimlerken
anlatan siirde bu, belli olgular ve olaylari ayrintili gdsterim yapmaksizin yalnizca ana gizgileriyle veren bir kisa
Oykii gibidir. Lirik eserler, kendilerine 6zgii olan o acik ya da Ortitk i¢diistinme bileseniyle birlikte cogunlukla
kisa ve yogun eserlerdir (1995, s. 306-312).

Gortldigi tzere lirik olanin en temel paydasi, sanatcinin i¢ diinyasini, duygu ve distincelerini yansitiyor
olmasidir. Bunu odak noktasi alirken dis dinyadaki sembollere yiiklenen gizli anlamlar ve siirin 6znesinin
onlari yorumlayis bicimine dikkat etmek gerekir. Pospelov’un diigiinsel heyecansal degerlenis adint verdigi olgu, lirik
eserlerde metnin yazilisindaki esas diigince 6gesi ve bunu izah ederken kullanilan diger yapt formlarinin
birlesmesinden meydana gelir.

“Eski Yunan’da Apollon ve Dionysos merkezli odaklanmalar, akil ile tecritbe arasindaki catismalari
dogurmustur. Zeus’un ¢ocuklarindan biri olan ve “sik tanrist’ olarak isimlendirilen Apollon; rasyonellesmeye,
akla, totaliter rejimlere, saf tanrisal boyuta, pozitivizme kaynaklik eder. Ciinki 151k nasil tizerinde dogdugu her
seyi butin gercekligiyle gosterirse Apolloncu distiincenin temelinde de gergeklik ve akil vardir. Zeus’un
Semele’den olan ve ‘sarap tanrist’ olarak bilinen oglu Dionysos ise emprizmi, bedeni, liberal diistinceyi ve
bireysel tecriibeleri temsil etmektedir. Dionysos, Zeus’un baldirindan dogdugu, adeta 6lip dirildigi icin insan
hayatindaki gelgitleri yansitir. Tnsanlik tarihi kadar eski olan ve biri akli digeri bireysel tecriibeleri esas alan bu
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iki zit fikir...” (Yesilyurt, 2013, s. 176) sanat eserinin bi¢im igerik formuna dair evrensel ¢eliskiyi isaret eder.
Bir yandan bireysel tecriibeler ve 6znellik diger yanda formal yapilar ve goriintiler sembol ile imge arasindaki
diyalektigi ortaya koyar.

Inceleme konusu olan calismada Attila {lhan’in “Bursa’dan Yaylimates™ siirindeki lirizm agirhikli sembolleri
cozlimlenecektir. Yukarida bahsi gecen teorik zemin etrafinda Oncelikli olarak timevarim ve timdengelim
prensipleri etrafinda sembollerin tespiti yapilacak; lirizmin ilkeleri etrafindaki temel ¢atismalar ya da sanatginin
dustinceleriyle uyumlu kullanimlar varsa bunlar siralanacaktir.

“Bursa’dan Yaylimates” Siirinde Lirik Semboller

Bursa’y1 eski zamanlardan beri Osmanli ile 6zdeslestiren Attila Tlhan, belki de sevdigi kizin, Zehra Kardelin’in,
o schirde yasamasindan Stliri mekan ile kigiyi bir araya getirip tarihi ve bireysel anlamlarla yikld bir mekan
kurgulamustir. Kendisi Istanbul’da hukuk fakiiltesinde okurken Zehra da Bursa Kiz Lisesinde 6grencidir. Bu
vesilesiyle Bursa’ya ¢ok stk gitmesi, sehrin dokusunu olusturan Sgeleri Zehra ile birlikte kesfetmesi, onun
mubhayyilesinde nostaljik ve derin anlamlar tagtyan bir sehrin izlerini birakmistir. Bu izlenimlerini ilk baskisi
1957 yilinda yapilan Abbas Yolen (llhan, Abbas Yolcu, 1996) isimli gezi tiriindeki kitabinda etraflica
anlatmaktadir.

Siirin yazilis Sykiisiinii Attila IThan su sekilde dile getirir: “o tarihte zehra bursa kiz lisesi’nde okuyordu, virt zirt
bu sehre gidip geliyorum, zehra benim sevgilim, hentiz lisede, bense toplumcu eyleme bulasmis bir tiniversite
Sgrencisiyim ama, nasil olmussa bir siir armagant kazanmisim, duvar diye bir de kitap yayimlamigim, bursa’da
nazim yatmiyor mu, sehirle ilgili bir seyler yazmaliyim, hatta mimkuinse icine nazim’ da karistirmaliyim. bu,
‘uludag gibi yine kalbine bakar biylik adam’ misratyla yarim yamalak yerine getiriliyor, siirin butiintinde,
tlkenin caresizligi, buna karsilik genclerin sadece sportla, ickiyle, kadinla, sinemayla oyalandigi belirtiliyor,
bundan yakiniliyor. pathetique havali bir siirdir, o zamanlar begenilmisti.” (Ilhan, 2003, s. 161)

Klasik kompozisyon diizenindeki tahkiyeli metinlerde gorildigi gibi mekanin siurlarini ¢izerek siire baglayan
6zne Karadeniz Bogazi, Mudanya Korfezi, Marmara Denizi, Niliifer Cay1, Uludag, Bursa, Muradiye, Merinos
tabrikast, Bursa Ovast, cumhuriyet alani, Anadolu, Iznik Goli, Serik, Siverek, Arapkir, Siphan Dagi, Giresun,
Erzurum sembolleriyle Bursa’dan tiim memlekete yayilan bir genislik sergiler. I¢ mekinda ise ovalar, minareler,
daglar, yollar, kéyler, kahvehaneler, meyhaneler ile mekanlara bir doku kazandirilir. Siirde isim ve sifat agirlikhi
bir kelime kadrosu olmakla birlikte kullamilan fiiller ¢ogunlukla hareketin olmadigt durum fiilleridir. Siire bu
genel bakis, lirik eserlerin temel yapisint isaret eden hareketsiz ve betimleyici bir gériintii ortaya koymaktadir.

Siirde esas itibariyle iki kisi vardir. Biri siirin 6znesi, digeri de Zehra Kardelin’dir. Bunun disinda sadece isimleri
zikredilen kisiler ise dekoratif islev gbrmektedir. Mekanlar, nesneler, sehrin dinamikleri 6zne ile nesne
arasindaki iletisime hizmet ettigi 6l¢tide anlam kazanmaktadir.

Edebi eserin tiirii ne olursa olsun yasam alanlart mevzubahis oldugunda orada kurulacak ilk baglanti odagi
kisiler olmaktadir. Herhangi bir uzamdaki bireyin yasanti ve tecriibeleri, algl, beklenti ve tutumlari oranin
mekanlagmasindaki en énemli asamay1 olusturur. Bu sebeple aidiyet duygusu, yer ile mekan: ayiran belirleyici
roldedir. Mekanlarin bireyle 6zdeslesen yani, sembollerle somut hale gelir. Attila Tlhan’in siir boyunca siraladigi
mekansal Ogeleri, Bursa'nin kendisinde biraktigr aidiyet hissi olarak gérmek gerekir. Gortldiagh tzere
mekanlarin sekillenmesi her ne kadar bireylerin kismi iradesi ile oluyorsa bireylerin de mekanlar tarafindan
olusturulup degistirildigi gergegini her zaman dikkate almak gerekir. Attila IThan igin 6nemli bir etki giiciine
sahip olan Bursa’yy, kendi kimliginden sanatctya yanstyan Sgelerle, bir arzunun disavurumu ile agiklamak yanlis
olmaz. Bu ylzden 6znenin beklentilerini, bakis acisint ve siirin sorunsal yanini “Bursa’dan Yaylimates”
Ozelinde mekan tzerinden belirlemek mimkiin olacaktir.

Mekanlarin anlatiminda ¢atismaya dayalt bir durum yoktur. Aynt mekanda dahi “burasi” ile “Gte yer” arasinda
kurulan kartezyenik iligki, 6zne ile nesne arasindaki mesafeyi artiracagi icin bu anlamda siirde bir aykirilik
bulunmaz. Aksine bir biitinliik, 6zelden genele yayilan bir kucaklama arzusu ve nesneyle olan yakinlik anlatidir.
Digsal bir ¢atisma olmamasina ragmen 6znenin i¢ dinyasinda coskun bir yineleme ve gecmisin kapilarini
aralama arzusu sezilir. Igerinin ve disarinin diyalektigini yinelemelerde gérmek miimkiindiir. Bu yinelemede her
sey ifade edilir; sonsuzluk diisiincesi bile bu sembollerin bir parcasidir. Varlik, bilingli bir tercihle hatreketsiz
kilinmak istenir ve boylelikle bitlin dikkat 6znenin lirizmine ¢ekilir. Anlatilan biitiin yasam alanlari, 6zneden
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birer par¢a olup onun duygudaslik kurdugu mekanlar oldugu icin 6znenin degetler sisteminin somutlasmasina
da destek sunar.

“karadeniz bogazt’'ndan mudanya korfezi’ne kadar
marmara denizi

citlembik g6z1lu bir martt gibidir

saglart hep Oyle perisan niliifer cayt’nin

ve bulutlara tlinemis ihtiyar bir akbaba uludag
kanatlarinin altinda bursa sehri yatar

bu sehir yesillikler meyvalar sular sehridir

simdi yine gozlerimde bursa sehri var
bursa sehri’nde sen varsin
ellerini kalbinin iistiine koyar camlardan bakarsin (ilhan, 2003, s. 106)

“...mekan, bakan kisinin psikolojisine ve bulundugu konuma, hatta felsefe ve diinya gorisiine goére degisen bir
seydir. Mekan, anlamini biraz da bizden alir. Aynt mekana (cevreye) bakan kisilerin sayisi, ortaya farkl mekan
tablolarini cikarir.” (Tekin, 2002, s. 151) Siirin 6znesinin de Bursa’nin 6nemli odak merkezlerinden yayilan
lirizmi, o mekanlarin ardina gizlenmis imgesel diinyanin tasarimint sezdirir. Dolayistyla mekansal tercihleri, ic
dinyanin disa vurumu biciminde algilamak dogru olacaktir. Belki de bu diistinceyle siir boyunca mekan, bir
duraganlik ve yogunluk 6gesi seklinde planlanmis; ancak ardina coskun, ¢ok islevli ve hareketli bir i¢ dinya
yerlestirilmistir. Oyle ki teorik anlamda *...davranisinda saptadigimiz her derin déniisime zamansal ve
uzamsal ulamlarda da bir dontsim eslik eder.” (1995, s. 100) diyen Tahsin Yicel, “Edebiyatta ve bizzat
sanatta, zamansal ve uzamsal belitlenimler birbirinden ayrilamaz ve daima duygularin ve degerlerin izini tagir.”
(2001, s. 316) disiincesindeki Mikhail Bakhtin ile birlesir. Bu mekansal 6geler, kendilerinden ayrilmaz bicimde
bir araya gelen 6znenin psikolojik durumunu ifade etmede 6nemli bir islev tGstlenir.

Siirde yapilan psikolojik ve igsel yolculuga “ampirik okur” noktasinda hareket kazandirilarak séz konusu
agama, bedeni bir yolculuga déntstirtlmek istenir. Sairlerin okur kitlesini metne dahil etmeleri ve en azindan
duygusal anlamda siirecin pargast haline getirmelerinin etkili yollarindan biri olarak bu goriliir. Bunlardan
hareketle Attila Tlhan’in mekan Ggesini siirin temel yapisini yansitmak, kiltiir ve tarihin bir arada bulundugu
Bursa’yt kendi duygu ve diisiince dinyasi ile bitlestirmek ve daha genelde de insanla mekani bitinlestirmek
amaciyla kullandig1 anlagilir. Bursa’yr buyiik bir coskuyla anlatan 6zne, duygu halinin zirveye ulastigi noktada
mutlaka Zehra Kardelin’e mekansal bir génderme yapar.

“ve bakarsin tflenir sokak lambalart sehrin
6ksiiz bir ¢ocuk gibi sabah olur

acilmis bir dev yelpazesine benzer bursa ovast
ucsuz bucaksiz

yudum yudum hiirriyet damlar sehrin Gstine
cumbhuriyet alani insanlariyla kaynasir durur
uludag gibi yine kalbine bakar biiyiikk adam
zehra kardelin

sen siyah kehribar gézli kiz

rlzgarda savrulan kuslarin kirmizi béceklerin
heyecant bulut bulut dolar gégsiine

ve sana malim olur kirsiz capaksiz

sana malim olur bir ayna gibi devran
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uludag kopiikler icinde gézlerine kar yagmis
Iznik géli’nden akiyor bir nehir gibi bu riizgar
yelkenleri paramparga bursa sehri’nin

bursa sehri demir taramis

béyle kavgal glinlerde sen poyraza dénersin
kiifreder kifiir Gstiine yumruklart stkilmis daglar
incecikten bir zehir stzilir génliine

zehra kardelin

hovarda bir ¢an sesi gibi genislersin glinden giine
ezberinde kinindan styrilmig blitiin misralar

s6yle bursa sehri’nden ¢ikar sehir sehir gezersin” (Ilhan, 2003, s. 107)

Siirde 10 defa Bursa, 5 defa Uludag gecmektedir. Tabiat Ggeleriyle hasir nesir bulunan milletler gél, ova, dag,
irmak gibi unsurlara manevi anlamlar yiklerler. Ciinkii cografi birer varliktan 6te, maneviyatt ve ruhu oldugu
distnilen bu olusumlar bir inanct ve mitolojik anlamlart da icermektedir. Fuzuli Bayat bu iliskiyi “Sihirli
giiciin fetisten ayrilmasi stirecinde ruhlar; orman, dag, su, yer vs. ruhlart gibi mustakil yasama hukukunu elde
ettiler.” (2005, s. 63) sozleriyle actklar. Sehrin sembolt ya da manevi glicii olarak islev géren bu 6gelerden
Uludag’'in yer yer Bursa’nin da 6ntine gecen kusatict degeri “bulutlara tinemis ihtiyar bir akbaba uludag”
(ithan, 2003, s. 106) ifadeleriyle anlatilir.

“Gok-Tanrt'ya yakin ve bazen ona destek olan dikeyligin giicli bir simgesi, evrenin merkezinde bulunan ve
kozmik bir islevi olan, irkin besigi, agacli, karli, hem erisilmez, hem gizemli bir yer...” (Bonnefoy, 2000, s. 147)
diye karsihigini bulan dag, Bursa icin ilin diregi; orada yasayan kisiler icin ise manevi bir dayanak, yiiceligin ve
giiciin semboliidiir. Nazim Hikmet'in “uludag gibi yine kalbine bakar biiyitk adam” (fthan, 2003, s. 107)
sembolii ardindan ifade edilmesi bu anlami isaret eder. O sebeple siirde Bursa ve Uludag iki 6nemli mekansal
baglant1 olarak yinelenir.

Kurmacaya dayali edebi metinlerde kisiler, gercek hayattaki niteliklerinin yamt sira abartih bir dille
kurgulanabilir ya da tamamen farklt bir yapida sunulabilir. Bu sebeple bahsi gecen biitiin kisi, mekan, nesne ve
diger sembolleri sanat¢inin zihninden siizillen ve adeta yeniden kurgulanan &geler olarak gérmek dogru
olacaktir. Diger yandan siir diinyasindaki anlatict konumunda olan 6zneler, tasidigt lirizmi ampirik okur tizerine
ne kadar yansitabilirse metin, o derece bagarili kabul edilir. Bunu yansitabilecegi semboller, ampirik okurun
etkilenme diizeyi ve hazir bulunusluguna gére anlam kazanir. Ozne ve nesne arasindaki bu paydaslik, gerek
lirizmin gerekse duygu halinin yiikselmesine kapi aralar. “... hayatin bir yansimasini tastyan sikistirilmis yasam
ve duygu 6rneklerinin barinagi konumundaki siirler, 6znenin etkileme diizeyi yontyle okur tizerinde derinlik
tasir. Ancak siirin islevleri arasinda kurmaca dinyanin imkanlarini kullanarak ve i¢ yasami kaynagina inerek
vurgulamak, bazen idealize edilmis duygu hallerini betimlemek, gercek diinyayla paralel; ama bazi noktalarda
ondan daha yogun yasam bicimleri sunmak vardir. Biitin bunlari 6znenin varligi ve betimlenmesi tizerinden
yapmak miimkiindiir.” (Yesilyurt, 2017, s. 19). Inceleme konusu olan siirde 6znenin Bursa ile olan yogun
duygusal etkilesimine sevdigi kizin eslik etmesi, benzer durumdaki ampirik okurun kazanidmas: ile
neticelenmekte ve béylece Attila Tlhan kendi 6rnek okurunu insa etmektedir.

Gece iscileri, biletcisi, miiezzini, kdylileri, gazileri, Nazim Hikmeti, Zehra Kardelin’i, Tevfik Fikreti ile
Bursa’dan memlekete yayian insan manzaralarina dair semboller tek bir mekana ait degildir. Memleketin her
tarafinda benzer yansimalarini bulur. Bursa’da edindigi tecritbeler 1s1ginda Tevfik Fikret'in “Ferda” siirinde
gecen “Gengler, biitiin timid-i vatan simdi sizdedir” dizesine génderme yaparak genclige olan imidini diri
tutmaya caligsa da bunun kirildigini ifade eder.

“alem yine ol dlem devran yine ol devran

bir esmis pir esmis bastmizdan kavak yelleri

biz genciz kahveler meyhaneler sahit

kanimiz kararmis avuglarimizda kadin memeleri” (flhan, 2003, s. 108)
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Karsisina  Gazi  Anadolu sembolini koyarak iginde bulundugu paradoksu sembolik kullanimlatla
derinlestirmeye calisir. Ardindan tekrar Bursa’yt ve Zehra’yt hatirlayarak o coskunluk ve memleket endisesi
yerini kendi i¢ lirizmine birakir. Siirin son kisimlart i¢ ile disin birlesmesini sergiler. Ozellikle “iste” ifadesiyle
bu litik terenniimlere somutluk kazandirilmaya caligilir. Metin tecridi boyuttan mimetik boyuta evrilir.

“Iste bursa sehri secdeye varmis

dilsiz bir kar dékilir iste uludag’dan

iste kis gecesi simsiyah bayraklart agilmig

yesil’den stiztlir kollarina bir kumru iner

sen aksamlar icinde sol kumru gibi mahzun

dagitir hillyalarini bir tren sesi gelir uzaktan

gobzlerin serseri saglarin riizgarda yorgun

cildirsin bursa ovast cildirsin bursa sehti

korkandil kavaklar ¢ildirsin boydan boya

iste sehrin 1g1klart soguktan tir tir titrer

iste kahvelerde kanlt bicakli mahalle turkileri

giymis mor cepkeni siileyman durmus aglamaya” (ilhan, 2003, s. 109)

Béylece somuttan hareket ederck imgelemini olusturmaya calisan sanatgi, lirik ve soyut kavramlara yonelir.
Metnin sonunda her iki 6geyi bir araya getirerek bireyden topluma yayilan bir genisligi ortaya koyar.

Sonug

Sanat¢inin semboller ardina gizledigi tasavvurlarin lirik nitelikler tasidiginda bireyselligin g6z ard: edilmeden
incelenmesi, metnin derin yapisinin ortaya cikarilmasinda etkili olmaktadir. Attila Ilhan’in “Bursa’dan
Yaylimates” siiri tam da bu sekilde bireyden yola ¢tkip tiim memlekete genellenebilecek sembollerle yuklidir.
Dar mekanlardan genis mekanlara ve neredeyse butiiniiyle agctk mekanlardan kurulu bu kompozisyon icindeki
6znenin psikolojik durumu, odak noktast olarak Bursa’yt esas almistir. Gerek sairin Bursa ile olan bireysel
baglar gerekse Bursa’nin 6nemli bir kiltiir ve tarih merkezi olmasi tipkt Osmanli Devleti’nin bu cografyadan
¢ kitaya yayilan cografi genisligi, modernize edilen sembolik formlarla okura ulastirilmaya calistlmigtir.

Siirin isminden itibaren metindeki en 6nemli 6ge olan mekan ile kisi baglantist olduk¢a kuvvetlidir. Ancak
burada s6zii edilen kisi, misahhastan micerrede giden bir ¢izgiyi takip eder. Zehra Kardelin odak noktasi
olarak secilmis; ancak her bireyin o mekanlarda kendinden bir par¢a bulmasina olanak saglayan lirik semboller
kullandlmustir. Bir anlamda bir olay 6zelinde olgusal bir duruma vurgu yapilmistur.

Lirik eserlerin hemen tamaminda gérildigi tizere metinde sanatsal ifadenin yoneldigi esas nesne, 6znenin
kendi karakteridir. Dolayisiyla metinde igsel bir seslenis ve dustinsel yapi vardir. Aynt zamanda farkli bir
Oznenin 6zelinde askin yapiya da géndermeler yapidmistir. Siir bu yéntyle Pospelov’un ifade ettigi bicimde
otopsikolojiktir.

Lirik olan “kendini sergileme” odaklt ilerliyorsa inceleme konusu yapilan eser tam anlamiyla 6znenin kendisini
sergilemesi tizerine kuruludur. Bu ama¢ dogrultusunda mekansal ve kisisel semboller aktif olarak kullanilmistir.
Ozne ile nesnenin yakinligi, sembolik 6geleri i¢sel bir yapiya tasir ve yeniden anlam kazanmalarina hizmet eder.
Bursa’ya dair kullanilan mekansal 6gelerin 6znenin algiladigt élctide karsilik bulmasi bunu isaret eder.
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Extended Summary

This study is based on the analysis of Attila Ilhan, one of the leading poets of the Republican Era, in terms of
lyrical symbols of the poem “Bursa’dan Yaylimates” in his book Sisker Bulvar.. Attila Tlhan goes from tangible
beings to the abstract and to the inspiration moment of the poem. During this path, he places lyric symbols in
a composition similar to the structural elements of a narrative text. As such, questioning the meaning that the
artist attributes to words and the ways of using them will be important in terms of both determining the
moment of formation of the poem and understanding the emotional state that activates the inspiration.

The theoretical basis of the study consists of lyricism, symbols and stylistic analysis. Art theories, which atre
built on the reflection of the reality of both nature and human beings, aim to reveal the reality perception of
the genre in essence. These artistic structures, which aim to reach individual and collective reality by using
phenomena as a tool since ancient Greece, have been based on mimetic fiction and have adopted a one-to-
one reflective method, unlike Eastern arts. The isolation approach in Eastern arts, on the other hand,
abstracted the phenomena as much as possible and put the imitation of the imaginary in the center. This
situation has strong foundations that can be explained by the philosophy of belief and tradition. In both cases,
the work of art consists of the subject's attitude towards phenomena and higher-level ideas, his perception of
them and his own mental filtering.

The type of literary text studied may vary. So, although the type is not very decisive, there is an intention built
on making sense of a common value. This intention is undoubtedly the reconstruction of nature and human
in the form of perception of the subject. This is the approach and goal that is common in other branches of
art as well as literary genres. Thus, the analysis of a poem in the form of a narrative text, although different in
method, expresses a fixed value in terms of the point tried to be reached.

Both inductive and deductive methods were used in the analysis of the poem. An analysis method that will
progress from parts to the whole is a method frequently used in text analysis. Handling a text with an
inductive approach is done by analyzing small units and reaching larger units from there. When the symbols
that can be accepted as phenomena and the images that can be formulated in the form of ideas of the final
goal are examined, it will not matter which genre the text belongs to.

The frequency of repetition of the symbols in the text that can be gathered in various categories, the meanings
of the big and small universe attributed to them in the context they are in, and the similarities, conflicts and
differences between them will provide convenience in solving the general structure.

In this study, the theoretical infrastructure of Leo Spitzer, which follows a deductive path, for the
concretization of the inner life center, which he called "inward life-center", was also utilized. Perhaps the sum
of the works produced by the artist throughout his life refers to a leitmotif in his mind or exists to express it.
The communication network where this structure is hidden is reached by reading and interpreting the symbols
correctly. Therefore, in both inductive and deductive methods, the focus is on symbols and the imaginary
conceptions they point to.

In the text, especially the places and their symbolic meanings are mentioned. The fact that Bursa is an
important cultural center and on the other hand, the artist's telling of his inner world in the expanse that
spreads from there constitutes the basic composition.

When the imaginations that the artist hides behind symbols have lyrical qualities, examining individuality
without ignoring it is effective in revealing the deep structure of the text. Attila ilhan's poem “Bursa’dan
Yaylimates” is loaded with symbols that can be generalized to the whole country from the individual in this
way. The psychological state of the subject in this composition, which consists of narrow spaces to wide
spaces and almost entirely open spaces, has taken Bursa as its focal point. Both the poet's individual ties with
Bursa and the fact that Bursa is an important cultural and historical center, the breadth of the Ottoman
Empire spreading from this geography has been tried to be conveyed to the reader with modernized forms.
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