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POSTMODERN STRATEJILER ISIGINDA CAGDAS TURK
SANATCILARIN PRATIKLERINDE FEMINIST EGILIMLER"

Sibel PALA® Aygiil AYKUT®

Ozet

Kadinlarin erkeklerle esit hak, statii ve 6zgiirliikleri i¢in verdikleri miicadele sonucu ortaya ¢ikan Feminizm,
kadin ve cinsiyet sorunu iizerinden giiniimiizde de en ¢ok tartisilan konulardan biri olmustur. 1960’lardan
sonra cinsiyet ayrimciligl, kadinlarin ugradiklar1 haksizliklar ve baskinin ortadan kalkmasmi savunan
feminizm, zaman igerisinde epistemolojik doniisiimler gec¢irmis, bu doniisiimlerin ardindan sadece kadinlarin
degil, LGBT lerin de haklarinin korunmasi gerekliligini savunan yeni sdylemler ortaya atmislardir. Feminist
sOylemler sadece bir diisiince olarak kalmamis sanat ortaminda da kendini kabul ettirmis pek ¢ok sanatci
tarafindan destek gormiistiir. Ulkemizde cagdas sanat ortaminda feminist yaklagimlar sergileyen ya da
feminist hareket icerisinde gosterebilecegimiz pek ¢ok sanatgiya rastlamak miimkiindiir. Arastirmanin
stmirliligt kapsaminda Siikran Moral, Ozlem Simsek, Fiisun Onur, Nilbar Giires, Mehtap Baydu olarak
belirlenmistir. Arastirmada sanatcilarin daha ¢ok kimlik, cinsellik, toplumsal cinsiyet, cinsiyet esitsizligi,
irkgilik, kadin bedeninin metalasmasi gibi temalara odaklandiklar1 goriilmiistiir. Bu baglamda feminizm
kavramiin ¢agdas sanata yansimalar1 postmodern stratejilerden pastis, ironi, kendine mal etme, parodi ve
metafor {izerinden olusturulmus; yapitlar daha ¢ok enstalasyon, video, performans ve fotograf gibi sanat
pratikleriyle ele alindig1 sonucuna ulasilmistir.

Anahtar Kelimeler: Feminizm, froni, Kendine Mal Etme, Pastis.
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FEMINIST TRENDS IN THE PRACTICES OF CONTEMPORARY TURKISH ARTISTS IN THE LIGHT
OF POSTMODERN STRATEGIES
Abstract
Feminism, which emerged as a result of women's struggle for equal rights, status and freedoms with men, has
been one of the most discussed issues today over the issue of women and gender. After the 1960s, feminism,
which advocates the elimination of gender discrimination, injustices suffered by women and the elimination
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of oppression, has undergone epistemological transformations over time, and after these transformations, new
discourses have emerged that defend the need to protect the rights of not only women but also LGBTs.
Feminist discourses have not only remained as an idea, but have also been supported by many artists who
have established themselves in the art environment. In our country, it is possible to come across many artists
who exhibit feminist approaches in the contemporary art environment or that we can show within the feminist
movement. Within the scope of the limitation of the research, Siikran Moral, Ozlem Simsek, Fiisun Onur,
Nilbar Giires, Mehtap Baydu were determined. In the research, it was observed that the artists mostly focused
on themes such as identity, sexuality, gender, gender inequality, racism, and the commodification of the
female body. In this context, the reflections of the concept of feminism on contemporary art were created
through postmodern strategies such as pastiche, irony, appropriation, parody, and metaphor; It has been
concluded that the works are mostly handled with art practices such as installation, video, performance and
photography.

Keywords: Feminism, frony, Appropriation, Pastiche.
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Giris

Farkli tanimlamalara olanak taniyan feminizm sozciigii Latince kadin anlamina gelen “femina”
sozcligiinden tiiretilmis ve bu sozciigli ilk olarak Charles Fourier (1772-1837) 19. ylizyilin baslarinda
kullanmaigtir. Robert Sozliigii”ne gore feminizm kelimesi “kadinlarm toplum icindeki roliinii ve haklarim
genigletmeyi ongoren bir doktrin” olarak tamimlanmaktadir (Michel, 1997, s. 6). Gercek anlamda ise
feminizm terimi ilk kez Fransiz yazar Alexander Dumas’in 1872’de “Kadin Haklar1” akimini betimlemek
i¢in kullandigidir (Arat, s. 36). Bell Hooks (1952-2021) ise “Feminizm Herkes I¢indir” adli kitabinda
feminizmi cinsiyetciligi, cinsiyet¢i somiiriiyii ve baskiy1r sona erdirmeye calisan bir hareket olarak
tanimlamaktadir (Hooks, 2016, s. 9). Bu tanimlamalara paralel olarak uygarlik tarihi boyunca ikincil
konumda yasamak zorunda birakilmis kadinlarin bu durumdan kurtulmak igin verdikleri miicadele
(Arat, 2017, s. 29) seklinde tanimlandig1 da goriilmektedir. Feminizm kavrami 1960’11 yillardan itibaren
Bati toplumlarinda kendini gostermis, kadinlarin ataerkil toplumsal yapmin baskisindan kurtulma
cabalar1 olarak baslamigtir. Tiim bu anlamlarmin yani sira hem birbirlerinden gili¢ alan hem de
birbirleriyle hesaplasan yonelimler oldugu ve epistemolojik doniistimler gecirerek ilerlemesini
stirdiirdligtinii  sOyleyebiliriz. Feminist kuramlar siniflandirildiginda arka arkaya gelen temel
yonelimlerin ti¢ dalga seklinde oldugu goriiliir. Bu dalgalar tarihsel siireg igerisinde ayiracak olursak;

L% Birinci dalga 17. ytlizyilda baslasa da ancak 20. yiizyilin baslarinda ytikselise gegmis ve 1920’lerde diistise
g gecerek 1960'lara kadar varhgini siirdiirmiistiir. Ikinci dalga, 1960 ile baslayip 1980'lere kadar devam
;3 etmistir. Uclincii dalga ise 1980'lerde baslayip 1990 arasi yiikselise gecip giiniimiize kadar devam
£ etmektedir. (Altun, 2008, s. 43-44)”. Giiniimiizde (2010-) dérdiincii feminist dalgamn varligimmn oldugu
% daiddia edilmektedir.
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Feminist teorinin gelismesinde kayda deger katkilar sunan Mary Wollstnonecraft'in 1972’de
yayinladig1 feminizmin basat eserlerinden olan “Kadin Haklarmin Savunusu” (A Vindication of the
Rights of Woman) adli kitabi; birinci dalganin temelini olusturmasinin yani sira i¢inde yer alan savunular
egitimde esitlik, oy kullanma ve miilkiyet haklar1 gibi sorunlar1 temel almaktadir. 19. yy da kadinlarin
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smifsal farklardan dolay: bu haklar1 kullanmalarina karsin diger kadinlar ve siyahi kadinlarin boyle bir
hakki yoktu. Wollstnonecraft, 6zgiir ve esitlik¢i olmayan biitiin savunular1 elestirerek, kadinlarin
siyasette ve tiim mesleklerde aktif olabileceklerini vurgulamistir. Ona gore 18. yy feministleri cinsiyete
gore ayrimlastirilan farkli ahlaki reddederek, ancak kadinlarin oOzgiirlesmesiyle tiim toplumun
Ozgiirlesecegini savunuyorlardi. John Stuart Mill (1806-1873) The Subjection of Women (Kadinlarin
Boyun Egmisligi) adl1 kitabinda “kadinlarin oy hakki kazanmalarini, hukuk sitemine dahil edilmelerini,
siyasal, medeni ve toplumsal haklara sahip olmalarini, toplumdaki erkek egemenligini esit bir sekilde
paylasmalarini 6zgiirliik¢ii talepler dizisi olarak sunmus, cinsiyet aristokrasisini reddetmistir (Arat, s.
35-41). Bu talepler dogrultusunda feminizm bir anlik simariklik ya da yeni yetme heyecaniyla
olusturulan bir soylem degil aksine kadinlarin miicadele ettigi, temelde degisim istekleri olan toplumsal
bir akim olmustur. Bu kapsamda feminizm sadece kadin miicadelesi degil bahsedilen miicadelenin bir
varlik alani olarak ele alinmas gerektigini savunmasiyla iligkilidir. Feministlerin bu miicadelesi kadinlari
politik ve yasamsal varlik alanlarinda goriinmez kilan ya da ikincillestiren erkek egemenligini
sorgulayarak ¢oziimler iiretme ¢abalarinin biitiiniinii kapsadigini soyleyebiliriz (Aykut, 2018, s. 219).
Boylece feminist hareketlerin kadin sorununu temel almasi ve bunun ¢6ztimiine yonelik yaklagimlar
gelistirmesinin yarn1 sira genis bir yelpazeye yayilan diisiince sisteminin oldugunu da agikca
gostermektedir. Ancak feminist diisiince sistemi evrensel bir tavir sergilememistir. Bu yiizden bolgelere
ya da tilkelere gore farkliliklar gosteren feminizmin ortak bir grup olarak faal oldugunu sdylemek giigtiir.
Altyapisinda benzer teoriler gelistirseler de farkli yaklasimlar oldugunu goriiriiz. Bu farkli feminist
yaklasimlar literatiirde feminist elestirinin koklerine (kiiltiirel, toplumsal, emperyalist, anti-emperyalist,
siyah, beyaz, ¢ok 1rkls, lezbiyen, modern, post modern gibi) dayandirilabilir ancak Marksist feminizm,
radikal feminizm, psikanalitik feminizm, post yapisalct feminizm, feminist elestiri gibi bazi genel
basliklar altinda bunlar1 toplamak miimkiindiir (Aykut, 2018, s. 219).

A. FEMINIZMDE GORULEN DALGA HAREKETLERI

Pek ¢ok donemin ya da akimin kendi igerisinde kronolojik bir siralama olusturdugunu goriiyoruz.
Bu siralamanin geregi ise uzun stirmeleri ya da farkli agiklamalar barindirmalaridir. Feminizm ise hem
uzun bir siireyi hem de farkli agilimlari barindirdigindan kronolojik bir siralama ihtiyaci dogmustur. Bu
siralama dalga hareketleri olarak tasniflenmis ve dort dalga hareketi tizerinden agiklanmistir. Bunlardan
ilki olan birinci dalga feminizmin 17. yiizyilda baslamis oldugu kabul edilse de ancak 19. ytizyilin ikinci
yarisindan sonra etkinlesmistir. Bu donem kadinlarin erkeklerle esit birer yurttas olarak temel hak ve
ozgiirliiklerine dair miicadelelerini kapsamaktadir (Erkan, 2019, s. 88). Birinci dalga feminizm
hareketinin Mary Wolstonecraft'm 1792 yilinda yazdig1 “Kadin Haklar1 Savunusu” (Vindication of the
Rights of Women) adl1 kitapta belirttigi talepler tizerine kuruldugunu sdylemistik. Bu talepler kadinlarin
birer yurttas olarak erkeklerle esit haklara ve 6zgiirliiklere sahip olmasi gerektigine yoneliktir ve 6zet
olarak, kadinlarin oy kullanmasmi, politik alanlarda temsil edilmesini, egitimde firsat esitligini ve
kadinlarin miilkiyet haklarimni icermektedir. Kadinlarin bu talepleri derhal karsilik bulmasa da zaman
igerisinde kadinlarin yasal hak talepleri kismen de olsa bir¢ok énemli kazanim getirmistir Ttim bu sosyal
politik diizlem ikinci dalga feminizm olarak adlandirilan siirecin karakterini de sekillendirmistir (Cavdar
ve Boyacioglu, 2019, s. 287-288).
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Tkinci dalga feminizm aktivist toplumsal yapiyla giiclenmis, kiiltiirel kodlarin elestirisi, kadin
bedeninin temsiline yapisokiimcii bir yaklagim ile kendini gdstermistir. Tkinci dalga feministler, erkek ile
kadinin esitlenmesi ve kadimna ait 6zelliklerin 6n plana ¢ikartilmasi gerektiginin altini ¢izmislerdir.
Kadinsiligr temsil eden duyarlilik, dogallik ve anaghik gibi kavramlar: kutsayan bir diistinceyi ve sanat
pratigi tercih etmislerdir (Ergaz, 2005, s. 30). II. Dalganin goriildiigii slire¢, sanat pratiklerinin
yogunlastigl ve onem kazanarak etkili oldugu bir donemdir. Bu donemde kadinlar, yeni talepler ve yeni
feminist kimliklerle esitlik ve hak arayislarina devam etmisler, ayrica ideolojik temelinde olusan liberal
gorilise karsi Marksist, sosyalist ve radikal feminizm gibi farkli ideolojik goriisler ortaya c¢ikmis ve
kadinlarin hak arayislarinda politik belirleyiciler olusmustur (Cavdar ve Boyacioglu, 2019, s. 287;
Holmes, 2000).

Bu donemde 6ne ¢ikan Marksist feminizm, sinifsal esitsizliklerin kadinlarin ezilmesinin asil sebebi
oldugunu iddia etmistir (Cavdar ve Boyacioglu, 2019, s. 287; Yoriik, 2009). 1960’1 yillarda etkin olan
Radikal feminizm ise kadinlarin somiiriilmesi ve baski gormesinin temel sebebinin ataerkil sistem
oldugunu savunmustur. Ayrica kadinlarin hak miicadelesinde sinifsal ayrimlari reddederek ve tiim
kadinlar1 toplumsal esitlik miicadelesinin bir bileseni olarak gormiislerdir. Sosyalist feminizm ise
Marksist feminizme getirilen elestiriler sonucu ortaya ¢ikmis, kadinlara yapilan baskilarin temel
sebebinin kapitalizmi ve ataerkil sistemi besleyen tiim kaynaklar oldugu iddia edilmistir (Cavdar ve
Boyacioglu, 2019, s. 287; Zucker ve Bay-Cheng, 2010). Kiiltiirel feminizmde ise, disil degerlerin
yayginlastirilmasmin kiiltiirel doniistimii saglayacag1 savunulmustur (Cavdar ve Boyacioglu, 2019, s.
286).

Gortilecegi gibi ikinci dalga feminizm gesitli feminist yaklagimlarin tanimlandig1 ve belirginlestigi
ataerkil sistemin yikilmasma yo&nelik ¢cabanin arttif1 bir donem olarak degerlendirilmektedir. Ayrica
kadinlarin kiirtaj ve dogum kontrolii ile ilgili hak arayislarinin belirginlesmesi de bu donemde olmustur
(Tas, 2016, s. 169-170). Bunlarla birlikte kadmimn cinselligini 6zgiirlestirme cabalarma yonelik yeni
arayislarin da bu doénemde belirginlestigini sdyleyebiliriz. Ikinci feminist dalganin 1970’lerde giderek
artan etkisi sosyal bilimlerde de kendini gostermeye baglamistir (Giirel, 2017). Diger sosyal bilim
alanlarinda oldugu gibi psikolojinin toplumsal cinsiyet esitsizligi sorununa dair iiretmis oldugu bilgiler
feminist bakis agisiyla elestirilmistir. Bu dénemi diger 6nemli gelismelerinden biri olan Linda Nochlin’in
1971 yilinda yayinlanan “Neden Hig Biiyiik Kadin Sanatct Yok?” baslikli makalesidir. Nochlin bu basit
soruyu layikiyla yanitladigimizda zincirleme bir tepkime yaratarak kabul edilegelmis varsayimlarin
Otesine gegebilecegimizi, geleneksel ayrimlarin hala yeterli oldugu goriisiine meydan okuyabilecegimizi
sOyler (Antmen, 2013, s. 109).

1990’1arin basinda postmodern diisiincenin etkisiyle, tiglincii dalga feminizm ortaya ¢ikmus; bu
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stire¢ de ideolojik kimlik siyaseti bir kenara birakilmis ve feminist degerler, kadina yonelik siddet,
| 1844 | pornografiye karsi miicadele, kadmin gliclendirilmesi gibi politikalar savunulmus (Cavdar ve
Boyacioglu, s. 288), kadinin meta olarak kullanilmasi ve toplumsal cinsiyet (LGBT) gibi konulara
odaklanilmistir. Ayrica biseksiiel ve trans kimlikleri konusundaki artan anlayisin bu {iigiincii dalgay:
karakterize ettigini de sOyleyebiliriz.
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Uciincii dalga feminist siirec sanat pratikleri agisindan hem zenginlik hem de konular bakimindan
cok cesitlilik kazanmistir. Bu siirecte bir yandan kadinin var olma miicadelesi savunulurken diger
yandan LGBT olarak tanimlanmis kimliklerin kabuliine odaklanilmistir. Bu hareketin igerisinde 1980
sonrasinda ortaya ¢ikan feminist sanatgi grubu Gerilla Kizlar (Guerilla Girls) adinda kadinin sanatta var
olmasina karsin 6tekilestirici tutumu protesto eden isler iireten bir grup oldugu da goriilmiistiir. Bu grup
Cagdas sanatin yiikselise gectigi 20. yy da miizelerde ve galeride kadin sanatcilara yer verilmemesi,
yonetimin erkek tekelinde olmasi ve erkek sanatgilarin temsil edilmesi yasanan bu esitsizlige kars:
1985’te bu grubun dogmasina neden olmustur.

Dordiincii dalga feminizm ise gelisen teknolojik gelismeler ve sosyal aglar araciligiyla feminist
sanatgcilarin etkilesim iginde olup diinyanin dort bir yanindaki insanlarla bag kurabilmeleri bu dalganin
olugsmasina biiyiik katkida bulunmustur. Artik yapilacak olan tiim aktivist hareketler sosyal medya
araciligryla yapilmaktadir. Glintimiizde bir¢ok diisiiniir ve akademisyen internetin yaygin kullanimu ile
birlikte giintim{iiz feminist hareketini dordiincii dalga feminizm olarak tanimlamaktadir (Erkan 2019, s.
88). Dordiincii dalga su an yasadigimiz donem igerisinde sekillenmeye devam etmektedir.

Bazi arastirmacilarin “feminizmin gegerliligini yitirdigi” gibi sdylemlerinin aksine feminizmin
doniisiim gegirdigini ve tiim ihtiyaglara karmasik bir yoldan cevap vererek gii¢lendigini soyleyebiliriz.
Feminist konular “hasthtag feminizmi” ile tartisilarak daha da gii¢ kazanmis ve ana akim yeni medya
araclarinda kullamilmaya baglanmistir. Feminizm artik dijital kiz kardeslik {izerinden kadin
orgiitlenmesine de katki saglamaktadir (Alikili¢ ve Bag, 2019, s. 91).

Feministlerin kimi olgulara verecegi tepkiler internette planlanarak sokakta uygulanir hale
gelmistir. Bu nedenle, dordiincii dalganin baslangici Facebook, Twitter ve YouTube'un kiiltiirel dokuyu
saglam bir sekilde saglamlastirdig1 ve Jezebel ve Feministing gibi feminist bloglarin web'de yayildig
2008Ti y1llara denk gelmektedir. 2013 yilinda dérdiincii bir dalgaya girilmis oldugu Guardian'da siklikla
yazilmistir. Dérdiincii dalga feminizm ile internet kullanim1 arasindaki baglara iliskin 6nemli goriisler
bildirilmis ve bu goriigler dérdiincii dalganin temel fikirleri olarak kabul edilmistir (Ozdemir ve
Aydemir, 2019, s. 1709; Grady, 2018). Internet tizerinden gerceklestirilen #MeToo hareketi,
#YesAllWomen etiketiyle paylasilan erkek siddetini elestiren soylemler, #TimesUp etiketi ile kadina
yonelik cinsel siddet ve esitsizlik deneyimlerinin ve desteklerinin paylasildigi cevrimigi eylemler ve
Washington’da gergeklestirilen Woman’s March eylemleri dordiincii dalga feminizmin simdilik en 6ne
¢ikan eylemleri arasinda gosterilmektedir (Cavdar ve Boyacioglu, 2019, s. 288).

Tiirkiye’de ise feminist dalga hareketlerinin varligin1 gérmek ve tarihsel siire¢ igerisinde 6énemli
degisimlerin feminist soylemlerle gergeklestigini sdylemek yanhs olmayacaktir. Birinci dalga feminizm
Birinci Diinya Savasinin (1914-18) oldugu donemde gorildiigiinii bu déonemde kadinlarin goriiniir
olmak icin hem siyasal agidan hem de sosyal haklar acgisindan her tiirlii esitsizlik icin miicadeleye
giristiklerini sOyleyebiliriz. Bu donemin hemen sonrasinda dernekler kurulmus ve miicadele edilen
haklarin elde edildigi bir doneme gecilmistir. Bu az da olsa biiyiik adimlarin atilmasi, yeni ideolojilerin
kapilarinin aralanmasi demektir.

ERCIYES AKADEMI

| 1845 |



Sibel PALA & Aygiil AYKUT

Tiirkiye’de 1935'ten 1970’lere kadar feminist aktivitelerde bir duraksama yasandig goriilmektedir
ve bu donem “corak yillar” olarak adlandirilmaktadir. Tekeli'nin Tiirkiye’de kadin hareketinin
gelisimine yonelik makalesinde de bu ¢orak yillar arasinda kadinlarin birkag yeni dernek kurduguna ve
meclisteki temsil oranlarma iliskin bilgiler disinda bir madde yer almamaktadir (Cavdar ve Boyacioglu,
2019, s. 291).

1970’'li yillara gelindiginde ise Tiirkiye’de kadinlar i¢in yeni gelismelerin basladigr yillardir.
Ozellikle kadin-erkek ayrismasim politik bir miicadele eksenine oturtmakla ise baglanmistir. “6zel olan
politiktir” sloganin 6zetledigi bu baslangi¢ tipki, ikinci kusak Batili kadinlarin giindemini igerse de
donemler farkliydi. 1960’larda Batili kadinlarin kullandig1 bu slogan, Tiirkiye’ye ancak 1980’lerde
tasinabildi (Bora ve Giinal, 2002, s. 14). 1970'1i yillarda kadinlarin gesitli kurumlar ve dernekler kurdugu
goriiliirken, 1980 darbesinin siyasi eylemlere yonelik yogun engellemeleri ile birlikte kadin hareketleri
de zorlu bir doneme girmistir. Uluslararasi arenada ikinci dalga feminist degerler yiikselirken,
Tiirkiye’de de bu akimin temsilcisi olan kadinlar bilinglendirme toplantilar1 yaparak feminist hareketi
devam ettirmeye g¢alismistir (Budak, 2018, s. 45). 1980 yilinda yasanan darbe sonrasinda yeniden
olusturulmaya galisilan feminist hareketin 6nemli faaliyetlerinden biri, 13 aktivist tarafindan bir kadin
kooperatifi olarak kurulan ve Tiirkiye'nin ilk feminist yayinevi olan Kadin Cevresi'ydi. Bu kooperatif
Sirin Tekeli, Stella Ovadia, Yaprak Zihnioglu gibi taninmis isimlerden olusan bir ¢eviri grubudur. Bu
grup onemli feminist klasikleri Tiirkgeye cevirmis bunu yaparken de feminist bir dil ve sdylem
gelismesine katki da bulunmustur (Abdal, 2022, s. 8).

Feminist diisiincenin kabul gormesiyle kadinlarin haklarmin goézetilmesi adimna iyilestirmeler
yapilmis ve kadinlar farkindalik olusturma miicadelesinin karsiligin1 almis, bu kapsamda 1975-1985
yillar1 arasi Birlesmis Milletler tarafindan “Kadin On Yil1” ilan edilmistir. Bu siireg tilkemizde ikinci dalga
feminizmin hareketlenmeye basladig1 doneme denk diismektedir. Bu siirecte Batili feminist yazarlarin
kitaplar Tiirkgeye cevrilmis, bunun sonucunda cesitli kongreler ve sempozyumlar diizenlenmistir. Bu
kapsamda 1982 yilinda YAZKO (Yazarlar ve Cevirmenler Kooperatifi) tarafindan Fransiz feminist
Giselle Halimi'nin de katildig1 “Kadin Sorunlar1 Sempozyumu” diizenlemistir (Kolay, 2015, s. 9). Bu
sempozyumla ilgili Sirin Tekeli bir roportajinda;

“Simone de Beavoir'i ¢cagiralim” dediklerinde tepki verdigini soyliiyor: “Simone o zaman 90'inda, bizde
hareketin H'si yok, ne yiizle cagiracagiz diyerek itiraz ettim. [lla birisi gelecekse Giséle Halimi olsun dedim. Daha

g miitevazi olmak gerektigini diigiinmiistiim. Hem o donem feminist oldugumuz icin siirekli Bati kopyacihigi
é yapmakla suclaniyorduk. Giséle ise Tunus kokenli, insan haklart uzmani avukat bir feministti, dolayisiyla bu
E suclamay gecersiz kilabilecek biriydi. Sonradan, bu taktigin emekleme asamasinda olan biitiin feminist hareketler
% tarafindan kullamildiini 63rendigimde cok sasirmistim” seklinde ifade eder (Topuklar, 2018).
R~

| 1;46 | YAZKO, 1983’te “Somut” adl1 bir dergi ¢cikarmis, bu dergide kadinlara s6z hakki tanidig: bir béliim

ayrrmigtir. Biitiin bu ¢abalarin, ge¢misinden gelen ideolojik yapinin degismesi {izerine kuruldugunu
gortiyoruz. Kadinlarin 6nemsenmesi yalnizca radikal bir toplumsal proje degil, toplumsal bir dontisiim
icindi ve bu toplumsal doniistim ekonomik, politik, kiiltiirel yapisinin biittiniinii kapsamaktayd: (Bora
ve Giinal, s. 21).
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Tkinci dalga feminizmin 6nciisii olan Sirin Tekeli, ilk feminist eylem olarak CEDAW “Kadinlara
Kars1 Her Tiirlii Ayrimciligin Ortadan Kaldirilmasi S6zlesmesi”nin uygulamaya gegirilmesi igin imza
kampanyasi diizenlemis; toplanan 7 bin imza, 8 Mart 1986’da TBMMye iletilmistir (Kolay, 2015, s. 9).

1990'h yillar ise kadin haklarina yonelik uluslararasi sozlesmelerin imzalandiglr ve devletin
bilinyesinde Kadinin Statiisii ve Sorunlar1 Genel Miidiirliigii gibi kurumlarin ortaya ¢iktig1 bir donemdir.
Ozetle, Tekeli’'nin yorumuna gére 1980’li yillar Tiirkiye’de kadin hareketinin eylem dénemiyse, 1990'lar
da kurumsallasma donemi olarak goriilebilir (Cavdar ve Boyacioglu, 2019, s. 291).

Tiirkiye’de tiglincti dalga feminizmin baglamasi 1990'l1 yillara denk diismektedir. Bu dénemde
kadinlarin ayni yok sayilma bigimlerine karsit farkliliklara yogunlasilmas: gerektigi tizerinde
durulmustur. Kadinlarin bulunduklar: bolge, etnik koken cinsel yonelimleri bakimindan farklarin
oldugu belirtilmistir. Bu nedenle “kadinlarin erkeklerle esit hak ve 6zgiirliiklere sahip olma talebinin
otesinde, tiim diinyanin daha yasanabilir bir yer olmasini talep eden “ekofeminizm” gibi daha kapsayici
akimlar dogmustur. Bagimsizlik Bildirgesi'nden esinlenerek yazilan ekofeminist manifesto olan
“Kargilhkli Dayamsma Bildirgesi” sdyle baglamaktadir. “Insanin gidisati kargisinda, yeryiiziindeki
insanlar arasinda onlar1 birbirine baglayan, doga yasalar1 altinda esit sorumluluklar yiikleyen, insan
tiirtiniin ve yerytiiziindeki tiim canlilarin refahina yeteri kadar saygili yeni bir bag yaratmanin zorunlu
hale gelmesi, Kargiliklt Dayanismamiz1 A¢iklamamizi gerektiriyor.” Bildirge su sozlerle de son bulur:
“Insan tiiriiniin hayatin ipligiyle dokunmus olmadigini kabul ediyoruz; biz bu dokumada ipligiz.
Dokuma igin yapacagimiz her seyi, kendimiz icin yapiyoruz. Yeryiiziiniin basina gelecek her sey
yerylizii ailesinin bagsina gelir (Kolay, s. 10).

B. TURKIYE'DE CAGDAS SANAT STRATEJILERINDE FEMINiZM

Feminist diistincenin ve sanat pratiklerinin yogunlasmasi postmodernizmle es zamanl oldugunu;
sanatcilarin  postmodern diisiince ve stratejilerinden beslendiklerini soyleyebiliriz. Bu sebeple
postmodernizmin ne oldugu konusuna kisaca deginmek zorunlu hale gelmistir. Bilindigi gibi
postmodernizm, sanat tarihindeki tiim donem ve akimlarin iginde en tartismali olani olarak goriilse de
bugiinkii anlamini1 kazandiran Jean Frangois Lyotard (1924-1998) olmustur. Lyotartin yani sira, Jean
Baudrillard (1929-2007), Jiirgen Habermas (d. 1929-), Ihap Hassan (1925-2015), Fredric Jameson (d. 1934),
J. Derrida (1930-2004), Michel Foucalt (1926-1984) gibi diisiiniir ve elestirmenler postmodernizmi ¢ok
boyutlulugu ile ele almiglardir. Postmodern olgularin Rauschenberg, Cage, Burrroughs, Barthelme,
Fiedler, Hassan ve Sontag gibi gen¢ sanatcilar, yazarlar ve elestirmenlerce miize ve akademide
kurumsallasmasindan o6tiirii reddedilen “tiikenmis” yiiksek modernizmin 6tesine gecen bir hareketi
anlatmak tizere kullanildigin1 goériiyoruz (Erkan ve Erdal, 2021, s. 1354). Postmodernizm, 1960’11 yillarda
New York’ta popiilerlik kazansa da Avrupa’da 1970'lerin sonunda, modernizme yonelik elestirilerle
eszamanli olarak basladigini soyleyebiliriz (Erkan, 2019, s. 191). Modernizmin {iislupla ilgili yerlesik
fikirlerini parcalayan postmodernizm, genellikle komik, bazen catisan ve bazen sagma hareketlerle sanat
ve tasarima radikal bir 6zgiirlitk getirmis; dahast yirmi yil boyunca, (1970-1990) postmodernizmin
kendisi hakkinda yeni bir 6z farkindalik yaratmistir (Arnason & Daniel, 2013, s. 629). Postmodernizmi
1979 yilinda yazdigr “Postmodern Durum” adli kitabinda inceleyen Lyotard, kapsamli sdylemler yerine
lokal veya daha bireysel anlatilarin postmodern anlatinin karakterini olusturdugunu soyler. Lyotard’a
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gore postmodern bir sanat¢inin {irettigi yapit, prensip olarak onceden yerlesmis kurallar tarafindan
yonetilmemektedir. Baska bir deyisle postmodern, modern ifade icinde dile getirilemeyeni dile
getirebilmek icin begeniyi reddederek, anlati 6zgiirliigiinii 6n plana ¢ikarmaktadir. Modernin temel
diistincesini dayandirdig: bilimsel bilgi ve felsefeye dayali estetik Olgiitler yerine, yerel, anlik ifade ve
bireyselligin merkezde oldugu bir siire¢ konmaktadir. Bu 6zelliklerinden dolay1, postmodernizm anlati,
bilindik bir igerigin temsili ifadesinden ¢ok, tekil bir anlatinin goriintiisii olarak kabul edilmektedir (Kus,
2019, s. 1005).

Modernizmden farkli olarak postmodernizm, sanat ve giindelik hayat arasindaki sinir1 kaldirarak
yliksek kiiltiir ile popiiler kiiltiir arasindaki hiyerarsik ayrimi yok saymus; Eklektizmi destekleyen bir
tislup melezligi, parodi, pastis, ironi kavramlarini 6ne gikarmistir. Sanatin 6zgiinliigiine ve bir deha
triini olduguna karst ¢ikmis; ancak sanatin tekrarlanmadan var olabilecegini ileri stirmiistiir
(Featherstone, 2013, s. 30). Bununla beraber postmodernizm onceki sanatlara kasitli bir doniis
yapilmasini ve bunlarin yeniden yorumlanmasmi savunmustur. Postmodernistler tarafindan taklit,
kopyalama, miilkiyeti kendi lehine degistirme, digerlerini 6zellikle 6ncekileri 6vme ve eserin kendisini
veya modern c¢agdaki parcalarini yeni bir fikir ve yararl bir tislup olarak kullanma arzu edilmis;
“Geg¢misten gelen unutulmus gergeklik, simdiki zaman ve gelecek zaman kiimesinde hala giinceldir”
diisiincesi savunulmustur (Farhangpour & Abdolsalami, 2016, s. 9). Postmodernizmin gorsel sanatlar
tizerinde bircok belirtisi oldugunu soyleyebiliriz. Bunlardan sadece birkagimi sdyleyecek olursak;
“belirsizlik”, “pargalanma”, pastij, parodi, “ironi”, “melezlesme”, “katilma”, “metinsellik” ve “her sey
gider”i sayabiliriz. Bu belirtilerden belki de en 6nemlisi “her sey gider” kurallarin yikilmasidir ki bu
modern otoritelerle alay etmeyi ifade eder. Her sey gider ile anlatilmak istenen ise postmodernizmde
olmayacak bir seyin olmadigidir ki, her tiirli fikre ve uygulamaya agik kap1 birakildigidir. Boylece
parodi, pastis ve ironinin postmodernistlerin benimsedigi kavramlar oldugunu soyleyebiliriz. Kisisel
tislubun ve 6zgiinliigiin zamanla kaybolmasi sonucu orijinal 6zellik ve niteliklerin yeniden sergilenmesi
demek olan “parodi”nin yerini “pastis” almis ve “6zgiinliik” ve “iislup” son bulmustur. Pastis yoluyla
gecmis usluplarin ve eserlerin taklidi yapilarak ge¢mis yeni bir yaklasimla ele alinmus, boylece kendi
kendisinin imgelerine dontismiis seyirlik bir diinya yaratilmistir. Gergekte bu seyirlik imgeler higbir
zaman bir ash bulunmamus 6zdes kopyalardir (Yildiz, 2005, s. 5).

Postmodernizm getirdigi yeni soylemlerle birlikte sanatcilarin 6zgiirce isler iiretebilmelerinin;
isteyenin soyut, isteyenin figiiratif, isteyenin performans, entalasyon, video art gibi kavramsal isler

'E yapabilmelerinin 6nii agilmistir. postmodernizm ile seckin ve popiiler sanat arasindaki sinirlar kaldirilip,
$  her insanin sanat¢1 oldugu ve dolayisiyla her nesnenin sanat yapiti oldugu diisiincesine ulagilmistir. Bu
;3 acidan bakildiginda postmodernizm biitiin ideallerin terk edilmesi anlamina geliyordu. Jameson, bu
§ durumu tslupsal diistincenin ¢okmesi olarak yorumladi. Ona gore bireysel 6znenin kaybolmasiyla
| 1;48 | kisisel iislubun neredeyse ortadan kalkmasi “pastis”i dogurmustur. Pastis kavraminin sinrlari

genisletilerek postmodernizmin en ¢ok kullandig1 yeni bir anlayis olan “sahiplenme”ye doniismiistiir.
Bu bakis agisina gore postmodernizm bir gesit alint1 ve derleme estetigi denilebilir (Yilmaz, 2006, s. 344).
Sahiplenme, yeni bir eserde mevcut unsurlar1 6diing alma veya yeniden kullanma eylemini ifade etse de
“6zglinliik” kavraminin reddini de barindirir. Sanat¢ilar mevcut goriintiileri veya goriintii unsurlarim
odiing alirken, orijinal goriintiileri yeniden kendilerine mal ederler ve bdylece izleyicinin yeniden
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miizakere etmesine imkan verirler. Goriintiileri kendi orijinal baglamindan ayirirken, yeni ve gesitli
anlamlar ortaya koyan sanatgilar, sahiplenme olgusunu ve dogasini, kiiltiirel degisim ve kiiltiirler arasi
temasin bir parcasi olarak degerlendirirler. (Erkan ve Erdal, 2021, s. 1354).
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Sahiplenme kavrami genel olarak “orijinal”, “kopyalama”, “pastis”, “parodi”, “ironi” “tekrar
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etme”, “mis gibi yapma”, “doniistim”, “benzetme” gibi postmodernist teorinin en 6nemli yaklasimlarina
gondermeler yapmistir (Ozel, 2006, s. 166). Postmodernizmin “sahiplenme” kavramu ile sanatcilarin yeni
ve yaratici eserler liretmekten daha ¢ok 6nceden var olan eser ve fotograflarin goriintiilerini kendine mal
edecek sekilde yeniden diizenlemeleri onlara yeni bir ifade alani ve 6zgiirliigiin 6niinii agmistir (Arnason
& Daniel, 2013, s. 658). Sahiplenme anlayisi ayrica “hazir”larla yetinmedi; sembolik ve fenomenolojik
olma egilimine girerek ¢agdas sanatin yenilikgi gelisiminin kesfinin yolunu agan stirekli bir yapibozum
ve yeniden yapilandirma yoluyla yeni sanatsal degerler sundu (Xiaoling, & Kan, 2020, s. 257). Sanat ve
yasam arasindaki smirlarin belirsizlesmesi sahiplenme yontemiyle ortaya konan calismalarinin daha
genis kabulii, artik onun aranan bir fenomen durumuna geldigini gostermektedir. Klasik eserlerin
sahiplenilmesi, her donemin farkl iisluplarini temsil eden ¢agdas donemler haline gelmistir. Bu kadar
¢ok sahiplenme calismasmn ortaya ¢ikmasinin nedeni anlamlarin belirsizligidir, yani ortaya konan
formlarin gergegin ifadesini asmasidir. Bu sanatsal olgunun, sanatcilar: taninmis klasik eserler iizerine
diisiinmeye tesvik ettigine siiphe yoktur. Farkli bir ¢agdan sahiplenmek, klasik eserleri siirekli olarak
reddetme siirecinde, sanat yapitlarinin fark edilmeyen katmanlarma yonelik yeni arastirmalar:
tetikleyebilir. Feminist sanat pratiklerinde postmodern izler giiclii bir sekilde hayat bulur; hatta
merkezini olusturur. Sanatgilar, sanat tarihinin derinliklerinde var olan eserleri “bahane” yaparak alip,
kendi baglamindan ¢ikarip yeniden yorumlayarak yepyeni bir imgeye hatta orijinale dontistiiriirler.

1. Kendine Mal Etme (Temelliik)

Feminist sanatgilarin ayni zaman dilimine denk diisen postmodern sanatin sdylemlerinden
beslendigini ve stratejilerini kullanmakta sakinca gormediklerini yukarida sOylemistik.
Postmodernizmin en ¢ok kullandig1 kendine mal etme stratejisini feminist sanat¢ilar da kullanmiglardir.
Bu strateji, sanat tarihinde var olan bir goriintiiyli iginde bulundugu kosullardan kopararak bagka bir
anlam kazanacag1 yeni bir gevreye tasimaktadir (Ozel, 2006, s. 159). Gegmis sanat yapitlarinin cagdas bir
yaklasimla yeniden giincellenmesi olan bu yaklasim, feminist sanatgilarin da kullandigini bir yontem
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Aslinda bu yontem feminist bir yaklasim kapsaminda var olan herhangi
bir anlatim seklinin, subjektif bir yaratma sekli olarak benimsenmesidir. Feminist sanat¢ilarin vermek
istedikleri mesajlarin dogrudan sunumunun ancak temsile dair bir anlayis sayesinde muhtemel
olabilecegi diisiincesi kapsaminda temellenen sanatsal yaklasim oldugunu sdyleyebiliriz (Sahmaran
Can, 2018, s. 272).

1.1. Ozlem Simsek — Batiy1 Diisiinmek

Tiirkiye’de feminist sanatgilar iginde degerlendirebilecegimiz Ozlem Simgek, modernlesmeyle
degisen kadinin farkli temsil edilis bigimlerini sorguladig1 calismalar {iretmektedir. Bu sorgulamada
yeniden iirettigi yapitlardan ‘Osman Hamdi Bey, Halil Pasa, Halife Abdiilmecid Efendi, Mihri Miisfik,
Tbrahim Calli, Nazmi Ziya Giiran, Namik Ismail gibi sanatgilarin yapitlarini kendi bedenini kullanarak
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yeniden kurgulayan sanatci, postmodern temelli kendine mal etme stratejisiyle Tiirk resmindeki
‘modern kadin’ imgesinin insa siireglerini feminist bir bakis acisiyla ele almaktadir. Namik Ismail’in
“Sedirde Uzanan Kadin” adli calismasinda kurdugu kompozisyonun benzerini kurarak igerigini yeniden
diizenlemistir (Gorsel 1). Kurguladigi her goriintiide kilik, makyaj ve tavir degistiren Simsek,
Osmanli’dan Cumhuriyet’e uzanan siirecte resmedilmis kadinlarin dis goriiniisii kadar viicut dillerini
ve duygu durumlarini da canlandirmaya calismistir (Antmen, 2013, s. 35-36). Yapitlarini olusturma
stirecini Simsek;

“Modern pozlari ve o pozun izleyiciye aktarilma sekliyle ilgileniyorum. Ressamin sanat anlayisi, toplumsal
goriisii, kadimi goriisii var resimlerde. Onun yani sira o kadimin kimligi de kendini gosteriyor poz verirken. Hepsi
karsilikly bir etkilesim i¢inde olusuyor. Model poz verirken karsisindaki ressamla iliskisi var, hem kadin-erkek iliskisi
hem toplumsal agidan iliskisi, hem de kisisel baglamda iliskisi var. Bunlarin hepsi birbirine gegiyor ve bu resimler
ortaya ¢ikiyor. Ben bu resimlerde tiim bu iliski bicimlerinden dogan kadin imgesini arastiriyorum. Hepsinde, bu
iilkedeki kadinlik durumuna bigilen rollerin yeniden iiretildigini gorebiliriz.” (Antmen, s. 36).

Bu agiklamadan da anlasilacagi {izere Simsek, calismalarinda genellikle taninmis sanat
eserlerinden figiirleri kullanarak, goriintiiyii yeniden bigimlendirir: Sanat eseri ve seyirci arasindaki
temas icin bir sembol ve arag olarak yorumlar. Bunu yaparken de sanat tarihinin pek ¢ok biiyiik ustalarin
eserlerinden ilham alan sanatgi, feminist bakis acisiyla daha énceden var olan bir gergeklik {izerinden
kadinin “temsil” olgusunu sorgulayarak giindeme tasidigini sdyleyebiliriz.

Gorsel 1. Batiy1 diistinmek, Ozlem Simsek (2013).
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Simsek, Tiirk resim sanatindan sahiplendigi kadin temsillerini yapisokiime ugratir: Yapisokiime
| 1850 | ugrattigr konularin basinda ise kimlik ve toplumsal cinsiyet gelir. Bilingli bu yaratim siirecinde Cindy
Sherman’in fotograflarindan etkilendigini belirten sanatgi, ¢alismalarinda kimlik olgusuna yonelir.
Kimlik olgusunu, insan1 toplumsal, sosyal, psikolojik ve politik olarak siniflandirma olarak tanimlamakla
birlikte bu kavram, “Ben kimim?” ve “nereye aitim?” sorulariyla iligkili olarak, 19507li yillarda
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kullanilmaya baslamis; toplumsal, dinsel, etnik, ulusal, cinsel vb. gibi pek ¢ok olguyu farkli boyutuyla
incelemistir (Cavdar ve Boyacioglu, 2019).

Kimlik kavrami 1980'lerde sanata yeni anlamlar kazandiran sanatcilarin onciiliigiinde gelismis,
disiplinleraras: bir yaklasimi da beraberinde getirmistir. Ancak kimlik temsillerine sanat diinyasinin
yonelimi, feminist sanat pratikleriyle olmustur. Bu kapsamda “6teki” kavramina duyarlilik gosteren
sanatgilar, cinsel kimlik, cinsiyet politikalar1 ve ayrimcilik gibi olgulara yonelerek yapitlar iiretmislerdir
(Cavdar ve Boyacioglu, s.283).

2. froni

Postmodern diinyanin getirdigi degisim ve yenilik arzusunun etrafinda sekillenen sanat, pek ¢ok
farkli yontem ve yaklasimlar1 da beraberinde getirmistir. Bunlardan biri olan ironi “etkiyi giiclendirmek
icin bir seyin tam tersini soyleyerek alay etme” (Yamaner, 2007, s.34) olarak tamimlanmis ve feminist
sanatcilarin da siklikla kullandigy bir strateji olmustur. Elestirel bir tavri igeren ironi ¢ogu zaman bu
tanimlarin Gtesinde de kullanilmaktadir. ‘Kierkegaard ve Nietzsche ironi iizerine yaptiklari
sorgulamalarda mizah, giilme, maske gibi cesitli ifade yontemlerinden bahsederler (Giiltekin ve Peker,
2016, s.151). Quintilian, ironi kavramin ‘saklayip gizleme’ ve ‘mis gibi yapma’ kavramlari agisindan
incelerken onu sadece dile ait bir olgu olmaktan kurtarir (Basar, 2018, s. 155; Cebeci, 2008, s. 88). Ironi;
postmodernizm iginde siklikla parodi ve pastigle birlikte kullanilmakta ve daha c¢ok bu birliktelik
postmodern tarih anlayisinda kendini gosterir. Buna gore postmodernizm, ge¢misin hem hos hem de
yikicl, kotli ve act yonlerini almaktan yanadir (Yamaner, 2007, s. 36). Bu baglamda bir strateji olarak
elestirel tavri 6ne ¢ikaran ironi, ge¢misle bugtiin arasindaki sinirlar1 yok etmek igin siklikla kullanilan bir
yontem olmustur.

2.1. Siikran Moral - Genelev (Bordello)

1962, Samsun dogumlu Siikran Moral, performans, enstelasyon ve yeni medya araclariyla kimlik,
cinsellik ve gog¢ temalar: iizerinden ataerkiyi sorgulayan calismalariyla dikkat ¢ekmektedir. Toplum
tarafindan daha ¢ok eril sdylemlerin olusturdugu normlar1 sorgulamaya yonelik gelistirdigi stratejilerle
carpict calismalar yapmay: siirdiirmektedir. Hayatinda yasadig1 otekilestirici sdylem ve tutumlar
calismalarina tagityarak kimlik iizerinde kurulan baskiy1 elestiren Moral, Roma’da okudugu sirada
oturum izninin bitmesiyle kovulusunu “Kovulan Sanat ve Kovulan Sanat¢1” calismasi ile glindeme
tagtmistir. Oteki kimlik durumunu, “Caresizler” adli videosunda gogmenlerin yasadiklar1 zorluklar
genis bir izlekte sunmus, “Hamam” adli performans: ile de cinsiyet ayrimciigina dikkat cekmistir.
Moral, kimlik konusunda farkli gériilen ve 6tekilestirilen translarinda gortiniirltigtinii artiran ¢alismalar
iiretmis, toplumda disipline edilmis dayatilan normlar1 elestirmistir. Bu baglamda incelenecek ¢alismasi,
1997 yilinda yaptig1 Genelev (Bordello) adli performansidir.
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Gorsel 2. Genelev, Siikran Moral (1997).

Kendi viicudunu teshir ettigi “Genelev” adli ¢alismasinda da fahise kavramlarini ve toplumun
ikiyiizlii olusunun elestirisini igeren bir ¢alismadir (Gorsel 2). 5. Istanbul Bienali igin yaptig1 projelerden
biri olan 1997 yilinda “Genelev” adini verdigi performansi Istanbul Karakdy de Yiiksek Kaldirimda bir
genelevde gerceklestirmistir. Bu performansta Moral, bir hayat kadini olarak karsimiza cikmakta olup,
tizerinde viicudunu gosteren trasparan siyah bir elbise giymis ve sar1 bir peruk takarak bedenini genelev
girisinde sergilemistir. Genelev kapisinda Cagdas Sanat Miizesi yazan bir yazi ve fonda arabesk miizik
calarken zaman zaman eline aldig1 “satilik” (for sale) yazisi dikkati gekmektedir. Moral'in bu ¢alismayla
ilgili verdigi bir roportajinda;

“Genelevini modern bir miizeye cevirdim yani MOMA gibi. Diyelim ki genelev bir MOMA veya Istanbul
Modern Miizesi ya da baska bir miize. Neden boyle bir ikilemi diisiindiim ciinkii bu ironik, kara mizah olsa da ironi
var. Gergekten de sanat eseri eninde sonunda alinip satilan bir sey meta yani bir objedir bir kadimin da alinip
satilmast bir cariye gibi bu da bir objedir.” (Arttv, 2021).

Bu aciklamalar kapsaminda Moral, sanatin ve sanat eserinin tiiketilmesini kadin bedeni ile

.E Ozdestirerek ironi yapmis, kadinin meta olmasi arasinda bir benzerlikte kurmustur. Bu performansta eril
g sOylemin disil tizerinde kurdugu baski ile kadinin sanat tarihinde yok sayilmasina ince bir gonderme
g  yapip bu ikiytiizliiliigiin sorgulanmasin saglamistir.
I}
= 3. Pastis

| 1852 |

Sahiplenme sanatinin i¢ dinamiklerinden biri olan giiniimiiz sanatinda siklikla kullanilan 'pastis’,
Jamesona gore, postmodernizmin 6nemli bir stratejisidir. Bireyselligin ve 6zgiinliiglin var olmadig: bu
cagda yeni bir tarzin olamayacagini ifade ederek bugiin yapilabilecek tek seyin pastis oldugunu ileri
sirmiistiir (Sahmaran Can, 2018, s.272). Pastis kelime olarak “Herhangi bir yazarin farkli orijinal
eserlerinin verdigi birtakim giidiilerden olusan ve bu sanat¢idan bagimsiz bir sekilde yaratilmis orijinal
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eser izlenimi verecek sekilde yeniden bir araya getirilen taklit ya da “sahte sey” anlamina gelmektedir.
Bir eserin hem bigim hem de igeriginin yeniden taklit edilmesini kapsayan bu anlayis, bir eserin
iceriginde yapilan degisikligin yani sira, eserin bi¢iminin taklit edilmesi olarak tanimlanan parodiden
farkli oldugunu soyleyebiliriz (Tatar, 2017, s. 8). Benzer sekilde “6lii bir dilde konugma” anlamina gelen
pastis’in, parodinin yerine gectigi ve bu bakis acisiyla postmodernizmin bir gesit alint1 ve derleme estetigi
(Yilmaz, 2006, s. 344) olarak kargimiza ¢ikmaktadir.

3.1. Fiisun Onur - Nii

1938, Istanbul dogumlu yaptig1 mekana ydnelik diizenlemeleri ile bilinen ilk kadin sanatgilardan
biri olan Fiisun Onur, 1974 yilinda yaptig1 “‘Heykeltiraslar Dernegi'nin diizenledigi “Ciplak” sergisinde
yer alan “Nii” adli ¢alismasi Tiirkiye'nin sanat ortamina feminizmin sessizce yaklastiginin bir
gostergesidir (Antmen, 2013, s. 95). Onur hem heykel anlayisini hem de yerlesik kadin imgesini elestiren
bu ¢alismasinda bir cinsel simge olarak oyuncak bir bebek kullanmigtir (Gorsel 3). Minibiis gibi toplu
tasima araglarinda rastlanan bir oyuncak bebegi birkag yerinden keserek {i¢ yan1 aynali bir kutunun igine
yerlestirmistir. Higbir yere ait olmayan bu figiir, gercek parcalanmishgr ve optik goriintiilerdeki
¢okluguyla dikkat ¢ekmektedir (Yilmaz, 2008, s. 210). Gerek kullanildigr malzeme gerekse verdigi
mesajin alt metni icin ¢arpici oldugu kadar tartisilan bu ¢alisma Veniisiin plastik bir bebek formunda
sunulusu ile pastis ve kendini hem 6zne hem nesne konumunda “gaze” olarak izleyisini eril soylemin
kadini olusturma bigimini ikiyiizlii bulmasi bakimidan ironik olarak degerlendirilebilir. Aymi sekilde
bu ¢alisma Tiirkiye’de hentiz ifade olanag1 bulamayan kadinlarin varligini ve feminizmin belirdiginin
bir gostergesi olarak kabul edilebilir. Plastik bir bebegi Veniisii andiran bir durusla yerlestirmenin
ortasina koyan Onur, etrafindaki aynalarla kadinin kendini izlemesi durumunu teshir edilisine kars:
bilingli bir yaklasim sergilemistir. Sanat¢inin ayna kullanmasi ise etrafinda gordiigii kiiltiirel
gostergelerin cinsiyetci kurgularini irdelemek anlamina gelmektedir (Antmen, 2013, s. 97).

Gorsel 3. Nii, Fiisun Onur (1974).
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4. Metafor

Postmodern sanat stratejilerinden biri olan metafor, Bir seyi bagka sey ile benzetmeye,
kiyaslamaya, anlatmaya yarayan mecazlar olarak agiklanabilir. Ironiye yakin olan bu kavramin,
anlatilmasinda benzer 6zelliklerinden dolay1 baska kavramlarin kullanilmasi (genellikle gorsel ya da
somut ifadelerle anlatimi kuvvetlendirme amaciyla kullanilir. Postmodern sanat ge¢cmisteki sanat¢ilarin
usluplarindan, ortaya koyduklar1 {iriinlerden yararlanarak yeni bir anlatim tarzin1 sunmayi
amaclamiglardir. Metaforlar, sozciik ve goriintiiden olusan, somut bir nesneye gondermede
bulunduklar icin gorsel arag¢ olarak islev goriirler (Giiltepe ve Berkli, 2016. s. 45). Bu baglamda
entegrasyon, fikirler ve imgelerle Metafor yapimi icin zengin bir konu kaynag: sunar. Gergekten de bir
disiplinden 6tekine bir resim veya fikir alarak kavramlari tanimlamak ¢ok iiretken metaforlar yaratabilir
(Aykut, s. 257).

Feminist sanatgilar metafor kavramiyla ele aldiklar1 temalar1 daha giiglii bir sekilde
aktarmaktadirlar. Bagka bir deyisle metafor stratejisini kullanan sanatgilar, kavramsal baglantilarla
olusturduklar1 ¢alismalarinda dolayl bir anlatim dilini tercih ederler. Bu baglamda feminist sanat¢ilarin
metaforu izleyiciyi sasirtip diistincelerini aktarmada bir arag olarak kullanmaktadirlar.

4.1. Nilbar Giires — Soyunma

1977, istanbul dogumlu Nilbar Giires, kadin kimligini, kadinlarin roliinii, kadinlarin ev ve kamusal
alanlar1 arasindaki iligkileri ve kadinlar arasindaki iliskiyi arastirdig calismalarini heykel, performans,
enstelasyon, video, fotograf, kolaj gibi pratiklerle olusturur. Feminist sdylemlere odaklanan sanatgi,
cinsiyet rolleri, kimlik, esitsizlikler, irk¢ilik, gibi temalar etrafinda sekillenen duyarliliga sahip ¢alismalar

uretmektedir.
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Nilbar Giireg’in, “Soyunma” adli bu video performansinda 6nce yiiziinii tamamen kapatmis bir
sekilde karsimiza ¢ikar. Ardindan farkli kesimlerden alinan bagortiilerini sirasiyla takar (Gorsel 4). Tim
basortiilerini taktiktan sonra yavas yavas ¢ikarmaya baslar bunu yaparken tanidigi ya da aile tiyelerine
ait bazi kadin isimleri soyler. Performanstaki bu zit eylemler maskeler ve karakter karmasasi ile bir tekstil
malzemesi ve duygusal yiikiimliiliikler etrafinda birlikte iiretilip sunulmasryla sonlamr (Mircan, 2014).

Ortiinme ediminin toplumumuzdaki sekliyle oldukga farkli olarak yiiziinii kaplarcasina ironik bir
sekilde kapatmas1 kiiltiirel ve kisisel tarihinin bir sorgulamasini igerirken kadinlik durumunun
algilanisini-goriiniir olmayisini metaforlar tizerinden kurgulamistir. Giires, kimlik araciligiyla kadinlik
rollerinin gizliligine dikkat ¢ektigi bir yaklasim sergiler.

5. Parodi

Postmodern stratejilerden parodi, feminist sanat¢ilarin da bagvurdugu bir kavramdir. Parodi bir
eseri ya da en basitinden bu eserin kelime dagarcigini 6nce taklit eden sonra da eserin ‘bi¢imini ve
‘igerigini veya tislup ve ana fikrini ya da s6z dizilimini ve anlatimini, bazen ikisinden birini bazense her
ikisini de degistiren olarak tanimlanabilir. Bunun yan sira, bir 6nceki ciimlede sdylenenlerle birlikte, en
basarili parodilerin asil metin ile parodi metin arasindaki uyusmazlik sayesinde komik, eglendirici ya da
giilling bir etki yarattig1 soylenebilir (Tatar, 2017, s. 8; Rose, 2016, s. 69).

5.1. Mehtap Baydu - Otoportre: Karaktere Biiriinmek

1972, Bingol dogumlu feminist sdylemler {izerinde sanat pratiklerini enstalasyonlar araciligiyla
yapan Mehtap Baydu, fotograf, performans ve heykel gibi pratiklerle kimlik, toplumsal cinsiyet,
kiiltiirarasilik ve kiiltiirel kodlarin elestirisine odaklanan ¢alismalar {iretmektedir.

Gorsel 5. Otoportre: Karakter Biirtinmek, Mehtap Baydu (2017).

2017 yiinda yaptigr farkli sosyal simif ve meslekte olan kadinlardan aldig: elbiseleri giyerek
olusturdugu “Otoportre: Karakter Biirtinmek” adli calismasi kimlik sorgulamalarini igeren bir
performanstir (Gorsel 5). Baydu dolastig1 sehirlerden ¢ok sayida kadindan aldig: elbiseleri {ist {iste
giymis, sonrasinda bunu tek seferde ¢ikarmistir. Bu iist {iste duran elbise, bir heykel formunu ve i¢ ige

ERCIYES AKADEMI

| 1855 |



Sibel PALA & Aygiil AYKUT

gecmis kimligin ii¢ boyutlu goriintiisiinii olusturur. Elbisesini veren kadinlardan ayn1 zamanda kendi
hayat hikayelerini de isteyen sanat¢i bu metinleri de duvarda sergilemistir.

Sanatg1 kimligin tek bir bedende toplandig1 bu performansin sonunda, elbiselerin tiimiinii tek
seferde c¢ikardig1 ozgiirlesme anini dondurarak bir pleksi icerisinde sunmustur (Gorsel 6). Sanat¢inin
bedeni artik orada degildir ama kadinlarin tiimii o mekanda, izleyicisine dokunan bir uzaklikta

konumlanmustir.

Gorsel 6. Otoportre: Karakter Biirtinmek, El Yapimi Renkli Seffaf Kagt.

Dolastig1 sehirlerdeki kadinlarin elbiselerini toplayip performansini her seferinde farkli kimliklerle
gerceklestiren Baydu, bir kadinin hayatina kag¢ farkli kimlik sigdirabilecegini diisiindiiriir. Bir biitiin
halini alan kimlikler, en nihayetinde tek bir yeri isaret eder: Kadinlig1 (Salkaya, 2018). Ayn1 zamanda
sanat¢i bu performansta kadinin varligini ve kimligini sorgularken yaratilan imajlari ters yiiz eder. Orada
olmayan ama elbiseleriyle orada hissi yaratan calisma bu anlamda parodik bir ifade bigiminin

yansimasidir.
Sonug

[k olarak Batida yirminci yiizyilin ortalarinda toplumsal yapiyla giiclenen feminizm, sanatcilarin

s ilgisini ¢ekecek kadar sesli bir hareket olmay1 basarmistir. Sanat pratikleriyle daha da giiclii hale gelen
[sa)
2 feminist diisiince, baglangicindan guiniimiize kadarki siirecte ¢ok ¢esitli konularla zenginlesmis, biiyiik
N
=~ izleyici kitlesine ulasmus, siyasi yapilanmalar1 karsisina alsa da toplumun destegini kazanmustir. Bugiin
[2a]
& feminizm, dar anlamiyla kadin-erkek esitligi sdyleminden ¢ikmus, kiiresel sorunlara odaklanmistir.
R~
[sa

| 1856 | Feminist sanat¢ilarin ele aldig1 temalar kadin kimligi tizerinden sdylenmis olsa da etnik ya da yerel

olmaktan ¢ok Ote insanhigin ozlemini duydugu, Ozgiirce yasanilasi bir diinya arzusundan
kaynaklandigini soyleyebiliriz. Tiirkiye’de de feminist soylemler otuz yil gibi bir gecikmeyle karsilik
bulmus olsa da feminist sanatgilarimiz ayrimci tiim anlayis1 reddeden giiglii ifade bicimleri ile Bati’'min
sOylemlerine paralel cesur islere imza atmislardir.
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Postmodernizmin ortaya ¢ikisindan itibaren igerisinde feminizmin gelismesine katki saglayan
ifade ve sOylemde kurulan benzerlikten dolay1 birbirlerini besledikleri goriilmiistiir. Bu benzerlik
sanatcilarin yapitlarii olusturma siireglerinde sikga postmodern stratejilerine yer vermelerinden de
okunabilir. Bu kapsamda c¢agdas feminizmi sanatina yansitan sanatgilarimizin daha ¢ok postmodern
stratejiler tizerinden incelendiginde; Siikran Moral'in “Genelev” performansinda kadin bedeninin teshir
edilisini sanat tarihi {izerinden ironiklegtirerek sunmasi, Ozlem Simsek’in “Batiy1 Diisiinmek” adl
calismasinda Tiirk resim sanatinda yer alan kadin imajin1 yeniden tireterek kendine mal ettigi, Flisun
Onur’un “Ni1” adli ¢alismasinda cinsiyetci kurgulari ve kadinin teshir edilisini pastis, Nilbar Giires’in
“Soyunma” adl1 videosunda kadinlik durumunu metafor olarak sundugu, Mehtap Baydu ise “Otoportre:
Karaktere Biiriinmek” adli performansinda kimligin sorgulanmasimi parodi stratejisini kullanarak
sundugu sonucuna ulasilmistir. Ayrica sanatgilar ¢alismalarini daha ¢ok performans, video, entalasyon
ve fotograf gibi sanat pratikleri tizerinden gostermislerdir.

Ulkemizde halen etkisini giiglii hissettigimiz feminizm, sanatgilarin aktivist hareketlerinin yaninda
toplumun biling diizeyini yiikseltmek amaciyla ¢alismalar iireterek kiiresel sorunlara dikkat ¢gekmek ve
desifre etmek gorevini {istlenen ¢alismalar sunmaktadirlar. Yeni dalgalarin olugsmasi gosteriyor ki
feminizm olgusunun giincelligini koruyarak giindemden diismedigi, daha giiclii ifade bigimleri
gelistirerek kadin etrafinda sekillenen sorunlar1 ¢6zmek igin miicadelelerine devam ettikleridir. Bu
miicadele gilintimiizde teknolojik gelismelerle dordiincii dalganin catis1 altinda daha kolay
orgiitlenmelerine; her tip baski tiiriine karsin hizl sekilde birliktelik kurulmasina da olanak tanimistir.

Etik Kurul Izni

Bu makale, etik kurul izni gerektiren bir ¢alisma grubunda yer almamaktadir.
Katki1 Oran1 Beyani

Yazarlar makaleye esit oranda katki saglamustir.

Cikar Catismasi Beyani

Makale yazarlar: arasinda herhangi bir ¢ikar ¢atismasi yoktur.

L
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