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MEHMED AKiF POETIiKASININ TEMEL iLKESi: GERCEKCILiK

Mehmet SUMER!
Oz
Gergekgilik, anlami genis ve kullanimlart itibariyle biraz belirsiz bir kavram olsa da temelde 19. yiizyilda gelisen yeni
bir biling halini ifade eder. Bu biling hali, evrenin biitiin fenomenlerinin ancak fiziki yasalarla izah edilebilecegini 6ne
stirer. Bu yeni biling hali edebiyatta da tezahiir etmistir. Gergekgilik iizerine yazan Wellek, Suchkov, Auerbach ve
Jakobson gibi teorisyenler kavramin genel olarak 19. yiizyilda ortaya c¢ikan bu yeni biling haliyle iligkisine
odaklanirlar. Bu teorisyenler gercekci edebiyatin “modern” ve “siradan” olani siissiiz bir dille yansittigini
soylemektedir. Bu teorisyenlerin goriisleri dogrultusunda Mehmed Akif’in siirlerine baktigimizda onun poetikasinin
temel ilkesinin gergekgeilik oldugunu goriiriiz. Onun siirlerinde gergekgilik, nesnellik, siradanlik, cagdaglik, 6greticilik
ve siissiizliik olarak aciga ¢ikmaktadir. Bunun yaninda Akif, gelenegin i¢inden de bu gergekgilige uygun baz1 oriintiiler
bulur. Bu oriintiiler, tasavvuf ve sonraki siirsel retorikle ortiilmiis olan eski Arap siiri ile hikemi siirdir. Akif,
poetikasinin temel ilkesi olan gercekgilikte gelenekten getirdikleriyle Bati’dan gelenler arasinda eklektik bir tutum
gelistirir. Boylece siirinde, kendine 6zgii bir gergekgilik anlayisi insa eder.
Anahtar Kavramlar: Mehmed Akif, Siir, Poetika, Gergek, Gergekgilik

FUNDAMENTAL PRINCIPLE OF MEHMED AKIiF’S POETICS: REALISM

Abstract

Although realism is a broad concept and somewhat ambiguous in terms of its uses, it basically refers to a new state of
consciousness that developed in the 19th century. This state of consciousness suggests that all phenomena of the
universe can only be explained by physical laws. This new state of consciousness has also manifested itself in
literature. Theorists such as Wellek, Suchkov, Auerbach, and Jakobson who write on realism generally focus on the
relationship of the concept to this new state of consciousness that emerged in the 19th century. These theorists say
that realist literature reflects what is the "modern™ and the "ordinary"” with an unadorned language. When we look at
Mehmed Akif's poems in line with the views of these theorists, we see that the fundamental principle of his poetics is
realism. In his poems, realism emerges as objectivity, ordinariness, modernity, didacticism and unadornedness.
Besides, Akif finds some patterns within the tradition that are suitable for this realism. These patterns are hikemi
poetry and the ancient Arabic poetry that are overshadowed by mysticism and later poetic rhetoric. In realism, which
is the fundamental principle of his poetics, Akif develops an eclectic attitude between what he brought from the
tradition and those who came from the West. Thus, he builds a special understanding of realism in his poetry.
Keywords: Mehmed Akif, Poetry, Pogtics, Reality, Realism
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Giris

Mehmed Akif, Tiirk siirinin XIX. yiizytln son geyreginden baslayarak XX. yiizyiln ortalarina
kadar siiren ¢alkantil1 siirecinde ortaya ¢ikan gesitli edebi topluluklar arasinda bagimsiz bir ada
gibi durur. Burada onun, s6z konusu siiregte edebi aktiialiteden kopuk bir sair oldugunu sdylemek
istemiyoruz. Aksine edebi aktiialiteyi ¢ok yakindan takip etmekle beraber degisik edebi
anlayislarin etkisiyle kiimelenen yazar ve sair gruplarinim icine girmeyen Akif, kendi sanatsal
dogrularina sadik bagimsiz bir sanatkar olarak digerlerinden ayrilir. Mehmed Akif’in sanat ¢izgisi
nedir, yani siirinin temel hususiyetleri nelerdir? Bu soruya verilecek cevap onun nigin s6z konusu
siirecte bagimsiz bir ada gibi durdugunu da agiklamaya yardim edecektir.

Oncelikle sunu pesinen sdylemek gerekir ki Mehmed Akif siirinin temel 6zelligi gergekgiliktir.
Fakat gercekeiligin ne oldugu XIX. ylizyilda Bati’da gelisen bilimsel ve felsefi anlayislar
anlasiimadan agiklanamaz. Bu bakimdan onun siiri temelde Islami referanslara bagh bir siir
olmakla beraber bu referanslar isleyis yontemi bakimindan Batili kavramlara da siki sikiya
baglidir. Kuskusuz Tiirk siirinde gercekgilik onunla baglamis ve devrinde de o tek basina gercekei
bir sair olarak yasamis degildir. Ama onun gercekgilik anlayisi itibariyle yasadigi devirde edebiyat
ortamina egemen olan Servet-i Fiintin, Fecr-i Ati ve hatta Milli Edebiyat gibi hareketlerin disinda
durdugu, siirinde kendine 6zgii yeni bir terkip viicuda getirdigi agiktir. Bu terkipte biraz ileride
gosterilecegi gibi ondan Once veya onun devrinde yasamis baska sairlerin katkilarint gérmek
miimkiindiir. Ama biitiin bu katkilar, onun ortaya koydugu siir terkibinin yeni ve orijinal oldugu
gercegini degistirmez.

Akif siirinin temel t')erlligi olan gergekcilik kavramini agmadan ve o devir i¢in tasidigi anlam ve
onemi agiklamadan Akif’in yeniligi iizerinde durmak yararsiz olacaktir. Bu bakimdan oncelikle
gergekeilik kavraminin XIX. yiizyil edebiyati icin ne ifade ettigini aciklamak yerinde olacaktir.

1. Gergek ve Gergekeilik

“Gergek” kavrami XIX. ylizyilin icat ettigi bir kavram degildir. Platon ve Aristoteles gibi
felsefenin en eski koklerinde sanatin dogayla iligkisi lizerine ortaya konulan diisiincelerin biiyiik
kismi bu kavramla iligkilidir. Nitekim René Wellek, anlamin1 ne kadar daraltirsak daraltalim veya
sanat¢inin donistiiriici yahut yaratict giiciinii ne kadar vurgularsak vurgulayalim sanatin
gerceklikle ugragsmaktan alikonulamayacagini sdyler. Zira “gergeklik™ kavrami sanatta, felsefede
ve glinliik kullanimda “hakikat”, “tabiat” veya “hayat” gibi deger yiiklii bir kelimedir. Ge¢gmiste
biitiin sanat daha yiiksek bir gergeklikten, yani 6zlerin, riiyalarin veya sembollerin gergekliginden
s0z etse bile daima gercegi amaclamistir (Wellek, 1964: 224). Bu nedenle Croce gibi bazi
kuramcilar, gergekg¢iligi “romantizm” gibi sadece bir sahte kavram, salt retorik bir kategori
saymiglardir (Wellek, 1964: 238).

Boris Suchkov da benzer bigimde gercgekeiligin her tiirlii sanatsal faaliyetten arindirilamayacagini,
sOyle veya bdyle aslinda her sanatsal faaliyetin bir bi¢imde bir ger¢eklige dayandigini ifade eder.
Suchkov, sanat¢inin gergeklikle yilizeyde bir benzerlik kurmaktan kendisini bilingli bir sekilde
kurtardig1 yapitlarin bile en azindan gerceklikten edinilmis entelektiiel, coskusal ve gorsel izlenim
ogelerine dayandigini soyler (Suchkov, 1976: 8-12). Boylece Suchkov da bu ifadeleriyle
gercekeilik kavramini olabildigince genisleterek kavramin anlamini belirsizlestirenlere bir dl¢lide
katilir.

Kavramim bu genis ve belirsiz kullanimlarina ragmen dar anlamiyla gergekgilik, aslinda bir
“donem kavrami”dir. XIX. ylizyilin ortalarindan 1890’lara kadar siiren ve bilimsel gelismelerin
tesirinde bir edebiyat arayisinin egemen oldugu zaman diliminde 6zel bir anlam kazanmistir. Bu
doénemde, pozitivist bilim anlayisinin gelismesiyle fen bilimlerinden sanatsal etkinliklere kadar
uzanan genis bir alanda fenomenlerin yasalarmin egemen oldugu diislincesi gergekgilik kavramin
da yeni bir boyuta tagimistir. Boylece hi¢bir hadisenin metafizik veya soyut ilkelerle
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aciklanamayacagi, her fenomenin belli yasalara tabi oldugu ilkesi edebiyatta da benimsenir.
Nitekim Suchkov kavramin XIX. yiizyilda kazandigi bu yeni anlamlari izah eden su 6nemli
tespitlerde bulunur:

“Gergekeilik, yaratici bir yontem olarak, insanin entelektiiel gelismesinin belli bir
evresinde, insanlarin dogayr ve toplumsal gelismenin yoOniinii anlamaya
zorladiklarint duymaya bagladiklar1 bir zamanda, insanlarin 6nce belli belirsiz,
sonra daha acik sekilde, insan eylemlerinin ve duygularinin vahsi tutkulardan ya da
tasarlanmis bir tanridan gelmedigini, bunlarin gercek, ya da daha dogrusu, maddi
nedenler tarafindan belirlendigini kavramaya bagladiklar1 zamanda ortaya ¢ikmis
tarihsel bir fenomendir.” (Suchkov, 1976: 13. Italikler bana ait.)

Goriiliiyor ki gergekeilik, s6z konusu donemde eski kullanimlarindan farklilasarak ¢agin bilimsel
zihniyetine uygun yeni bir anlam kazanmistir. S6z konusu anlam, diinyanin metafizik giigler
tarafindan degil tamamen maddi nedenler tarafindan idare edildigini savunan pozitivist felsefenin
armagamdir. Oyleyse kurmaca diinyani da fiziki diinyanin kurallaria uygun yaratilmasi gerekir.
Dahasi ancak boyle kurmaca diinyalar ¢cagdas okuru ikna edebilir. Zira artik diinya {izerindeki her
seyin akilla ve bilimle izah edilebilecegine inanan yeni okur, akla uymayan olaylara kurmaca
metinlerde bile olsa geride kalmis bir ¢agin iirlinleri olarak bakmaktadir. Nitekim bu diisiliniisiin
Tiirk edebiyatina ilk yansimalarmin goriildiigii Tanzimat donemi edebiyatinda, eski edebiyatin
cagdas okurun seviyesine hitap edemeyecek kadar hayali ve gocuk¢a bulunmasinin sebebi budur.?

Kuskusuz gercekeilik, bir yoniiyle de romantizmle iliskilendirilerek anlasilabilir. Daha dogrusu
gercekei edebiyati belirleyen bilimsel ve teknik etmenlerin yaninda dnceki romantik edebiyatin
karakterinin de etkisi oldugunu sdylemek gerekir. Elbette bu, daha ¢ok tepkisel bir etkidir. Nitekim
Wellek de gergekeiligi tarihi bir baglam i¢cinde romantizme karst polemik bir silah ve bir igerme
(inclusion) ve ayni zamanda disarida birakma (exclusion) teorisi olarak diisiinmemiz gerektigini
sOyler. Wellek’e gore gercekeilik fantastik, masalsi, alegorik, sembolik, yiiksek tisluplu, salt soyut
ve siislemeci olan1 reddeder. Gergekeilik mitsel, masals1 ve riiyalar dlemine iliskin seyleri kabul
etmez. Ciinkii gergeklik (reality) kavrami, XIX. yiizyilda agikga biitiin yerel ve kisisel farkliliklara
ragmen bilimin nedensellik ilkesine bagli diizenli diinyas1 i¢inde birey kisisel dini inancini
muhafaza etse de mucizesiz, askinsiz bir diinya olarak anlasilmistir. Dolayisiyla gergekgilik olasilik
dis1, sans eseri, olagandis1 olaylarin da reddini ima eder (Wellek, 1964: 240-241). Bunlarin
yaninda “gercek¢ilik” aynm1 zamanda katilimer bir kavramdir: ¢irkin, tiksindirici, diisiik olanlar
sanatin mesru konusu olur. Cinsellik ve 6lmek gibi tabu konular (ask ve 6liim daima caizdi) bu
kavramla birlikte sanata kabul edilir (Wellek, 1964: 241).

Wellek’in gergekeiligin dahil edici ve hari¢ tutucu yonleri lizerinde sdyledikleri biitiiniiyle aslinda
onun romantizmle mukayesesi lizerinden elde edilen ¢ikarimlardir. Ciinkii gercekgilik, bir tarafiyla
romantizmin dahil ettiklerini ¢ikaran ve onun harig tuttugu bazi seyleri de dahil eden bir kavramdir.
Gergekeiligin dahil ettikleri tizerinden diislindiigimiizde sanatin topluma ve fiziki diinyaya iliskin
konularda daha genis bir alana agildigin1 goriiriiz. Klasisizmin soylularla ve romantizmin belli
konularla sinirli diinyasina kiyasla gergekeiligin edebiyatin demokratiklesmesi ve cesitlenmesi
yolunda 6nemli bir acilim getirdigi aciktir. Toplumun alt tabakalarini, is¢ileri, koyliileri ve onlarin
her tiirden duygu ve eylemlerini edebiyatin konusu héline getiren gercekgeiliktir.

Kavrami, daha ¢ok gergekeiligin bu dahil edici yonii {izerinden diisiinmeyi tercih eden Bati
edebiyatinda gercekligin temsili {izerine ¢igir agict Mimesis eserinin yazart Erich Auerbach,
gercekei edebiyatin temel 6zelliginin “cagdas” ve “siradan” konulardan s6z etmesi oldugunu

2 Bu konuda Namik Kemal’in eski anlatilar1 “kocakar1 masali” olarak nitelemesi ve Semseddin Sami ve Ahmed
Midhat Efendi gibi diger Tanzimat yazarlarinin Divan siirine ve mesnevilere yonelik elestirilerinin arkasindaki temel
saik bu gergekeilik hususudur. Bu konuda bkz. Dino, 1954.
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soyler (Auerbach, 2010: 245). Auerbach’a gore “cagdas” konulardan s6z etmek demek, “okur ile
ayni zamanda yasayan ve onun ¢evresinden ¢ok uzakta olmayan” kisilerin hikayesini anlatmaktir.
Bu tiir eserlerde bir 6gretmen, bir koylii, bir is¢i, bir doktor, bir sanatkar gibi toplumun bazi
bireyleri izerinden toplumun daha genis bir kesiti yansitilir (Auerbach, 2010: 244-245). Auerbach
“cagdas” kavraminin yalniz maddi olarak hem zamanlilik demek olmadigini, daha ¢ok Avrupa’nin
icinde bulundugu medeniyet diinyasinin uzagida olmayan diinya oldugunu séyler. Ornegin ona
gore “bizim ¢oktan beri asmis oldugumuz medeniyet seviyesinde hala yasayan Afrikali Habegler
veya Avusturalyalilar gibi cagdaslarimiz Gergek¢i romanin konusu olamazlar, ancak egzotik
romanin konusu olabilirler” (Auerbach, 2010: 245). Bdylece aslinda Auerbach gergekgiligin ayn1
zamanda yalnizca modernlikle iligkili olabilecegini ima eder. Nitekim bunu ilerleyen satirlarinda
daha acik soyle izah eder: “Biitiin insanlarin ortak hayati olmaya baslayan modern hayat, 19.
yiizyilda yalniz Avrupa’nin yahut Avrupa’nin bir kisminin modern hayatidir” (Auerbach, 2010:
245).

Auerbach, gercek¢i eserin konusunun “cagdas” olmanin yaninda bir de “siradan” olmasi
gerektigini sdyler. Ona gore hangi siniftan olursa olsun siradan olmaktan ¢ikarak taninmis bir
kisilige erisenler, 6rnegin Atatiirk, Roosevelt, Einstein “hatta 6rnegin 6nemli bir davaya karigmis
olmas1 sebebiyle herkes tarafindan bilinen bir firinc1” bile roman kahramani olarak segilirse o eser
gergekei bir roman sayillamaz. Auerbach’a gore bunlar cagdas da olsalar gercekeilikten ¢cok “tarihi
roman” diye kategorize edilebilir. Bu bakimdan Auerbach’in ifadesiyle “modern gercekgilikte
seckin kesim yoktur, siradan kesimleri tercih etmek bir zorunluluk haline gelmistir” (Auerbach,
2010: 246).

Burada dikkat edilmelidir ki aslinda gerek Auerbach ve gerekse diger teorisyenler kavrami daha
cok roman tiirii iizerinden diisiinmektedir. Sunu sdéylemek miimkiindiir: Gergekgilik, anlami sinirh
ve belirli bir kavram olarak daha ¢ok XIX. ylizyil romani tarafindan sekillendirilmistir. XIX.
yiizyil, bir roman ¢agidir. Diger edebi tiirlerden ¢ok ¢agin okuru tarafindan talep edilen ve bu
talebe uygun olarak en cok {iretilen edebi tiir romandir. Dolayisiyla gergekgilik dedigimizde, bir
Ol¢iide romanin belirledigi, roman esas alinarak anlasilan bir kavramdan s6z etmemiz gerekir. Siir,
bu ylizyilda nispeten geriye dogru itilmistir. Ancak yiizyilin son ¢eyre§ine dogru siirin ya
sembolizm gibi tamamen dar ve soyutlanmig bir yerden figkirmasi veya bir dl¢lide romanin da
araclarim1 kullanarak romanlagmasi gerekmistir. Manzum hikdye ve mensur siir tiirleri ise siirin
romanlagsmas1 veya romanin getirdigi yeni degerlerin siire yansimasinin sonucu olarak ortaya
¢ikmistir. Mehmed Akif*in siiri, bir bakima romanlasmus siirdir. Bunu hem en ¢ok kullandig1 edebi
tiir olan manzum hikaye nedeniyle hem de siirinin gergekgiligi dolayisiyla séylemek miimkiindiir.?

Auerbach’in gercekeilikle ilgili bu iki dl¢iitii, yani ¢agdaslik ve siradanlik, temelde gergekciligin
salt hayata benzerlik olarak agiklanamayacagini bize gosteriyor. Burada esas olan gerceklige
benzerlik degil, yeni bir biling durumudur. Bu biling, sadece yazarin eristii degil, okurun da
katildig1 bir anlayistir. Auerbach gergekeiligin XIX. yiizyildan dnce ortaya ¢ikamayacagini, ¢iinkii
ondan 6nce onu anlayacak bir okur kitlesinin var olmadigin1 sdylerken bir bakima bunu ifade
etmektedir (Auerbach, 2010: 248).4

3 Nitekim inci Enginiin bir yazisinda Safahat’1 bir roman olarak degerlendirmektedir. Bkz. Enginiin, 2012: 244-256.

4 Burada gercekeiligin XIX. yiizyildan énce de var oldugunu, 6rnegin Moliére’in, Boileau’nun, Lesage ve daha
birgoklarinin eserlerinin gergek¢i oldugunu 6ne siireceklere Auerbach itiraz eder. Ona gore XVII. ve XVIII. ylizyilin
gercekeiligi ile 1830°dan Stendhal ve Balzac’in romanlarindan beri gelismekte olan gergekgilik arasinda derin farklar
vardir. Bunu gostermek tizere Moliére’in Cimri eseriyle Balzac’in modern bir cimri tipini tasvir eden Eugenie Grandet
romanindaki Grandet Baba’y1 karsilastirir. Moliére’in cimrisi Harpagon “her zamanin cimrisidir.” Onun servetini nasil
elde ettigi belirtiimedigi gibi yasadigi zaman ile baglar1 da pek az gosterilmistir. Oyle ki bu eser XVII. yiizyil
Fransizcastyla yazilmamis olsa Harpagon’un baska bir {ilkede ve baska bir devirde yasadigi kabul edilebilirdi. Oysa
Balzac’in cimri tipi Oyle degildir. Balzac onun servetini nasil kazandigini, ¢agiyla ve i¢inde yasadigi toplumla
baglarini ayrintili olarak anlatir. Bkz. Auerbach, 2010: 248-249.
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Oyleyse burada gerek Wellek’in yazdiklarinda gerekse Auerbach’in son derece ufuk agici
ifadelerinde karsimiza c¢ikan temel hususlar “cagdas” ve “siradan” olanin anlatilmasidir.
Cagdaslik, modern topluma siki sikiya bagli bir kavramdir ve bir yoniiyle modernlige, diger
yoniiyle de toplumsalliga isaret eder. Siradanlik ise metni yiiksek ziimre edebiyatindan ayirarak
demokratiklestirir. Gergekgeilik iste bu iki temel ilke lizerinde kurulur.

Gergekgilik tlizerine yazan bir diger teorisyen Roman Jakobson ise kavrami daha g¢ok iislip
tizerinden tarif etmeye ¢alisir. Jakobson tipk1 Wellek gibi gercekei olabilmek i¢in siislii anlatimdan
sakinmak gerektigini sdyler. Ciinkii giindelik dildeki birgok 6rtmece, kaliplagsmis nezaket sozleri,
ustii kapali ifadeler, telmihler, alisilmis deyisler vardir. Oysa konugmanin igten, dogal, yani
gercekei olmasini istedigimizde “kullanimi ancak kibar bir ¢evrede gegerli olan fazlaliklar: bir
yana iterek, nesneleri kendi adlariyla adlandiririz” (Jakobson, 2005: 93-94). Kibar ¢evrelerin
kullandig1 dolayls, siislii dilden uzaklagsmak, sokaktaki adamin giinliik diline, hatta zaman zaman
argoya yonelmek gergekeiligin gereklerindendir. Zira XIX. ylizyilin gercekeiligi -ki gergekeilik
denildiginde yukarida da sdyledigimiz gibi bir kistas olarak bu yiizyilda gelisen akim anlagilir-
bize siradan, dislanmis insanlara, toplumun alt katmanlarina yonelmeyi ogretir.

Gergekeilik modernlik dedigimiz yeni bir biling durumunun tezahiiridiir. Modernlikle temasa
giren Dogulu aydinlarin ilk farkina vardiklar1 sey diinyanin fiziki kurallara tabi, kendi i¢inde akla
dayali bir diizen olusturdugu ve ¢agdas bilimin yalnizca bu diinyayla ilgilendigi gercegidir. Bu
diizenin disinda kalan biitiin anlayislar, bu yeni bilin¢ halini idrak etmekten, dolayisiyla cagin
ruhunu anlamaktan uzak goriilmiiglerdir. Osmanli aydinlart bu yeni biling halini idrak etmeye
basladiklar1 anda kendi kiiltiirel ge¢mislerine yonelik acimasiz bir elestirel tutum takinmaya
baslarlar. Zira bu yeni biling halinin ilmi bir “tekdmiil”lin iiriinii oldugu, dolayisiyla Kant’in
aydinlanma tarifinde oldugu gibi bir tiir cocukluktan riiste erismek olarak anlasildigi goriiliir. Bu
yeni biling, yani “riist” hali, gegmis kiiltiirii basit ve ¢ocuk¢a gormeyi de beraberinde getirir.
Burada gecmis kiiltliriin katmanliligi, degisik yorum diizenleri tarafindan yapilan ¢ok boyutlu
serhleri bu hiikmii degistirmeye kadir degildir.

Gergekeilik, temelde insani ve esyay1 bu yeni bilingle algilamaktir. Bu bilincin temel ilkeleri, basta
nedensellik, siradanlik ve nesnelliktir. Gergekg¢iligi yaratan biling, diinyada gerceklesen her olayin,
her fenomenin diinyadaki nedensellik iligkisi i¢inde cereyan ettigi diislincesine dayanir. Bu
nedensellik iligkisi, edebi eserde insani ve onunla ilgili biitiin isleri yeryiiziine indirmeyi ve
yeryiiziiniin kurallarina tabi kilmay1 gerektirir. Yeryliziindeki isler, aslinda hepimizin etrafinda
gordiiglimiiz nesnel ve siradan islerdir. Boylece edebiyatta, bu biling sayesinde daha akilcr bir
diinya goriiriiz. Her isin nesnel bir nedeni varsa o halde yazar, o nedeni gormeli ve okura da
gostermelidir. Boyle bir yazar, modern bir yazardir. Avrupa medeniyetinin gelistirdigi akilcilik
cercevesinden diinyayr goriir. Gordiigli diinya da ayni sekilde onun perspektifinden veya onu
temsil eden bir anlaticinin bakis agisindan velev elestirel de olsa modern diinyayla ilintili olmak
zorundadir. Yoksa modern hayatin disinda kalan cografyalarda o cografyalarin diisiiniis tarzina
teslim olmadan oralar1 anlatmas: gii¢ olacaktir.

Bu temel ilkeler ¢ergevesinde bakildiginda Tiirk edebiyatinda gercekeiligin gelismesi aslinda bir
bakima Dogulu zihniyet diinyasindan Batil1 zihniyet diinyasina dogru bir ge¢is siirecidir. Teoride
bazen Namik Kemal gibi Batili bilgilerle hareket eden yazar ve sairlerin de yazdiklarinda bu
cizgiye ulasamadiklar1 goriiliir. Diger taraftan Ahmed Midhat Efendi gibi bazilar1 ne biitliniiyle bu
zihniyeti benimser ve uygularlar ne de digerini. Her ikisi arasinda bilingli veya bilingsiz bir
bigimde salimir dururlar. Oysa Mehmed Akif agik¢a gergekeiligi benimser ve Namik Kemal’in
aksine bunu siirlerinde de en olgun haliyle gosterir. Ama tamamen Batili ve modern bir biling olan
gercekciligin “Islamc1” olarak nitelenen bir sair tarafindan bu 6l¢iide benimsenmesi ayr1 bir dikkati
gerektirmektedir ki Mehmed Akif’i gercekgi edebiyat igerisinde ayricalikli kilan da budur.
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2. Mehmed AKkif’in Gergekciligi

Mehmed Akif’in Istanbul’un degisik semtlerinde gozlemledigi olaylari, halkin, daha genis
manastyla Islam iimmetinin i¢inde bulundugu durumu tasvir eden ve bunu farkli bir ideolojik
sentezle sunan eserleri Safahat’1 kendisinden dnceki ve cagdas siirden ayirir. Akif’in siiri edebiyat
bilgisine degil gozleme, retorige degil gercege yaslanan bir siirdir. Onun bu vasfi ¢ok erken
tarihten itibaren hemen fark edilmis ve hakkinda yazilan yazilarda vurgulanmistir (Bkz. Ali
Ekrem, 1329a; Ali Ekrem, 1329b). Akif’in ger¢ekeiligi hakkinda edebiyat tarihleri degisik ifadeler
kullanmaktadir. Ornegin Nihad Sami onu “fen bilgileriyle degerlendirilmis fikri ve edebi kiiltiirle
miicehhez, realist bir sanatkar” olarak niteler (Banarli, 2004: 1151). Fevziye Abdullah Tansel onun
siirini Bati’da XIX. yiizyilin ikinci yarisindan sonra sembolizm ve parnasizm olarak iki kola
ayrilan siirin miispet felsefe (pozitivizm) etkisinde kalan parnasizm ¢izgisine bagli oldugunu
diistiniir (Tansel, 1945: 193-194). Mithat Cemal de “o siirlerini, hep realiteye miistagrak olarak
yazmak istedi” diyerek sanatinin bu gergekei tarafini ifade eder (Kuntay, 2011: 345). Kenan Akyiiz
ise “gercek realist tasvir, nazmmmiza, Akif’le girdi” (Akyiiz, 1970: 544) diyerek Akif’i adeta
gercekeilik agisindan Tiirk siirinde bir merhale sayar.

Bu ve benzeri degerlendirmeler Akif siirinin en 6ne ¢ikan yoniiniin gergekgilik oldugunu ve bu
hususun ayrintili olarak incelenmesi gerektigini gostermektedir. Simdi bu hususlart Mehmed
Akif’in poetikasinda gostermeye ve bdylece onun poetikasmin temel ilkesi olan gercekgiligin nasil
kuruldugunu agiklamaya calisalim.

2.1. Nesnellik

Nesnellik, gercekeiligin temel gereklerinden biridir. Gergekgiligin nesnellik anlayis1 bir yoniiyle
klasisizmin esyanin idesine, evrensel imgesine duydugu bagliliga, diger yoniiyle de romantizmin
oznelligine kars1 bir tepkidir. René Wellek’e gore nesnellik, 6znellige, romantizmin egoyu

yiiceltmesine duyulan bir giivensizlik, uygulamada siklikla lirizmin ve kisisel duygularin reddi
demektir (Wellek, 1964: 247).

Klasikler i¢in gergekligin etrafimizda gordiigiimiiz tekil drneklerini degil evrensel idesini tasvir
etmek esastt. Oysa romantikler gercekligin idesinden gergeklikle bagi iyice zayiflamis hayale
dogru yoneldiler. Onlar i¢in yazarin en biiyiik kaynagi hayal diinyas1 ve 6znel duygulariydi.
Sanatin bdylece tamamen 6znel bir yetenek olduguna dair bir inang¢ gelismisti. Bu bakimdan
yukarida da ifade ettigimiz gibi gergekciligin dogusunda ve karakterinin sekillenmesinde
romantizmin belirleyici bir etkisi olmustur. Nesnellik, aslinda romantizmin &znelligine karsi
gelismis ve edebi metni yazar ve sairin 6znel alanindan ¢ikarip bilimsel/nesnel bir alana tasima
cabasinin sonucudur. Sair, hayal giiciinden ¢ok nesnel verileri esas almali ve miimkiin mertebe
gercekligi oldugu gibi yansitmalidir. Zira gerceklikle bagi iyice zayiflamig hayali tasvirler bilimsel
gelismelerle akilcilagsmis modern okuru tatmin etmeyecek, ona ¢oktan geride birakilmig bir devrin
gercekdist fantezileri olarak gorilinecektir.

Mehmed Akif’in siirinde bu nesnellik konusu esas meselelerden biridir. Siirde nesnellik sorunu
bir yoniiyle “hakikat-hayal-tasvir” tiggeni iginde sekillenir. Yani sair “hakikat”i nasil anlamaktadir
ve poetikasinda “hakikat” karsisinda hayale nasil bir rol yliklemektedir? Hakikatle hayalin iliskisi
nasil ve ne 6l¢lide olmalidir? Bu iliskinin edebi metne doniistiiriilmesi siirecinde basat teknik olan
tasvirin mahiyeti ne olmalidir? Biitlin bunlar sairin hakikatle iliskisinde ortaya ¢ikan sorunlardir.
Bu sorulara Safahat, oldukga ikna edici cevaplar vermektedir.

Mehmed Akif siirinde hakikatin gergekgiligin pozitivist anlayisi dogrultusunda fiziki alemle
sinirlandirildigi anlasilmaktadir. Onun siirlerinde hakikat, dini ve metafizik anlamindan c¢ok

diinyevi gerceklikler seklinde anlasilir. Zaten ona gore siirin ugrastigl alan da bu diinyadir.
Nitekim poetikasini en ¢arpict bigimde yansitan birkag dizesinde soyle der:
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“Hayir, hayal ile yoktur benim alis verigim...

Inan ki: her ne demissem gériip de sdylemisim.

Sudur cihanda benim en begendigim meslek:

S6ziim odun gibi olsun; hakikat olsun tek!” (Ersoy, 1987: 208).

Akif’e gore hakikat, diinyada gordiigiimiiz ve fiziki kurallara tabi olan seylerdir. Kuskusuz bu
inancla celisen bir ifade gibi goriilebilir. Ama o, inancin da insana mucize beklememesi
gerektigini, her ne kadar insani1 ve fiziki diinyay1 asan bir hakikat var ise de insanin fiziki diinyanin
kanunlarina tabi oldugunu hatirlattigini savunur. Boylece diinya bir hayal degil bir hakikat olacak
ve bu hakikatin sartlarina uymak zorunlulugu ortaya ¢ikacaktir. Nitekim bir siirinde soyle der:

“Bir sahne demek aleme pek dogrudur elbet;
Ancak goriilen vak’alarin hepsi hakikat” (Ersoy, 1987: 17).

Yine baska bir yerde alemi bir hayal olarak goriip ¢alismay1 ve diinyanin fiziki kurallarina uymay1
reddeden kisilerin nasil bilyiik bir yanilg iginde olduklarini sdyle ifade eder:

“Hayalat arkasindan kostugun yetmez mi hey saskin?

Senin hala hakikatten nedir igmaz i¢in hakkin?

Bu dlem sdyle bir rii’ya imis, yahud muvakkatmis. ..

Evet ukbada anlarsin ne miidhis bir hakikatmis!” (Ersoy, 1987: 276).

AKkif, gerceklikle iliskisi kalmamus, hayal Aleminde yasayan ve bunu da askin bir “hakikat” olarak
sunan kisileri siddetle elestirir. Ona gore bu hakikat anlayisini getiren tasavvuftur ve tasavvuf
hakikati yanlis 0greterek insanlar1 diinyadan ve diinyanin gergekliginden uzaklastirmaktadir.
Nitekim “hakikat”in bu sekilde yanlis kullanilmasini elestiren su dizeleri bu anlamda dikkat
cekicidir:

“Stirdiiler Tiirk’e ‘tasavvuf” diye olgun sirayz;

Muttasil simdi ‘hakikat’ kusuyor Sidk1 Day1!” (Ersoy, 1987: 327)

Akif’e gore hayat1 ve hayatin realitesini gormek sadece sanata ozgiilenecek bir sey degildir.
Egitimin de dinin de hayatin realitesini, yani gercekligi gérmesi ve ona gore fikir gelistirmesi
gerekir. Obiir tiirliisii kisiyi diinya realitesinin digina diisiiriir. Bu manada su dizeleri anlamlidir:

“Hayat1 anlamiyor... Ciinkii gérmiiyor, okuyor;

Zavalli kirkina gelmis de agz siit kokuyor!

Okutma: Bitti; okut: Serseri-i s1’r Ui hayal!

Okutmasan da, okutsan da ayni istikbal!” (Ersoy, 1987: 303).

Bu nedenlerle Akif, siirin metafizikle ve tasavvufcularin “hakikat” olarak gordiikleri askin
sorunlarla ugrasmasini veya hayal alemlerinde yiizerek ger¢eklikle baginin kopmasint dogru
bulmaz. Ona gore siir, insan1 ¢agdas toplumsal realitenin farkina vardirmalidir. Cilinkii asil hakikat
budur.

Hakikati edebiyat yoluyla anlatabilmek kuskusuz gozlemi ve tasviri 6n plana gikaracaktir.
Hakikati diinyada goren Akif, sairin bu hakikati aktarmak i¢in basvuracagi en énemli aracin tasvir
oldugunu bilir. Bu nedenle ¢ok az sayidaki poetik yazisindan birinde tasvir konusunu 6zel olarak
ele alir. Ona gore sair, once hakikati gozlemlemeli, ardindan bu gozlemlere dayanarak tasvir
etmelidir. O, siirin gézleme dayanmasi gerektigini, ancak gozleme dayanan gergeklerin sahih
olabilecegini diisliniir. Mithat Cemal, bu hususu sdyle ifade eder: “O, teessiirlerinin de mevsuk
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olmasini ister; muhayyele aglayamaz. Gozii ile sairdir. Duydugu felakete gordiigl felaket kadar
miiteessir olmamak: Bu hem zaafidir, hem kuvveti” (Kuntay, 2011: 117).

Akif “Tasvir” baslikli yazisinda, tasvirin ii¢ tiirlii oldugunu sdyler. Birincisinde edebiyatg1 “bir
miistensih ressam” tavriyla levhay1 kendisinden bir sey eklemeden aynen ¢izer. ikincisinde o
levhay1 oldugu gibi ¢izmeyerek bazi yerlerini ¢ikarir, bazi yerlerde eklemeler yaparak diizeltir.
Ucgiinciisiinde ise tasvir edecegi seyi oldugu gibi gdstermek yerine kendisinin gordiigii veya
gostermek istedigi gibi gostermeye calisir. Akif’e gore bu tasvirlerden birincisi “sirf hakiki”,
tiglinciisii “biisbiitiin hayali”, ikincisi ise hakikatle hayalin karisimidir. Akif, her ne kadar bu tasvir
bigimlerinden hangisinin se¢ilmesi gerektigi konusunda kesin bir sey sOylenemeyecegini ifade
etse de ticiinciisiinii degil de birincisini ve ikincisini tasvip ettigi anlasilir. Zira tasvirin her ne kadar
sairin muhayyilesini devreden ¢ikaracak sekilde yalinkat olmasina kars1 ¢iksa da gercekle bagini
koparacak sekilde biisbiitiin hayali olmasini da siddetle elestirir. Nitekim Divan sairlerinin bunu
thmal ettiklerini soyler. Ciinkii bu hususta daha gergekei bir siir yolu tutmus olan Arap sairleri
yerine tamamen hayali olan iran sairlerini taklit etmislerdir. Oyle ki divanlarda bahariye ad1 verilen
siirlerde ismi gegen gigeklerin cogu Osmanli topraginda bulunmayan, iran topraginda yetisen
ciceklerdir (Ersoy, 1990: 133-135). Daha sonra tasvirin ger¢ekei edebiyat i¢in ne anlama geldigini
cok iyi agiklayan bir ifade kullanir: “Maksad-1 tasvir hakikatleri esyaya sdyletmektir” (Ersoy,
1990: 136). Oyleyse sair, muhayyilesine dayanarak konusmak yerine maksadini tasvir yoluyla
esyaya sOyletmelidir. Kuskusuz esyanin konusmasi demek, karakterlerin eylemlerinin nedenlerini
herhangi bir yoruma ihtiyac duymayan bir nesnellikle gosterebilmektir. Ornegin “Mahalle
Kahvesi” siirinde kahvenin pis ortami, yani esyalar orada oturanlarin tembel, issiz, kaba ve
karamsar hallerini baska agiklamaya ihtiya¢ birakmadan okura soyler:

“Camurlu bir kap, iistiinde bir degirmi delik;

Oniinde tahta m1, toprak m1? Sorma, pis bir esik.

Su gbrdiigiim yer i¢in her ne sdylesem céiz;

Ahuirla farkt: O yemliklidir, bu yemliksiz!” (Ersoy, 1987: 104)

Akif’in kendisi de siirindeki nesnelligi, yani gercekligi oldugu gibi yansitma gabasini siirinin ayrt
edici vasfi olarak goriir. Nitekim bir Ogrencisinin naklettigi su ifadeleri bunu aciklikla
gostermektedir:

“Benim siirlerimde bdyle yliksek hayaller bulunmaz. Ben siirde, hayale dalmam.
Ben adi seylerden bahsederim. Mesela bu, tas. Ona tas derim. Hacer-i semavi
demem. Bu, tahta. Ona tahta derim. Taht demem. Esyanin hakikatlerini hayal
kuvvetiyle degistirip, mafevkattabia bir sekle koymam. Her seyi oldugu gibi gortir,
goriindiigii gibi tasvir ederim” (Fergan, 1938: 168).

Kuskusuz burada Akif’in hayale hi¢ yer birakmadigini, biitiin meziyetinin esyay1 kuru kuruya
aktarmak oldugunu ileri siirmek de dogru degildir. Safahat’ta duygularin egemen oldugu pek ¢ok
parcanin yani sira neredeyse biitiin ger¢ekci tasvirlerinde de hayalin katkisin1 gormek miimkiindiir.
Ama buradaki hayalin siirinin fiziki ger¢eklige bagliligin1 ortadan kaldirmayan ve nesnellige zarar
vermeyen, hatta nesneyi daha iyi gormemizi saglayan aydinlatici bir islevi vardir. Bu bakimdan
burada onun siirinin nesnelligini duygudan mahrum kuru aktarim olarak gérmek dogru degildir.

2.2. Toplumsallik/Siradanhk

Gergekgiligin en 6nemli 6zelliklerinden biri de toplumun siradan iiyelerini edebiyata tagimasidir.
Daha evvel romantizmin soylularla beraber alt tabakadan insanlara da yer vererek bir 6lgiide
genislettigi sahis kadrosu gercgekgilikle beraber 6zellikle siradan insanlara yonelir. Auerbach’in
gercekeilikle beraber bir zorunluluk haline geldigini s6yledigi siradan insanlar1 anlatmak, aslinda
bir yoniiyle de gergek¢i edebiyatin toplumsalligini saglamaktadir. Zira bir koyliiyt, bir isciyi veya
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bir memuru anlatan yazar onun vasitasiyla topluma dair konusma imkani bulmaktadir. Akif’in siiri
bu agidan oldukg¢a zengin bir siirdir.

Mehmed AKkif, siiri bireysel degil toplumsal bir faaliyet olarak goriir. Nitekim bunu agikca soyle
ifade etmektedir: “Kendimi milletimin huzurunda gordiiglim giinden beri san’attan ziyade
cem’iyyeti diistinmek istedim” (Cantay, 1966: 55). Sanat1 degil “cemiyeti diisiinmek”, aslinda
sanat1 cemiyeti dlistinmenin araci olarak gormektir. Bir yoniiyle cemiyeti sanat i¢inde ve sanatla
birlikte diisiinmektir ki bu, cografyacilarin harita {izerinden diistinmesine benzetilebilir. Haritanin
maksadi gosterdigi yeri daha kapsayici ve tahlili inceleyebilmektir. Akif i¢in de siir, bir tiir toplum
haritasidir. Onun iizerinden toplumu diisiiniir ve bizzat topluma kendi sorunlarin1 gostermek ister.

Onun siirinde toplumun alt katmanlarinda yasayan insanlar, bunlar arasinda da daha ¢ok yasllar,
kadinlar ve ¢ocuklar islenir. Bu kisiler, bir bakima toplumun yardima en muhtag kisileridir.
“Meyhane” siirinde aksama kadar calisarak ¢ocuklarint a¢ birakmak istemeyen kadin ve sarhos
kocasi, “Seyfi Baba”da yine ¢alisarak hayatin1 kazanmaya mecbur yaslh ve hasta adam, “Kiife”’de
babasin1 kaybetmis, ailesine bakmak zorunda kalan ¢ocuk ve digerleri Akif’in sahis kadrosunu
bize vermektedir. Bu kadroda sairin tasvir ettigi veya konusturdugu sahislar hep siradan
insanlardir. Bu insanlar ¢ok canli sahnelerde ve siirin imkanlar1 agisindan biiylik bir basariyla
konusturulur. Safahat’in gergekgiligini arttiran yonlerinden biri de bu sahislarin kendi hal ve
sartlarma uygun olarak konusturulmasidir. Nitekim Akif de konusturulan kisilerin seviyelerine,
hislerine, gérme, muhakeme etme ve tabii konusma bic¢imlerine uygun olarak konusturulmasi
gerektigini soyler (Ersoy, 1990: 137). Bu genis sahis kadrosuyla aslinda Akif’in esas maksadi
toplumu siire tasimaktir. Bu sahislar toplumun gergek bireyleridir ama asil islevleri benzeri pek
cok insanin yasadiklarina niimune oluslarinda yatar. Kuskusuz biitiin bunlarda okuru toplumun
sorunlarma kars1 daha uyamk kilma cabasi oldugu agiktir. Zira Akif de Ziya Gokalp gibi ¢agn
toplum ¢ag1 oldugunu, bireylerin tek basina kiymeti olmadigini diisiiniir.>

2.3. Cagdashk/modernlik

Cagdaslik konusu, aslinda Akif’in gergekgi bir sair olmasini saglayan 6nemli hususlardan biridir.
Burada ¢agdaslikla kastedilen Akif’in yasadig1 ¢cagin deger Slgegini dikkate alan bir bakisla ve
yasadig1 ¢agin toplumunu anlatmasidir. Kuskusuz Safahat’ta Akif’in yalnizca cagdas konulari ve
sahuslari anlattig1 6ne siirilemez. Ama tarihi bir anekdotu ve bagka cografyalarda gegen bir olay:
anlatirken de aslinda ¢agdas bir toplumsal soruna dokunmak ister. Ornegm “Omer ile Koca Kar1”
veya “Dirvas” siirlerinde anlatilan olaylar her ne kadar tarihe aitse de Akif’in bu siirlerde temel
meselesi yoneticilerin sorumluluklarinin bilincinde olmasi ve topluma kars1 gérevlerini yerine
getirmesi gerektigidir. Yine “Acem Sah1” siirinin Abdiilhamid istibdadina kars1 bir uyar1 oldugu
aciktir. Dolayistyla biitiin bu 6rneklerde Akif’in gagmin iginde oldugu, asil meselesinin tarihi veya
entelektiiel bir konuyu anlatmak degil tamamen giincel bir toplumsal sorunu islemek oldugu
goriiliir.

Akif’te siirin ¢agdas, yani aktiiel olmasi gerektigine dair diisiince, yazdiklarim adeta devrin bir
kronigi haline getirmistir. Istanbul’un sosyal hayatin1 konu edinen siirleri, Miisliimanlarin inang,
diisiiniis ve amellerinde goriinen yanligliklari, hatiralarini ve tanidigi kisileri anlatan siirleri daima
Akifi gaginin insan1 olarak bize gosterir. Biitiin Safahat boyunca karsimizda konusan kisiler XX.
yiizyilda yasayan cagdas insanlardir. Onlara degisik kisiliklerde hitap eden, yol gostermeye calisan
uyarici ses de daima Akif’in kendisidir. Bu agidan Safahat’mn en 6nemli 6zelliklerinden biri aktiiel
olusudur. Herhangi bir yerde ve zamanda yasanabilecek kisileri ve olaylar1 degil belli bir yerde ve
zamanda yasanmis olanlar1 anlatir.

5 “Almlar Terlemeli” siirinde bunu agik¢a sdyler: “Cihan artik degismis, infirddin var mu imkani, / Gogiip
ma'mirelerden boylasan hattd beyabani1? / Yasanmaz boyle tek tek, devr-i hazir: Devr-i cem'iyyet” (Ersoy, 1987: 417-
418).
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2.4, Ogreticilik

Gergekeilik edebiyata toplumu yansitma islevi yiiklerken ayni zamanda topluma miidahale etme
hakk1 da verir. Bu bazen agikga dile getirilmeyen bir husus olsa da ¢ogunlukla gercekei yazar ve
sairler, edebiyati topluma ulagsmanin, daha dogrusu toplumu diizeltmenin araci olarak goriirler.
Toplumdaki olumsuzluklari anlatmanin gerekgesi ¢ogunlukla toplumu o koétiiliiklerden arindirmak
olarak agiklanir. Su bir gercek ki yansitmak eylemi kendi iginde gizli bir miidahaleyi barindirir.
Wellek’in dedigi gibi “cagdas toplumsal gercekligin nesnel temsili” demek olan gercgekgilikte
“didaktizm” gizlenmistir. Her ne kadar teoride gergekligin hakiki temsili her tiirlii toplumsal
maksadi veya propagandayi dislasa da edebiyat tarihinin basit bir gercegi sudur ki ¢agdas
toplumsal gercekligi tasvir etmek bir merhamet, toplumsal reformculuk ve elestiri dersini ve
siklikla da topluma kars1 bir reddi ve tepkiyi ima eder (Wellek, 1964: 242).

Wellek, burada ¢ok hakli olarak “tasvir” (description) ile “kural koyma” (prescription) ve
“hakikat” ile “talimat” arasinda bir gerilim oldugunu sodyler (Wellek, 1964: 242). Yani yazar,
toplumu tasvir ederken salt gézlemci statiisiinde midir yoksa topluma ayni zamanda bir mesaj mi1
vermek istemektedir? Acik ki burada Wellek’in isaret ettigi gibi bir gerilim vardir. Ornegin Rus
“sosyalist gercekeiligi’nde bu ¢eliski agikga itiraf edilmistir: Yazar toplumu oldugu gibi tasvir
etmeli fakat ayn1 zamanda onu olmasi gerektigi veya olacag gibi de tarif etmelidir (Wellek, 1964:
242).

Yansitmak eyleminin kendisinde de bu tiir bir miidahale maksadi gizlidir. Aynaya bakan kendini
baskasinin goziiyle gormek ve diizeltmek i¢in bakar. Ayna, ayn1 zamanda yansittigi, daha dogrusu
“gosterdigi” seye miidahale eder. Toplumda gordiiklerini yansitan yazar, agikca sdylemese de
okuru ondan arindirmak ister. Aristoteles’in “mimesis”le birlikte diisiindiigii “katharsis” bir
yOniiyle onun ayrilmaz pargasidir. Zira dogal olarak kendinde var olan kétiiliikleri goren kisi ondan
kurtulmak isteyecektir.

AKkif, siirlerinde toplumsal yaralar1 gostermek isterken soylemek bile gereksiz ama onlar
iyilestirme carelerini arar. Ona gore edebiyat “hey’et-i ictimaiyeyi tehzib edecek en baglh
vasita”dir. Nitekim ona gore biz bugiin “hey’et-i ictimdiyemizin gdziinli acacak, hissiyatini
yiikseltecek, hamiyyetini galeyana getirecek, ahlakini tehzib edecek, hiilasa bize her man’asiyla
ders-i edeb verecek bir edebiyata muhtaciz...” (Ersoy, 1990: 6-7). “Ders-i edeb” verecek edebiyat
da hig¢ siiphesiz O6gretici bir edebiyat olacaktir. Boylece okur ile sair arasindaki iliski bir tiir
pedagojik iliskiye doniisecektir. Edebiyatin bu ulus pedagojisi islevi, Tanzimat’tan beri siklikla
vurgulanir. Tanzimat yazarlarinin c¢ogu, Osmanli toplumunun yeterli egitim imkanlarindan
mahrum olduklar1 igin bu islevi edebiyatin gormesi gerektigini vurgularlar.® Mehmed Akif, bu
yoniiyle Tanzimat’tan itibaren gelen edebiyatin toplumsal 6greticilik islevini 6nemser. Fakat
burada Safahat’mn onceki yazar ve sairlerden farkli olarak daha genis bir sorunlar dizisiyle
ilgilendigini sdylemek gerekir. Devletin siyasi sorunlarindan Islam {immetinin yiizyillardan beri
siiren kronik hastaliklarma ve Istanbul’daki herhangi bir bireyin yine toplumsal diizenin
bozuklugundan kaynaklanan ailevi sorunlarina kadar genis bir yelpazede sorunlarin irdelendigi
goriiliir. Ilave olarak Akif’in millet tahayyiiliiniin de en azindan devrindeki pek ¢ok sairden daha
genis oldugunu gérmek gerekir. Biitiin bu sorunlarda Akif gostermekle yetinmez, ¢oziim yollarmi
da arar.

> Namik Kemal, “Mukaddime-i Celal”’de milletimizin egitim bakimindan her mahallesinde bir {iniversite, her
sokaginda bir allame yetisecek seviyelerden ¢ok uzak oldugu igin gazeteden, romandan yararlanmak zorunda
oldugunu sdyleyerek edebiyati acikga bir egitim araci olarak gordiigiinii ifade eder. Bkz. Namik Kemal, 1993: 344.
Benzer ifadeler Ahmed Midhat Efendi’de de bolca goriilecektir.
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2.5. Siissiizliik

Akifin dili siissiizdiir. Kendisi de “ne tasannu’ bilirim, ¢iinkii, ne san’atkarim” (5) diyerek
Safahat’in 6nsoziinde asil hiinerinin yazdiklarinin samimiyeti oldugunu soyler. Bunun disinda
Safahat’ta daha evvel siirde kullanilmasina aligkin olunmayan bir sokak dili vardir. Yer yer argoya
kacan bu dil, eski edebiyatin siislii dilinin kabul edemeyecegi kadar siisslizdiir. Siirlerinde
karsimiza ¢ikan “sallak mallak”, “zagar”, “salak”, “moruk”, “hmnzir”, “orospu”, “zilippe”,
“kaltaban”, “pi¢”, “ulan”, “hodiik gibi pek ¢cok kelimenin o devirde siirde kullanilmas1 ¢ok sonra
Orhan Veli’nin kullandig1 “nasir” kadar sarsici ve yenidir. Nitekim bu ve benzeri kelimeler
yiiziinden devrinde elestirilmis, “iptizal ve 1tnaba” (adilik ve gereksiz uzatma) diismekle

suglanmstir.®

Mehmed Akif, edebiyatin gereksiz laf cambazliklar1 ve gercekligi bozan siislii ifadeler seklinde
anlasilmasina siddetle karsi ¢ikar. Ona gore edebiyat, okuru gergeklikten koparmamali, aksine ona
gergekligi hatirlatarak uyarmalidir. Toplumu ger¢ekten uzaklastirarak hayal vadilerinde dolastiran
edebiyat, faydali olmaktan ¢ikarak zararli, hatta toplumu yikic1 bir faaliyete dontisiir. Bu maksatla
edebiyatin siissiiz ve yalin olmasi gerektigini sdyle agiklar:

“Siir i¢in, edebiyat i¢in ‘silis’, ‘cerez’ diyenler var. Karni tok, sirti pek milletlere
gore bu soz belki dogrudur. Lakin bizim gibi ac, ¢iplak milletlere siisten, ¢cerezden
evvel giyecek, yiyecek 1azim. Onun i¢in ne kadar siislii, ne kadar tatli olursa olsun,

libas hizmetini, gida vazifesini gormeyen edebiyat bize hi¢c sdylemez” (Ersoy,
1990: 142).

Akif’in bu ifadelerinde edebiyattan bekledigi maksadin halkin sorunlarina odaklanmak ve bunlar
cozecek Oneriler sunmak oldugu anlasilmaktadir. Onun i¢in edebiyatin asil maksadi toplumsal
oldugu icin ondan beklenen de toplumsal yarardir. Topluma yararl olmayan edebiyat, yiyeceksiz
ve giyeceksiz kisiye siisten bahsetmek kadar abes olacaktir. Elbette Akif’in bu anlayisinin
tartisilmasi gerekir. Zira “siis” veya “cerez” olarak goriilen edebiyatin da biisbiitiin yararsiz oldugu
sOylenemez. Kaldr ki yarar kavraminin da mahiyeti yoruma agiktir. Estetigin 6nemli tartisma
konularindan biri olan bu meselede Akif’in edebiyatin islevine odaklandigi ve boylece bigimi degil
icerigi, yani mesaji daha oncelikli goérdiigii anlagilmaktadir.

3. Sonuc¢

Buraya kadar Akifsiirinin gergekgiligini farkli basliklar altinda ama birbirini besleyen ve gelistiren
bir 6riintii halinde sunmaya calistik. Gergekten de Mehmed Akif’in poetikasiyla ilgili her mesele
bir bi¢imde gelip gercekeilik konusuna dayanmaktadir. Gergekgilik, bu yoniiyle Akif
poetikasindan agilan hemen her konunun son tahlilde ulastig1 biiylik kapi, temel ilkedir. Burada
Akif’in gergekeiligi ile ilgili diisiincelerimizi bir sonuca baglarken akla gelen bir soruya cevap
vermemek eksiklik olacaktir. S6z konusu soru sudur: Gergekeilik madem pozitivizm gibi
Avrupa’da kutsal karsit1 ve dini diisiinceyi tahrip eden bir felsefi akimin sonucu ise o halde Akif
gibi dindarligiyla bilinen bir sair bunu kendi fikirleriyle nasil uyusturabildi? Natiiralist edebiyatin
herhangi bir ahlaki sinir tanimayan 6zerk edebiyat anlayisiyla kendisinin edep i¢in edebiyat
anlayisini nasil bagdastirabildi? Bir kere sunu sdylemek gerekir ki Akif, hayatin her alaniyla ilgili
dini diisiincenin “sadr-1 Islam” denilen Islam’in ilk asrma dénmesi gerektigini diisiiniir. Zira bu
donemde Islam, Arap kabileleri arasinda heniiz farkli kiiltiirlerin ve onlar {izerinden gelen mistik
diisiincenin etkisine girmemis, sade ve pratik bir inang olarak idrak edilmistir. Akif ve diger
Islamc1 diisiiniirlere gore sonraki kiiltiirel gesitlenme Miisliimanlar1 realiteden koparmis ve
hayalcilestirmistir. Bu bakimdan o, Avrupa’nin rasyonel diisiincesini pek ¢ok agidan Islam’in ilk
asirlarindaki akilciliga aykirt gormemistir. Toplumsal hayatin birtakim mistik fikirlerle realiteden

8 Ornegin Akif’in diinya goriisiine kars1 da siddetli bir karsitlik besleyen Ismail Hikmet, onu dili iizerinden de ayrica
elestirmekte, “kiifiir, parlak da olsa edebiyat havzasina giremez” demektedir. Bkz. Ertaylan, 2011: 1084.
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koptugu gibi siirin de ayn1 diislincenin yansimasi olarak biisbiitlin hayalcilige dalmasin1 elestirir.
Ona gore siir, daha ¢ok Irani gelenekten gelen tasavvufi ¢izgi yerine eski Arap siirinin kabile
hayatin1 anlatan toplumsalligina ve Sa’di’nin hikemi ¢izgisine bagl kalsaydi1 daha yararl olacakti.
Bu bakimdan gergekeiligi pozitivist felsefenin yansimasi olmaktan ¢ok bu hikemi gelenegin
modern devami olarak gortir.

AKkif, sanatin realiteyi anlatmasi gerektigini soylerken aslinda temelde diinyanmn bir hakikati
oldugunu, insanin temel vazifesinin de bu diinyada ¢alismak oldugunu diistiniir. Boylece diinyay1
fani gorerek caligmayi terk edenleri, tevekkiil ettiklerini iddia edip tembellik edenleri, her isi
kadere havale edenleri siddetle elestirir. Hatta bu nedenle kadercilige, diinyay1 6nemsizlestirerek
diinya i¢in ¢aligmayr Onemsizlestiren tasavvufa itiraz eder. Onun sanat goriisiiniin, realiteye
duydugu bagliligin ayn1 zamanda onu dini goriisleri itibariyle de gercekei kildigini goriiriiz.

Mehmed Akif biitiin bu etkilerin altinda gercekgilik hususunda yeni bir terkibe ulasmaya calisir.
Bu terkipte bir tarafiyla eski Arap siirinin toplumsal realiteye baglilig1 ile hikemi siir tarzinin
ogreticiligini alirken, diger taraftan da pozitivist gercekeiligin ilkelerini bulugturur. Fakat sunu da
eklemek gerekir ki Akif’in gercekeiligi, -her ne kadar begendigini soylese de- Zola tarzi
natiiralizme kadar uzanmaz. Hatta natiiralist edebiyatin gercekgilik i¢in kacinilmaz gordiigi gayri
ahlaki cirkinlikleri, miistehcenlikleri “fuhus edebiyati” olarak siddetle elestirir. Ne tasavvuf
perdesi altindaki divan siirinin cinselligini ne de modern edebiyatin natiiralist miistehcenligini
kabul eder. Ona gore gercekeiligin sinirt ahlakin sinirina kadardir. Edebin bittigi yerde edebiyatin
da bittigini savunur. Oyleyse Akif’in ger¢ekeiligini diisiiniirken gelenegin getirdikleri ile Bati’dan
gelenler arasinda eklektik bir tutum gelistirdigini gormek gerekir.
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