TEKSTIL TASARIMINDA YARATICI BiR YONTEM OLARAK GELENEKSEL BiR TEKNiGIN
GELISTiRILMESi ve 0ZGUN UYGULAMALARI*
Salimeh AMANJANi*

OZET

Batik, korumali bir kumas boyama ve desenlendirme teknigidir. Genel olarak kumas iizerinde kapatma-koruma (rezerve) yontemi kullanarak gerceklestirilen ge-
leneksel bir el sanati olarak taninir. Bu yontem aslinda sadece balmumu, parafin veya bagka 6zel maddelerle yapilan calismalan kapsamaz. Ayni zamanda dikis,
baglama gibi farkli kapatma elemanlan ve islemlerle de boyanin kumagi boyamasi 6nlenebilir. Boylece kumasta desenlendirme saglanir. Giineydogu, Asya kdkenli
bir teknik olarak kabul edilirse de, aragtirmalar bu desenlendirme yonteminin farkli malzeme ve elemanlarla Diinyanin pek cok yerinde yapildigini ve halen bilinen
geleneksel sekliyle uygulandigini gostermektedir. Giiniimiizde Endonezya, Hindistan, Japonya, Cin, Afrika, Iran ve bircok iilkede yasamaktadir. Tiirkiye'de ise ge-
leneksel olarak, Bervanik baskicligi, mumlu bez, mavi bez, mavi dncek gibi adlarla soz edilen, Malatya ve dzellikle Adiyaman'da uygulanmakta olan bir elsanati
olarak bilinmektedir. Bu makalede dncelikle, eritilmig balmumu ve parafin kullanilan bu teknigin cagdas uygulamalarinin tanitilmasi amaciyla, uluslar arasi planda
bu teknigi kullanan ustalardan soz edilecektir. Tiirkiye'de ise bu teknigin dzgiin bir kimlikle giincel uygulamalarini yapan bir atolyenin, bu sanata olan katkilari ele
alinacaktir. Calismada; Tiirkiye'de benzeri olmayan bu atdlyede, mumlama kalemi (tjanting), mumlama kalibi (tjap) yapimi ve iiretimi, kullanimi, boyama deney-
leri, Anadolu kiiltiirlerinden kaynaklanmis motifleriyle, sanatginin yorumlari ve zgiin desenleri irdelenecektir. Diinyaca taninmis bu geleneksel teknige yapilan
katkilar bir tekstil tasarimcinin deneysel birikimi iizerinden farkliliklar, benzer yonler ve yenilikler olarak gozlemlenecektir. Geleneksel teknikle iiretilen el sanati, bir
sanatginin 6zgiin bakisiyla yeni, giincel, bir yaraticliga doniismektedir. Bdylece 6zgiin bir iiretim nesnesi yaratmada katki saglanirken, ayni zamanda bir yaraticilik
teknigi deneysel calismalarla gelismekte ve kiiltiirel birikim olarak egitimde sanatsal bilgiye doniismektedir. Bu sunum kapsaminda Diinya kiiltiir mirasi diyebi-
lecegimiz bir deger olarak; bir geleneksel sanatin giinimiiz sanatina yansitilmasinda iki noktaya dikkat cekilecektir. Birincisi, 6zgiin sanat¢i kimliginin dnemidir.
Ikincisi ise bu kimligi olugturan (Bauhaus) Tatbiki Giizel Sanatlar Egitim Anlayisidir.

Anahtar Sozciikler: Batik, Atif Atalayer Atdlyesi, Bervanik, Mumlama Batik, Rezerve Baski.

DEVELOPMENT OF A TRADITIONAL TECHNIQUE AS A CREATIVE METHOD IN TEXTILE DESIGN AND
ITS AUTHENTIC APPLICATIONS

ABSTRACT

Batik is a resist dyeing and patterning technique. It is generally known as a traditional handcraft made by reserve technique. This technique does not cover only the
works done by wax, paraffin or any other special material. Indeed diffusion of dye on fabric can be overcome by covering elements and processes like sewing, tying.
In this way patterning in the fabric can be achieved. Although batik is generally accepted as a technique originated in South East Asia, researches indicate that this
patterning technique was applied with different materials and in most places of the world and has still been practiced in its traditional way. It lives in Indonesia,
India, Japan, China, Africa, Iran and in many more countries. In Turkey, it is traditionally known as an handcraft applied in Malatya and particularly in Adiyaman,
named as Bervanik printing, waxed blue cloth, mavi dncek. In this paper; firstly the masters who practice this technique internationally will be addressed with the
intention that contemporary application of this technique be introduced. Moreover the contributions of an atelier to this art which makes contemporary practices
of this technique with an authentic identity in Turkey will be addressed. Making and production of waxing pen (tjanting), waxing molds (tjap), their usage, dyeing
experiments and motifs originated from Anatolian cultures, the artist’s interpretations and his authentic patterns which all are in this atelier with no alike in Turkey.
Contributions done to this worldwide known traditional technique will be observed within experiential accumulations of a textile designer; as differences, similar-
ities and innovations. A handcraft, a traditional technique transforms into a new, contemporary creativity with artist’s original look. While contributing in creating
an original production object, a creativity technique developing with experiential works transforms to artistic knowledge in education as cultural accumulation.
Within the scope of this presentation, two points will be emphasized in reflecting a traditional art to contemporary art as a value that we can call as world’s cul-
tural heritage. First is the importance of an authentic artist’s identity. Second is the approach of Applied Fine Arts education (Bauhaus) which makes of this identity.
Keywords: Batik, Atif Atalayer Atelier, Bervanik, Waxing Batik, Reserved Print.

Giris: Bu makalede Tiirkiyedeki batik uygulama 6rnegi ele alinacaktir. Atalarimizdan gelen bu sanat, kiiltiir degisimi ve
fabrikasyon tiretimine bagli olarak unutulmaya yiiz tutmustur. Sanat okullarinda batik sanati bir teknik uygulama olarak
Ogretilmekte ancak tiim sanatsal olanaklar1 bilinmemektedir. Bu yilizden bu sanatin unutulmasina izin vermeyen ve Tiirkiyede
bu sanatin 6zgiin iislubuyla degerlendiren bir sanat atdlyesini, batik sanatinin yasatilmasinin aragtirilmasi i¢in uygun bir
ornek olarak belirledik. Uygulamalari, teknigi ve felsefesi ile aragtirdigimiz bu atélyeyi yasatan ustanin, mumlama batik ve
yazma sanatina 6nemli katkilar sundugunu belirledik. Geleneksel sanatlari ve teknikleri kullanmay: hedefleyen sanatcilar i¢in
bu 6rnek uygulamayi ele almak yararl olacaktir.

Genel Olarak Batik: Kumas {izerine rezerve yontemi kullanarak gerceklestirilen bir boyama desenlendirme yontemi olan
batik, kapatma malzemesi olarak mum, parafin veya baska maddeler (piring lapasi, ¢amur, regine) kullanilarak yapilan
desenlendirme ¢alismalarini kapsamaktadir. Ote yandan baglama, dikis gibi tekniklerle de boyanin kumasa niifuz etmesi 6n-

* Bu caligma, Akdeniz Universitesi G.S.F. Moda ve Tekstil Tasarimi Boliimii tarafindan 08-10 Ekim 2012 tarihleri arasinda diizenlenen “I.
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lenebildigi ve bir ¢esit rezerve saglandigi i¢in batik kapsami altinda ele alinabilmektedir. Bu tekniklerle de kumagta koruma,
boyama ve desenlendirme yapilmaktadir. Giiniimiizde Endonezya, Hindistan, Japonya, Cin, Afrika, [ran ve birgok iilkede
yasayan batik teknigine Tiirkiyede ise geleneksel olarak Bervanik baskiciligi, mumlu bez, mavi bez, mavi 6ncek gibi adlarla
rastlanilmaktadir. Malatya ve ozellikle Adiyamanda uygulanmakta olan bir el sanati olarak bilinen batik, gegmisten giiniimiize
sosyal yasamda, 6zel giinlerde, giinlitk kullanimda ve kiltiir tasiyicist iiriin olarak ta i¢ mekéan dekorasyonlarda, giyimlerde,
aksesuarlarda kullanilmaktadir.

Tiirkiye'de Batigin Kisa Bir Ge¢misi: Turklyede bugune kadar gelmlg ornekleri ele aldigimizda, miizelerdeki drnekler ve ha-
len halk sanati olarak yasayan drnekler olmak tizere ii¢ 6rnekten s6z edebiliriz. Yagayan 6rneklerden birincisi mumlama batik
ornegi olan, yoreye 6zgii renk ve kullanim 6zelligi ile Mavi baski (Bervanik) denilen yoresel onliiktiir (Malatya Adiyaman,
Arapkir). Ikinci 6rnek el dokuma kuma@ln ipliklerle baglanarak daha sonra boyaya batirildig1 ve yine onliik olarak kullanildig:
Keles onlugidiir. Saray Baskilar1 ise Topkapi saray1 geleneginde yer alan isleme ve baski ile birlikte desenlendirilmis batik
orneklerin oldugu ve peskir, yaglik ve ortii olarak kullanildig: bilinmektedir. Bunlara giiniimiizde miize ve koleksiyonlarda
rastlanmaktadir.

Giiniimiiz Tiirkiye’sinde Farkli Bir Ornek: Arastirma konusu olan giiniimiiz Tiirkiye'sinde, geleneksel uygulamastyla bu
sanati yagatan Atolye “Atif Atalayer Mumlama Batik-Yazma Atélyesi’dir. Bu at6lyede bilinen bir el sanati, dlinyaca taninmig
geleneksel bir teknik, bir sanatginin 6zgiin bakisiyla yeni, giincel bir yaraticilia dontismektedir. Bu uygulamalarla 6zgiin bir
uretim nesnesi yaratmada katki saglanirken, ayn1 zamanda yaraticilik teknigi deneysel ¢aligmalarla gelistirilmekte kltirel
birikim olarak ta egitim alaninda sanatsal bilgiyi olusturmaktadir. Atif Atalayer’in atélyesi ¢alisma konulari ile 6zgiin bir
kimlik tasimaktadir. Hem 6zgiin tiretim hem de mumlama batik araglarini, aletlerin tiretimini, kisisel tekniklerini ve biriki-
mini 6grencilere sunmakta, tekniginin gelisim basamaklarini bilgi olarak paylasmaktadir. Ciinkii sanat¢i Bauhaus temelli bir
sanat egitimi aldigini ve serbest ¢calismalar1 disinda genel olarak seri tiretime yonelik ¢alismalari ile toplumsal bir sorumluluk
tagidigini belirtmektedir. Batik sanatinin biitiin arag ve gereglerini yaratici fikirleri ve kendi el becerileri ile 6zgiin sekilde
iretmektedir.

Mumlama Batik ve Yazma Atélyesi- Atif Atalayer: Tiirkiyede bu donanim ve iiretim 6zellikleriyle tek atolye olmanin yanin-
da en belirgin 6zelligi, mumlama kalip (tjap) ve mumlama kalemlerinin (tijanting) sanatgi tarafindan tasarlanmast ve seri iire-
time yonelik olarak iiretilmesidir. Anadoludaki tarihoncesi ve tarihsel kiiltiirleri, temel arastirma konusu yapan sanatg, lisans
egitimini D.T.G.S.Y.O'nda 1972de tamamlamus ve o tarihten beri batik arastirma ve uygulamalarini siirdiirmektedir. 1972
yilinda Besgiktag'ta Atif ve Giinay Atalayer tarafindan (batik- ikat- yazma) atolyesinde ¢alismalarina baglamistir. Giiniimiizde
ise Kiigitkyalrdaki atolyesinde galismalarina devam etmektedir. Sanatgi bilinen batik (kapatarak kumas boyama desenlendirme
el sanat1) ve yazma (el baski) yontemlerini Anadolu kumas desenlendirme teknikleri ile iliskilendirerek uygulayan bir tekstil
tasarimcisidir. Tirkiyede 40 yillik deneyimini tiim Giizel Sanatlar egitimi alan 6grenciler ve mezunlar ile paylasmaktadir.
Sanatg1 ve tasarimci adaylarinin zorunlu stajlari, tez ¢aligmalari ile 6zel merakll tim tasarimci adaylari igin egitici-6gretici
calismalarin yapildig: atolye, 6zgiin yapisi ile bugiine dek bir egitim yeri olmugtur. Sanatci, hem atélyesinin olanaklarini, biri-
kimlerini ¢esitli kuruluglarin istekleri tizerine paylagsmis hem de bu kurumlarda batik-yazma atolyeleri olusturmus uygulama
dersleri vermigstir. Ayrica yurt ici ve yurt dis1 tekstil ve el sanatlar fuarlarinda atélye (work shop) ¢alismalar: yapmis, deneyim
ve Ozgiin tretimlerini genis bir izleyici gurubu ile paylasmistir. Kendine 6zgii batik teknikleri ile Tiirkiye’yi Diinyaya tanit-
mustir. Kiiltiir Bakanliginin, iilkeler arasi kiiltiirel tanitim programlari gergevesinde, Tiirkmenistan (1995), Pakistan (1997),
Cin (2007) ve Ummanda (2008), Tiirkiyede, Ankara, Aydin, Istanbul, Izmir, Efes, Denizli, Kars, Urfa, Mardin ve Istanbul
Pendik Ilgesinde galigmalar yapmistir (KK 1).

Mumlama Batik Arag ve Geregleri: Atolyede mumlama masasi, mum eritme kaplari, mum eritme ocagi, boya hanede boya
kaplari, boyalar, mum s6kiim odasi, mum sokiim kazanlari, kumas yikama boliimii ve kaplari bulunmaktadir. Mumlama batik
islemleri bu yaz1 kapsaminda ele alinmayip, 6zellikle atolyenin en 6nemli yani olarak gordiigiimiiz kalem ve kaliplar1 konu
edinilmistir. Ciinki tiretimin en temel belirleyicisi, desenlerin olusturuldugu kaliplar ve kalemlerdir. Bu araglarin yapimi ve
kullanim1 inceleme konusu yapilmistir.

Mumlama Kalip ve Kalem Ozellikleri: Metal kaliplarin kullanildigi Uzak Asyada (genelde Endonezya) bakar, piring, demir
seritler tahta ylizeylere gomiilerek uygulanmaktadirlar. Atalayer Atolyesinde ise 0.20- 0.40- 0.60- 0.80 ve 1 milimetre kalinlik-
taki bakur seritler 2,4 cm. genislikte kesilmektedir. Bu seritler elde kivrilip biikiilerek istenilen kalibin 6zelliklerine gére mu-
mun kumagta yayilma pay1 da goz 6niine alinarak motif araliklar: sekillendirilir. $ekillendirilmis bakir seritler oksijen glimiis
kaynagiyla birlestirilir (900-1200 C derece). Sekillendirilmis seritler bakir ¢ubuklu zemine kaynatilir (3-4 mm. kalinlikta).
Kalibin tutularak rahat kullanilmast i¢in sokiiliip takilabilen (demonte) tahta tutamag takilir. Kalibin mum basan ytizeyi zim-
para ile ayni1 seviyede diizgiinlestirilerek kullanima hazir hale getirilir. Kaliplar kullanimdan dolayi egilip, kirilir veya bozulur
ise tahta tutamac sokiiliip ¢ikartilarak gerekli onarim yiiksek sicaklikta giimiils kaynag: ile yapilip tekrar sap takilir ve kalip
kullanilir duruma getirilmis olur (KK 1).

Mumlama Kalemleri, Mumlama Fir¢alar: (Atif Atalayer) ve Mumlama Kalem (Tijanting) ve Mumlama Fir¢anin (Brush
Tijanting) Ozellikleri: Klasik Endonezya mumlama kalemleri cogunlukla hazneleri bakir veya piringten yarim daire geklinde
tistii (agz1) agik olup diiz kalemlerdir. Bakir uglar1 tikandiklar1 zaman ince bir igne ile temizlenir. Bu zaman kaybina neden
olmaktadir. Atalayer’in gelistirdigi mumlama kalemleri ise kullanim kolaylig1 tasiyan teknik 6zelliklere sahiptir. Ornegin; diiz
pompaly, stizmeli, ¢ok uglu, fircali olmak tizere ¢ok cesitlidirler. Genelde mumlama kalem hazneleri bakir levhadan yapilir.
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Bu levhadan kesilen iki adet konik sekil, tabanlar1 birbirine gelecek sekilde birlestirilir. Bu birlesim yerinden lcm. ¢apin-
da agizlik agilir. Degisik capl borular u¢ olarak koniye kaynak yapilir. Ozel kamug, dal ve tahtadan saplar takilarak kalem
tamamlanir. Biitiin metal birlesimleri giimiis kaynag: ile birlestirilir (Atalayer kalemlerinin uglarinin i¢ ¢aplar1 0.30, 0.50,
0.80, 1, 1.5 ve 2 mm.dir), (KK 1). Ozellikle, pompali mumlama kalemleri ¢ok kullanish olup, uglar1 tikandiginda pompa
mekanizmasi sayesinde tikaniklik temizlenir, mumlamaya biiyiik hiz, diizgiinliik ve kolaylik saglanir. Ayrica mumlama firca
kalemleri (brush tijanting) ile biiyiik ylizeyler kisa zamanda ve diizgiin bir sekilde mumlanir. Fir¢alarinda ince, kalin tek uclu
ve ¢ok uglu ¢esitleri vardir. Sanat¢inin tasarlayip irettigi pergel mumlama kalemleri ile daire ¢izimleri mumlamada kolaylik
ve diizgiinliik saglamaktadr.

Mumlama Kaliplar:: Atalayer atolyesinde mumlama kaliplart mumu tagima miktarina bagli olarak, dolgulu (ana mum kalib1),
dolgusuz (¢izgi mumlama kalib1) ve tamamlayici (kose, nokta) kaliplar: olarak ti¢ ¢esittir (KK 1).

Metal Yazma Kaliplar: Anadoluda yazma kalib1 ¢ogunlukla tahta (thlamur agacindan) oyularak tiretilmistir. Atalayer at6lye-
sinde ise yazma kaliplarini bakir seritleri, giimiis kaynagi ve Rovertman (sert disci algisi) ile dolgu yaparak iiretmektedir. Tahta
kaliplarda gizgiler en ince Imm. kalinlifinda ince ve net sekilde kumaglara basilabilmektedirler (KK 1).

Mumlama Kaliplarin Kaynak ve Konular1: Atalayer, kaliplarinin kaynak ve konulari iizerine su agiklamayi yapmigtir; “mum-
lama kaliplar: birbirleri ile diizenli veya rastgele olsa bile kumas tistiinde diizenlendiginde hayal 6tesi, egsiz, soyut, somut beze-
melerle yeni sentezler olusturur. Izleyene, kullanana ge¢misle giintimiiz ve gelecegin ince var olus cizgisinde kiiltirel devam-
hhgl saglayarak derin haz ve mutluluklar sunar " Atalayer, mumlama kaliplarinin kaynaklarini tarih dncesi ve tarihsel olmak
uzere iki boliimde ele almaktadir. Buna gore; “inang ve yagam kiiltiiriinde (neolitik M. O. 10000- 6000) alem, kozmos, evren,
yildizlar, yerytizli, dogum, 6lim, yagam, hayvan, bitki ve insan her sey ana tanricanin benligindendir. Kadin ve dogurganlik,
bereket, cinsellik sefkat, analik duygusu, liderlik; tanrigalarin simgeledikleri 6zelliklerdir. Bu 6zellikler giintimiizde Anadolu
hali ve kilimlerinde, tahta oymalarinda ve tag kabartmalarinda, eli belinde, kocboynuzu, bereket, insan, hayvan, bitki, sa¢ bagl,
ask ve birlesme (ying-yang) gibi adlarla yasamaktadirlar”. Atélyenin kaliplar1 dort donemden kaynaklanmaktadir. Tarih dncesi
neolitik dénem kaynakli mumlama kaliplari, (M.O. 11000-6000). Tarihoncesi Kalkolitik donem kaynakli mumlama kaliplari,
(M.O. 6000- 3500). Tarihsel Tung ve Demir Cag1 kaynakli mumlama kaliplari, (M.O. 3500-1000). Atélyede az da olsa Anadolu
Asur, Truva, Lidya, Urartu, Bizans kiiltirlerinden kaynaklanmigs kaliplarin 6rnekleri de vardir. Mumlama kaliplarinin ¢ogu
Selguklu ve Osmanl: kiiltiiriine dayanmakta olup, sanat¢inin 6zgiin uyarlamalardir (KK 1).

Isikl1 Kumas Boya Resim Teknigi: Sanatgi batik ve yazma tekniklerini kullanarak gelistirdigi kendine 6zgii bir kumas boyama
resim teknigiyle calismaktadir. Yazma (kalip baski) ayr1 bir arastirma konusu oldugundan ayrintisina girilmeyecektir. Sanatgi
daha ¢ok mumlama kalem kullanarak portre, duvar panosu ve kumas resimleri iiretmektedir. Bu 6zgiin teknige “1s1kli kumas
boyama resim teknigi” adin1 vermektedir. Bu teknikte yapilan resimler iki cam arasina konuldugunda arkadan gelen 15181n
piriltisiyla sekiller ve renkler canlanmakta ve derinleserek seffaflasmaktadir. Resimlerde olusan {iglincii boyut hissi izleyene
degisik gorsel etkiler sunmaktadir. Sanatg1; “bu ruh hali i¢inde, insan resmin igine girerek onunla bitiinlesiyor, var olus ile
yok olusun 1g1kla yolculugunda insan yeniden doguyor. Iste bu 151kli kumag boyama resim teknigidir. Bu teknikte 6zel boyama
fircalari ile 151k golgeye dikkat ederek renk gecisleri yapilir, sulu boya resim etkisi veren aciktan koyuya dogru boyanir” agikla-
masiyla kumas boyama ve resimlemenin, gorsel etkilerini ve bagka resim tekniklerinden farkini dile getirmektedir (KK 1).

Sonug: Arastirmanin sonucunda, atolyenin 6zelliklerini saptarken, atdlyede seri batik iiretiminin 6nemli 6zellik olusturdugu,
kaltiir turizmi igin tiretmenin hedeflendigi goriilmistiir. Atif Atalayer, Anadolu kiltiirlerini ¢agdas bir tasarimei bakigty-
la sentezler yapip kumaslara aktarmaktadir. Catalhdyiik’ten, Hititlerden, Ayasofyadan, Sultanahmet Camisinden, Topkap:
Sarayindan, miizelerden, antik Anadolu gehirlerinden aldig: ilhamla {irettigi kaliplarla nitelikli hatira ve hediyelik esya iire-
timi yaparak gelenegin yasatilmasini hedeflemektedir. Gezginlerin iilkeden ayrilirken yanlarinda kolaylikla gotiirebilecekleri
az yer tutan, kiiltiirel kimlikli hafif an1 egyalar1 (bandanalar, esarplar, fularlar, kravatlar, elbiseler, pareolar (par¢a kumaslar),
masa Ortiileri, duvar pano resimleri) {ireten sanatci, boylelikle {ilkeyi ziyaret eden kisilerin geleneksel Anadolu el sanatlar:
ile bag kurmasina ve iilke tanitimina katkida bulunmaktadir. Bu arastirmada geleneksel bir teknigin gelisimi i¢in ¢cagdas
sanat¢inin 6zgiin kimliginin anlamini ve bu kimligi olusturmada tasarim egitiminin 6nemini, 6zgtin bir ornek tizerinden
gormekteyiz. Mumlama batik- yazma atolye arastirmasi, atolyede hem sanatsal hem de seri tiretim amagl faaliyet yapildigini
gostermektedir. Ayrica atdlyede geleneksel caligmalarin yaninda ¢agdas ¢alismalarin da uygulanmasi, tiniversitelerdeki sanat
atolyelerine 6rnek olmaktadir. Hem arastirma gorevlilerine ve hem 6grencilere teknik olarak bilimsel ve sanatsal bilgi destegi
olusturmaktadir. Universitelerin sanat- tasarim birimlerindeki atélyelerde ara¢ gere¢ donanim eksikleri, deneyimli atolye
6gretim elemani azlig1 sorun olarak goriilmektedir. Bu nedenle uygulamaya verilen 6nemin giderek zayifladig1 soylenebilir.
Gozlem ve aragtirmalarimiz, iiniversitelerde sanat atolyelerine gerektigi kadar 6nem verilmedigi ve bunun sonucu olarak ta
yetenekleri kiiltiirel zenginliklerle bag kurmakta zorlanan ve deneysel ¢alismalara daha az yonelen yeni nesillerin olusacag:
endisemizi dogruluyor. Bu 6zgiin atolye arastirmasi gostermektedir ki tekstil {iretiminde atolye ve deneysel galismalar sanat
egitiminin en oniinde gelen sartidir.
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