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CAGDAS SANATTA, SANATIN MALZEMESI OLARAK MEKAN?

Figen GIRGIN*

Ozet

Sanat, tarihsel siireci i¢inde kiiltiirel, sosyal, politik, siyasal, dini, teknolojik, bilimsel,
vb. degisimlerden etkilenmistir. Bu degisimler sanat eserinin igerik, bi¢im, oznellik-
nesnellik, vb. 6zelliklerini etkilemenin yani sira, sergilenme alani ve sergilenme seklini de
degistirmistir. Cagdas Sanat’a degin, sanat eserleri, genellikle, kiliselerin, saraylarin
duvarlarini, iist-orta-alt sinifin evlerini, ya da miize, galeri vb. alanlar siisleyen eserlerdir.
Oysa Cagdas Sanat ile birlikte, sergilenen eser-sergilenme alani degisime ugramustir.
Giinliik hayatta goriilen esyalar, miize, galeri, vb. sergilenme mekanlarinin iginde yerini
almigtir. Carl Andre’nin tuglalari, Joseph Beuys’un siipiiriiliip toplanan ¢opleri, Jannis
Kounellis’in atlari, Nam June Paik’in televizyonlari, vb. giinliik hayatta goriilen bu nesneler,
alisildik mekanlarinin disindadirlar. Sergilendikleri bu yeni mekanlarda, mekanin sosyal,
politik, psikolojik, kiiltiirel havasini soluyarak, o mekana hizmet etmektedirler ve yabanci
olmadigimiz bu nesneler, mekanm1 kendilerine malzeme edinerek sanat eserlerine
doniistiirmektedirler. Nesneleri bulunduklari yerden, miize, galeri ortamina tasiyan
sanat¢ilarin yani sira, Arman gibi sanatgilar, izleyiciyi galeri mekaninin digindan bakmaya
itmislerdir. Yveis Klein’in 1001 adet balonunu ugurmaya yardimci olan ve boslugu da i¢inde
barindiran sonsuz mekan, Klein’in balonlar1 igin malzeme olmustur. Gokyiiziiniin disinda,
araziler, denizler, kopriiler, vb. bir¢ok alan sanat eserinin malzemesi olmustur. Klasik
sanatta gordiigiimiiz tuval, artik, dogal yiizeydir. Bu dogal yiizey calismanin 6z mekani
olmasinin yam sira, ayni zamanda sergilenme alanidir. Bu c¢alisma igerisinde, aligildik
galeri, miize anlayisinin diginda, sanatin malzemesi olan mekanin, Cagdas Sanat igerisindeki

degisimi ele alinmustir.

Anahtar Kelimeler: Cagdas, Sanat, Mekan, Cagdas Sanat, Cagdas Sanatta Mekan

! Bu makale 15-18 Kasim 2012 tarihleri arasinda Antalya’da diizenlenen 1. Uluslararas: Yoresel
Uriinler Sempozyumu’nda sozlii bildiri olarak sunulmustur.

*Ars.Gor.Figen GIRGIN, Marmara Universitesi Atatiirk Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi
Béliimii Resim-Is Egitimi Anabilim Dali
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THE SPACE AS ART’S MATERIAL IN CONTEMPORARY ART

Abstract

In the process of historical, Art is affected by changes as historical, cultural,
social, political, religious, technological, scientific, etc. This changes change the
way that is exhibited and exhibited in the area as well as the content of a work of
art, form, subjectivity-objectivity, etc. Until Contemporary Art, Works of art
usually decorate areas as well as the walls of churches, palaces, middle-lower
class homes or museum, galleries, etc. However along with Contemporary Art,
Exhibition work-exhibited area has undergone changes. Seen in Daily life,
goods, museums, galleries, etc. Has taken place in places of exhibited Carl
Andre’s bricks, Joseph Beuys’s collected garbage, Jannis Kounellis’s horses,
Nam June Paik’s television, etc. These objects seen in everyday life, they are
outside of the usual places. In these new places where exhibited, servet o space
gasping fora ir these places’s social, political, psychological, cultural. And these
objects that we are not foreign turn Works of art pursuing space like their
material. As well as artists who carry objects from their place to museums,
galleries, some artists like Arman had to look outside of the gallery space the
viewer. Infinite space where help to blow up Yveis Klein’s 1001 pieces balloons
and host space, has been material for Klein’s balloons. Out of sky, land, sea,
bridges, etc. Many areas has been the material of a work of art. Canvas that we
have seen in classical art, now, is natural surface. This natural surface is not only

the work’s self place place but also it is exhibited place.

In this article, outside of concept of usual galleries, museums, being place for

art’s material is discussed in the change of Contemporary Art.

Keywords: Contemporary, Art, Space, Contemporary Art, Space in Contemporary Art
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GIRIS

1950’lere kadar, sanat eserleri, genellikle kiliselerin, saraylarin duvarlarini,
ist-orta-alt smifin yasam alanlarini, miize, galeri, vb. alanlar1 siislemistir.
1950’lerden itibaren asamblaj, mekan diizenlemesi, olusum, performans,
kavramsal diizenlemeler, g¢evre, arazi diizenlemeleri, resim ve heykel gibi
sanatlarin smirlarini zorlamanin yani sira, mekan-izleyici-eser ve hatta sanatgi
iligkisine dayali yeni anlayis1 da beraberinde getirmektedir. Sanatci, tuval
mekaninin sinirlarim1  asarak, gercek mekanla bulusmaktadir. Sanat yapiti
sergilendigi mekan ile degerlenmekte ve anlam kazanmaktadir. Hazir nesne ile
galeri mekaninin sinirlart ve varligi sorgulanmaktadir. Bu yiizden Duchamp’in
hazir nesneleri alisildik mekanlariin disina c¢ikararak yaptigi calismalari,
mekanin sorgulanmasinda 6nemli bir yere sahiptir.

Duchamp’in hazir nesne “Cesme” yi -herhangi bir hirdavatci ditkkkaninda”(
Ondin, 2009:91) ya da tuvalette goriilebilecek- bir sanat mekaninda sunmas ile
sanata yerlestirme kavrami da girmistir. Giindelik ya da hazir bir nesnenin
sanatta yer bulmasi Duchamp’tan Once Kiibist sanatgilarda da gorilmiistiir.
Kiibistler, sise, gazete, vb. nesnelerle olusturduklar1 kolaj teknigi ile tablonun
uzamini, nesnelerin serpistirildigi bir yiizeye ¢evirmislerdir. Ancak, Duchamp’in
sergiledigi pisuar ile kisisellesme ve yer degisikligine ugrayan nesneler yeni
anlamlarla yiiklii birer belirtece doniismiislerdir (Gintz, 2010:61).

Duchamp’m, New York’taki J.L.Mutt Demir Isleri adli magazadan satin
aldig1 ve R.Mutt imzasini tastyan pisuar ile ilgili olarak “The Blind Man”(Mayis
1917) dergisinde:

“ 6 dolar édeyen her sanat¢umin sergiye katilabilecegi belirtilmistir. Bay
Richard Mutt, Cesme adli yapitini yolladi. Bay Mutt’'un bu pisuari bizzat
kendisinin yapmis olmasi veya olmamasi onemli degildir. Onemli olan, onun
sahsi se¢cimidir. Giinliik yagamdan sec¢ilmis siradan bir nesneyi yeni bir isim ve
veni bir bakis agist ile kullanim degerini ortadan kaldiracak sekilde ele almistir.

O, nesne icin yeni bir diigiince yaratmistir” metni yayimlanmistir ( Ondin, 2009:

91-92).
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Duchamp’in hazir nesneyi, giindelik hayatin bilinen elemanlarini, galeri,
miize mekanina tasimasi, kendisinden sonra bir¢cok sanatciyr ve eylemi
etkilemistir. Giindelik hayatta goriilen ya da bilinen bu nesneler, alisildik
mekanlarinin disindadirlar ve sergilendikleri bu yeni mekéanlarda, mekanin,
sosyal, politik, psikolojik, kiiltiirel havasini soluyarak, o mekana hizmet
etmektedirler. Mekani kendilerine hem malzeme, hem de 0zne edinerek sanat
eserine dontismektedirler.

Carl Andre’nin tuglalar1 da- bir yapinin ingasinda ya da ingaat malzemeleri
satan bir diikkdnda goriilebilecek olan- sergilenen alan, sergilenme bigimi,
nesnenin mekan ile cercevelenmesi baglaminda etkilidir. izleyen herkes, ister
istemez diizenlemenin etrafindaki mekanm1 gorecektir. Ama bu mekan, “Mona
Lisa” tablosunun sergilenme alanindaki gibi degil de, igerik halini almaktadir.
Yani “Modernizm eskidikge, baglam icerik halini almaya
baslar’(O’Doherty,2010:19). Carl Andre, heykelin kendisini mekanin
yontulmas1 olarak gormekte ve heykellerini mekani sekillendirmek igin
kullanmaktadir. Aslinda, C.Andre’nin malzemesi tugla, nasil ki heykeli
sekillendiriyorsa; mekan da o sekillendirmeye hizmet ettigi igin, eserin, hem

sergilenme alani, hem de malzemesi konumundadir

Sekil 1. Carl Andre, "Esdeger VIII”, 1966, Ates Tuglalari, 12x229x68cm, Tate Modern, Londra
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C.Andre’nin “Esdeger VIII” c¢alismasi, 120 adet beyaz kire¢ kum tasindan
olugmaktadir. Tate Modern, 1970’lerde Andre’nin 120 tastan olusan c¢aligsmasini,
taglarin kendi fiyatindan daha yiiksek bir bedele satin aldigi icin elestirilmistir.
Andre ise, tuglalardan heykel yapmanin neden bu kadar tepki ile karsilandiginm
anlayamadigin1 ifade etmistir. 20.yy sanatinin malzeme dagarciginda yer alan
degisim iginde, insan, canli ya da 6lii hayvanlar, yiyecek-icecek, diski, film afisleri,
vb. oldugunu diisiiniirsek, Andre’nin heykele tugla gibi bir malzemeyi sokmasi da
dogaldir. Ancak buradaki mesele, tuglalarin neden sanat oldugudur.

C.Andre’nin tuglalarla yaptigi calismasini ve mekanin atmosferinin
caligmaya etkisini daha iyi anlayabilmek i¢in Daniel Buren’in bir dilim ekmegin,
sanat galerisinde sergilenerek, bir sanat eserine nasil donistiigiine dair yaptigi
aciklamaya bakmak yerinde olacaktir:

“Bos bir miize ya da galeri hi¢bir anlama gelmez, sonugta her an bir
Jjimnastik salonuna ya da firina doéniistiiriilebilir ve bu déniisiim, orada
olacaklari ya da orada satilacaklari etkilemez, bir zamanlar orada sanat
yapitlart vardy diye o mekanlarin sosyal statiisii degismez. Bir sanat yapitini bir
ekmek firimina koymak ya da onu orada sergilemek, firinin islevini degistirmez,
ama firin da sanat yapitini bir dilim ekmege doniistiiremez.

Bir dilim ekmegi bir miizeye koymak ya da orada sergilemek, o miizenin
islevini degistirmez ama miize, en azindan sergi siiresince, o bir dilim ekmegi
sanat yapitina dontistiiriir.

Simdi hadi bir dilim ekmegi, bir ekmek firininda sergileyelim ve bakalim: O
bir dilim ekmegi diger ekmeklerden aywmak zor, hatta olanaksiz olacaktir.
Sonra da bir sanat yapitini-herhangi bir sanat yapitini- bir miizede sergileyelim;
o yapiti 6teki yapitlardan ayrrmamiz miimkiin miidiir gergekten?”

Sonugta, Daniel Buren’in de ifade ettigi gibi sanat yapiti, bir galerinin ya da
miizenin mimari kosullarinin yansittig1 rolii gormezden gelse de, sonugta her yer,
bigimsel, sosyolojik, politik, kiiltiirel anlamini, i¢cinde yer alan nesneye ya da

sanat yapitina asilayacaktir (O’Doherty,2010:17-18)
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Rene Block Koleksiyonu, Neues Miizesi, Niirnberg

Genellikle, kurgulanmig bir eser olarak mekan i¢ine yerlestirilen
enstalasyonlarin aksine, Joseph Beuys, calismasinda, enstalasyonlari olusturan
nesneleri sansa dayali olarak yerlestirmistir. 1 Mayis’taki gosterinin ardindan
Beuys ve iki oOgrencisi, kirmizi renkteki firca killi siiplirge ile meydam
temizlemislerdir. Toplanan ¢opler, daha sonraki asamada, vitrin cami igerisinde
stipiirge ile sergilenmistir. Bu sergilemede Beuys, nesneleri kurgulama yoluna
gitmeden sansa dayali olarak yerlestirmistir. Performans ve heykel sanatinin
sinirlar1 arasinda gezinen bu ¢alismada, vitrin camina yerlestirilen ¢opler, iki
iiretim bicimi arasinda kaynasma saglamaktadir(Arapoglu,2009:80). Tiiketimin
sonunda arda kalan ¢6p, onu toplamaya yardimei olan nesne siiplirge camekan
icinde miizede yerini almigtir. Dis igeridedir ve igeride oldugu igin dikkat

cekicidir.

Sekil 3. Jannis Kounellis, “Cavalli”, Canl1 Atlar, 1969, Attico Galerisi, Roma
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Duchamp’in hazir nesneyi sunmasi gibi, Jannis Kounellis de canli nesneyi sanat
yapiti olarak sunmustur. Dogal kosullarindan alinip, galeri mekanina getirilen atlar,
Duchamp’tan sanat eserinin insan iiretimi olmamasi bakimindan ayrilmaktadirlar.
Canli bir varhigin sanat yapiti olarak sunulmasi, yapaylik-dogallik ayriminin
ortadan kalkmasi bakimindan onemlidir (Y1lmaz,2006:251). “Bu siirecte kendimiz
de sanatsallasarak, doniistiirmekte oldugumuz yapita yabancilasiriz. Galeri
mekaninda yer alan izleyiciler, Kounellis’in atlarina benzemeye baslarlar. Canli
cansiz arasindaki bu i¢-ice ge¢mislik, sanati canlandrir”(O’Doherty, 2010: 120).
Sanatgi, bu c¢aligma ile dogal ortamindan alinmig atlar1 galeri mekanina
yerlestirerek, klasik galeri mekani anlayisini da sarsmustir. Atlar ne kirda, ne de
haradadirlar. Tipki Mona Lisa tablosu gibi izlenilmek ve seyredilmek igin oradirlar
ve Mona Lisa’nin sergilendigi ortamla esdeger bir mekandadirlar.

Piyasaya ilk ¢iktiginda, insanoglu bu kadar sagma bir seye nasil uzun siire
bakar denilen, 1923’te John Logie Boird tarafindan icat edilen televizyon,
1930’larin basindan beri elektronik bir esya olarak satilmaktadir. 82 yildir
hayatimizin i¢inde 6nemli bir yere sahip olan televizyon, Nam June Paik i¢in
diinyada ortaya ¢ikan degisimin anlatilmasinda énemli bir aragtir. Televizyon,
ailevi, siyasal, toplumsal bir konuma sahip olmanin yani sira, iyi koti ayrimi
yapilmadan her seyin iiretimine agik bilimsel, sanatsal bir deney alanidir
(Germaner, 1997:62).

Bat1 kiiltiirtinde televizyonun baskinligi ve televizyon kiiltiiriine génderme
yapan Paik, televizyonu kendi i¢eriginden kopararak, farkli bir kiliga ve anlatima
biirlindiirmiistiir.  Televizyon, sanatgmin  elektronik  tuvalleridir  (http://
galeribaraz.com/2010/1791/video-sanatin  —babasi-nam-jine-paik-1932-2006/).
Biiylik bir elektronik magazada gorebilecegimizden azi ya da fazlasinin
sergilendigi televizyon, izleyicisine yasam alaninda gordiigli samimiyette
yaklagmaz. Paik’in televizyonlari insanda, tanidik bir yiizle, hi¢ umulmayan bir

yerde karsilagildiginda olusan saskinligini yaratir.
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Sekil 4. Nam June Paik,“Daha Iyi”, 1988, 1003 adet televizyon

Duchamp, hazir nesneyi miize ortaminda sergilemenin yani sira, mekanin
tavanini da kesfetmistir. Sanat yapitlarinin sergilenme siirecinde gérmezden
gelinen, gormemekte 1srar edilen tavan ve i¢ mekanin her bir zerresinin farkina
varmamizi saglamistir. Tavan, siislii avizelerle ve ¢esitli siislemelerle,
sanat¢ilardan korunmus bir yerdir. Elbette tarihsel olarak baktigimizda, tavani
kullanan 1ilk sanatgr Duchamp degildir. Pompei’de tavan, erkeklerden c¢ok
kadinlara gosterilmek amacinda, Ronesans’ta boyali figiirleri geometrik
hiicrelere hapseden, Barok’ta yukar1 dogru bakana, daha otesini gostermek
istercesine, kubbe, gokyiizii ve burada yer alan figiirlerle, delikten ugup
gidecekmiggesine yanilsama yaratan bir alan, Rokoko’da dantel gibi islenen bir
yiizey konumundadir. Ama sanatsal yarati, bu donemlerde hep ylizeye bagimli
kalmistir. Yiizeyde, ancak yanilsama yoluyla boyut kazanmistir. Oysa Duchamp,
tavanda sergiledigi 1200 Komiir Cuvali ile galeri mekanini ters yiiz ederek,
izleyiciyi tepetaklak etmistir. Tavan, zemin; zemin, tavan olmustur. Bu tersyiiz
edis, galeri mekaninin, sergilenen diger sanat eserleri ile birlikte, bir biitiin
olarak, bir sanat¢1 tarafindan cerceve igine alinmasinin da ilk drnegidir. Izleyici
bu caligma ile tavandan yere degil, yerden tavana itilmekte ve sasirtilmaktadir.
Serginin i¢ mekan1 kadar dig mekanin1 da d6nemseyen Duchamp, galeri kapilarin

donen kapilar seklinde tasarlayarak, nerenin igeri, nerenin disarist oldugu
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konusunda da bir karigiklik, i¢-dis karmasasi yaratmistir. Galeri mekaninin basl
basma bir unsur olarak algilanmasi, eylemin bir parcasi olarak diisiintilmesi,
kendisinden = sonra  gelistirilecek  bircok  eylemin pargast  olmasini
saglamistir(O’Doherty, 2010:86-90).

Duchamp’in mekan1 bir biitiin olarak esere dahil ettigi tavan diizenlemesi,
bir siire sonra, galerinin bagka mekanlar taklidine gitmektedir. Galeri bazen bir
bar, bazen bir hastane odasi, bazen bir benzin istasyonu, bazen bir yatak odas,
oturma odasi, ya da ger¢ek atdlyeye doniismektedir. Mekéan, sunumu sanat
sallastirmaktadir. Imgenin temsilinin geleneksel resmin yanilsamali mekani
icinde sanatsallagmasi gibi, baska mekanlarin taklit diizenlemeleri de galeri
mekan1 iginde sanatsallasmaktadir. Ug¢ boyutlu tablolar igine giren izleyici,
Segal’in diizenlemeleri ve bircok diizenlemede, orada olmasi gerekiyormus
izlenimine kapilir. Segal’in nesneleri Onceki islevlerini hatirlatir ve bir
geemisleri vardir. Nesneler arasindaki algi figiirlerin her biri arasindaki boslukla
mekan1 daha da isgal eder. Mekana giren izleyicide, izinsiz giren kisinin
iizerindeki tedirginlik olusur. Segal’in beyaz alcilar1 insan1 yerinden etme halidir
(O’Doherty,2010:71). Mekan iginde mekan, iki boyutlu bir yiizey iizerinde
yanilsamali olarak degil, ii¢ boyutlu bir alanda, bir bagka ii¢iincii boyut, hatta

daha 6tesidir. Galeri bir ev, banyo, tuvalet, yatak odasi, vb. imgenin temsilidir.

Sekil 5. Marcel Duchamp, “1200 Kémiir Cuvali”, 1938, Uluslararas: Stirrealizm Sergisi,
New York
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Sekil 6. George Segal, Aksam Yemegi

Robert Morris’in fil grisi rengindeki formlari, her seyden 6nce nesne olma
ozelliklerini 6ne cikarirlar. Morris’in eserlerinin Oniinde duran izleyici, insa
edilmis nesne ile paylasimda oldugu galerinin uzaminda hazir bulunur.
Izleyicinin rolii etkinlestikce, nesnenin duraganligi artar. Morris, izleyici-sanat
eseri, yani 6zne-nesne iligkisinde rolleri degistirmesinin sonucu olarak galeri
uzamina da etkin bir rol vermektedir. Rollerin yer degistirmesinin sonuglarini
Morris soyle ifade eder: “Ciinkii kiibik bi¢imi ve uygulayabilecegi baskiy1r goz
oniline alacak olursak, odanin uzami da yapilandirmaya katilan bir etmendir”
(Gintz,2010:90-91). Sanatgi, estetik nesne diisiincesine karsi ¢ikarak, diisiince ve

mekani bigime yeglemistir.

Sekil 7. Robert Morris, “Isimsiz”, 1969,Moma Modern Sanatlar Miizesi, New York
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Diisiince ve mekani bigime yegleyen diger bir sanatg1 Hans Haache, galeriyi
adeta bir kimya laboratuar1 gibi gorerek, plastik kiip, su, termometre ve
bulundugu yerin iklim kosullar1 ile meydana getirdigi*“Yogunlasma/Buharlagsma
Kiipti” adli ¢alismasinda, 30x30x30 cm dlgiilerinde seffaf, plastik kiipiin i¢inde,
galerideki 1s1, 151k degisimine gdre suyun buharlasma siirecini gdstermistir. Isin
fiziksel siireci lizerine yogunlasan sanat¢inin bu g¢alismasina ve siirece hizmet
eden galerinin fiziksel kosullari, {iretimin malzemesi olmus ve calisma, galeri

ortaminda tamamlanmugtir.

Sekil 8. Hans Haacke, “Yoigunlasma/ Buharlagsma Kiibii” 1963-1965, John Weber Galerisi,
New York

1960 yillarinin ortalarindan itibaren c¢alismalarinda 8.7 cm genisliginde
diisey paralel bantlar kullanan Daniel Buren, genellikle siyah-beyaz renkte olan
bu bantlari, galeri, miize, sokak meydanlar1 gibi farkli mekanlarda
uygulamaktadir. Biitiin ¢izgiler, sanat¢i tarafindan bilingli bir diizen iginde
olusturulmaktadir. Bantlarin rengi, tonu, kompozisyon dengesinin G&tesinde,
izleyici oncelikle paralel ¢izgilerin olusturdugu ylizeyi goriir. Sanatg¢i, paralel
bantlarindan olusan ¢aligsmalari, miize disinda da sergileyerek miizenin mekansal
islevini sorgulamaktadir(Germaner,1977: 51). Ayn1 zamanda, Daniel Buren, ilk
kez kapali bir galeri mekanmi sergileyerek, galeri mekaninin kendisini
yapitlastirmistir. Bir yapita disaridan bakmak yerine, o yapitin igine girebilmek
onem kazanmis ve yapit, mekanda sergilenen 6zerk bir nesne degil, biitiinsel

olarak algilanmasi gereken bir duruma dontismiistiir(O’Doherty,2010:20-21).
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Sekil 9. Daniel Buren, “Beklenmedik Degiskenli Yapilandirmalar: Situ’da bir caligma, 1998, 25 adet
alliminyum plaka iizerine baski (her biri 43,5X43,5 cm) duvar lizerine ¢izim

Buren’in ¢aligmalarinda neyin ideolojinin elestirisi, neyin giizellestirme ve
iistyapisal degisikligin iirlinii oldugunu anlamak kolay degildir. Buren’in Ekim
1974’te New York MOMA’nin Eight Contemporary Artists(8 Cagdas Sanatci)
sergisine koydugu calisma, ilk bakista mekanin mimarisi ile oynama gibi
algilanmaktadir. Oysa ki, Buren’in bu calismasi sehrin diger bir ucuna kadar
uzanmaktadir. 420 West Broadway’in vitrinlerinde dokiilen ¢izgili bantlar ve
ayn1 semtte yer alan korsan bir ticaret reklam panosu. Buren’in MOMA’daki bu
caligmasi, miizeden 6zel sanat galerilerine, oradan reklam panolarina gidip gelen
bir anlam kazanmaktadir. Buren’in paralel bantlari, mimari ylizeyleri yeniden
anlamlandirirken, Matisse’nin dekoratif gelenegi genislemis ylizeylere yaymasi
gibi, bu bantlar da aym1 zamanda mimari yapinin dekorasyonuna hizmet
etmektedirler. Anlik olan bu ¢alismalar kisa omiirli olduklarindan, o anin
yasanmasi ve geriye doniip bakilmasi i¢in fotograflanmalar1 gerekmektedir. Ayni
hazzi verir mi bilemiyorum ama ani yasatmanin tek yolu budur (Gintz, 2010:25).

Tipki Daniel Buren gibi, Michael Asher da sergi siiresince nesnelerin belli
bir anlama kavustuklar1 uzam ve bu uzamda parazit olusturmay1 sevmistir. Sanat
eserinin sunulmasina destek olan yapi, sanat eserinin kendisi olur. Asher’in
sanat1 da Buren’in sanati gibi gegcicidir. Fotograf ve 0 anda var olan izleyicinin

anilar1 diginda geriye iz birakmayan c¢aligmalar ile sanat¢i, miizeyi kendisini
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icinde ifade edebildigi bir gergeklik alani olarak ele almanin yan1 sira, miizenin
var olan durumunu da degistirme yoluna gitmektedir.

Asher, 1977 yilinda miizeyi iki esit pargaya bolen mimarinin simetrisinden
yararlanarak; i¢ mekani los bir giin 1s1¢ina mahkum eden ve ses yalitimin
saglayan yarisaydam tavan kaplamalarin1 binanin bir yarisinda kaldirtip, ¢atinin
celik kirisleri ve cam Ortiislinii ortaya ¢ikararak, iceri giin 15181 ve giiriiltiiniin
girmesini saglamistir. Miizenin diger yarisinda ise higbir degisiklik yapmamustir.
Bir tarafta disaridan korunan, izole edilmis miize, diger tarafta ise dis diinyaya
acilan miize yer almaktadir. Ayn1 binanin i¢indeki yapisal aykirilikla, izleyiciyi
sessiz, izole edilmis alandan giiriiltiilii, dis diinyaya acilan alana yonlendirince,
izleyicinin  gozlerini  resimlerden tavana yonlendirmesini  saglamustir.
Duchamp’in yerden tavana yonlendirisindeki 1200 Komiir Cuvalina gore
izleyiciyi mekan i¢inde daha fazla sasirtan ve mekanin degisiminde izleyiciyi
psikolojik olarak tavana yonlendiren bir etkinliktir. Anlik yaratilan parazitin
ardindan eski haline getirilen miizede sanatginin etkinligi de sona ermis olur.
Belli bir ziyaret¢i grubu i¢in de olsa, miize i¢in kisa siireligine parazit yaratilmis
olur(Gintz, 2010:53-54).

1950 ve 1960’11 yillarda mekan {izerine tartisilan konulardan biri de, bir
sanat yapitinin soluk alabilmesi i¢in etrafinda ne kadar bosluga gereksinim
duydugudur. Hangi caligmanin, hangisinin yaninda iyi duracagi, ne kadar uzak,
ya da ne kadar yakin durmalar1 gerektigi, sanat yapitlarinin duvari sahipsiz bir
toprak gibi algilayarak kendi karasularini dayattiklar: bir siire¢ ile son bulmustur.
Sergi siiresince zaman zaman sular yiikselmis, toprak suyun altinda kalmistir.
Edilgen bir destek olan duvar, sanatin parcasi oluvermistir. Gene Davis’in,
etrafinda genis bosluklar birakarak agtig1 sergi bu duruma iyi bir 6rnektir. Duvar,
zengin bir icerik olusturarak, duvarin kendisine katkida
bulunmustur(O’Doherty,2010:44). Duchamp’in tavandaki hakimiyeti gibi, Stella
da, 1960’da Castelli’nin galerisinde sergiledigi U,T,L sekilli tuvalleri ile, yerden
tavana, bir koseden digerine duvarin her pargasini kullanmistir. Birbirinden

bagimsiz igler, birbirleriyle mekan i¢inde biitiinliik olusturmustur.
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Sekil 10. Gene Davis,”Isimsiz”, 1982,Kagit iizerine suluboya kalemi ile ¢izim, 38.1x50.8cm,
Marsha Mateyka Galerisi

Makale bashgimda kullandigim “Mekant malzeme edinmek” so6ziinii
yerinde kullanmis sanatgilardan biri de William Anastasi’dir. New York Dwan
Galerisi’nde 1965°te actig1 sergi oncesinde, galeriyi fotograflayan sanat¢i, duvari
asagidan yukari, soldan saga, elektrik prizlerinin yeri, ortadaki boslugu da
gorerek, biitiin bu verileri duvardan daha kiiciik bir tuvalin iizerine serigrafi baski
ile aktarmis ve ayn1 yiizeye asmistir. Duvari, duvarin imgesi ile kaplayan sanatci,
eserin ylizeyi-kendisi iligkisini alt st etmistir. Sergi bittiginde, resimler
kalktiginda galerinin duvarlari hazir nesne gibi, diger tiim sergilere de adeta
hizmet etmistir (O’Doherty,2010:51).

Sekil 11. William Anastasi, Bati Duvari, Dwan Main Galerisi, 1967, Fotograf:Walter Russell
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Buren’in mekan1 tek basina sergilemesi diisiincesine paralel olarak, Yveis
Klein de 1958’de Paris Iris Sanat Galerisi’'nde boslugu sergileyerek, galerinin
kendisini sanat eseri olarak sunmustur. Bu sergiden 6nce Paris’te 1957 yilinda
Collette Allendy Galerisi’nde yaptigr 6n denemede, sergide tek bir oday1 bos
birakarak, “heniiz madde haline gelmemis resimsel duyarliligin varligini goriiniir
kilmak™ istedigini agiklamistir. Iris Sanat Galerisi’ndeki eylemi ile ilgili olarak
Pierre Descargues, miize katalogunda sunlari yazmustir: “Galerinin dig
duvarlarint maviye boyayan Klein, ayrica sergiyi izlemeye gelenlere mavi
kokteyller  ikram etmis, Concorde Meydani’ndaki Luksor Dikilitagin
aydinlatmaya ¢alismis ve galerinin girisinde nobet tutmast icin iiniformalt bir
Fransiz Ulusal Muhafizi tutmustur. Galerinin iginde ise biitiin mobilyalart disart
ctkarmis, duvarlari ve icinde herhangi bir nesne bulunmayan vitrini beyaza
boyamistir. Serginin adi bosluktur, ama bir onceki yilin sergisinin ana fikrinin
gelistirildigi alt bashk daha agiklayicidir:”Duyarliligin madde haline geliginin
resimsel olarak sabitlenmesi”.

Beyaza boyanmus vitrin ve galeri mevcut olmayan sanatin yerini almaktadir.
Klein, sergiledigi bos galeri ile, galeri sanatinin bir tiir siis, butik {iriinii oldugunu

ima etmektedir.

Sekil 12. Arman, “Dolu”, Buluntu Nesnelerle Biriktirme, Iris Clert Galerisi, Paris
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Arman, Klein’in Iris Sanat Galerisi’ndeki boslugunu, buluntu nesnelerle
doldurmustur. Mekan1 adim atacak yer kalmayacak sekilde dolduran bu nesneler,
pencereye kadar dayanmustir. Izleyici ilk kez galerinin i¢inde degil, disindadir.
Ustelik girmemesi igin her sey fazlasi ile vardir. Galeri yeterince doludur ve
izleyiciye yer yoktur. Sanat¢i, galeriyi girilmez kilarak, izleyiciyi vitrinden
bakmaya mecbur etmistir. Klein’in, boslugu sergiledigi aymi galeriye, izleyicide
tekrar donme istegi uyanmasina karsin, Arman’in ¢alismasinda boyle bir sey
goriilmez. Nefes almakta zorlanacak denli ¢ople doldurulmus galeri, izleyici
tarafindan  ancak  hazmedilebilir ~ (O’Doherty,2010:111-113).  Klein’in
boslugunda, insanin varlig1 bile, o bosluktaki doluluktur. Aslinda Klein, galerinin
boslugunu sergilemenin yani sira, galeri boslugundaki izleyicinin kendini
izlemesini, kendi olma halini de sergilemektedir.

Boslugu ve maviyi seven Klein, Saint Germain-des Pres’ten gokyiiziine
1001 adet mavi balon birakmistir.Klein’in actig1 sergi gorliniirliiglini yitirmis ve
geriye yine bosluk kalmistir.Iris Sanat Galerisi’nde boslukla direkt bulusan
izleyicinin aksine buradaki izleyici, once nesneleri bosluk iginde gormekte,
sonrasinda bosluk, nesneleri yutmakta ve kendi hakimiyetini kurmaktadir.

Izleyiciye geri kalan, higlik, hi¢ligin derinligi ve mavinin sonsuzlugudur.

Sekil 13. Yveis Klein, Gokyiiziine Birakilan 1001 Mavi Balon
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Simdiye degin bahsettigim ¢alismalarda klasik galeri, miize mekan
anlayisinin degisimine tanik olduk. Ancak bir sekilde bu caligmalar bu
mekanlarla ¢evre, arazi diizenlemelerine oranla daha fazla iliski i¢indedir. Oysa,
cevre, arazi diizenlemelerinde, genis dogal ylizeyler, miize, galeri, sanatin
alisildik mekanlarla bagintilarin1 koparmakta ve ¢alismanin hem 6z mekani, hem
de sergileme alan1 olmaktadirlar. Dogay1 taklit eden, onun miikemmelligine
ulasmaya c¢alisan, onunla iki boyutlu yiizey iizerinde boy 6l¢iisen sanat, artik
doganin i¢indedir. Denizler, goéller, tarlalar, kayalar, c¢alismanin gergek
zeminidir. Baslangicta sise ve fi¢1 gibi nesneleri paketleyen Christo, sonrasinda
esi Claude ile birlikte kopriileri, kiyilari, adalar1 paketlemistir. Paketlenen nesne
biiylidiikge etkisi de artmaktadir. Dogal ya da dogada insan eliyle iiretilmis olani
paketlemek, resmi izinler ve yiiksek biitgeler gerektirmektedir ve bu paketleme
isleminden geriye kalan o ani izleyenler ve ani1 kaydeden fotograflardir. Doga
galeri olmanin yani sira, ayni zamanda paketleme isleminin nesnesidir. Evine
uzun sire gelmeyecek olan ev sahibinin koltuklarinin, sandalyelerinin,
esyalarimin {izerine attifi beyaz kumaglarin {iistiinden nesnenin kimliginin
anlasilmas1 gibi Christo ve Claude’nin paketlemelerinde de kullandiklar
kumaslar, nesneyi tam olarak sahiplenemezler. Ortiilen nesnenin, kendine ait
olan sertlik, yumusaklik, yiikseklik, girinti-cikinti gibi fiziksel o6zellikleri
hissedilmektedir. Nesnenin mekanla kurdugu iliski, paketleme tizerinden kendini

ele vermektedir.

Sekil 14. Christo ve Jeanne-Claude,” Pont Neuf Kopriisii”, 1985,Paris
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“Ozgiirliik anlaminda ¢olde olmakla, kapali bir odada olmak arasinda fark
yok” (O’Doherty,2010:25) diyen, Robert Smithson’un sanati dogal nesnenin
sorgulanmasi {iizerinedir. Modern teknoloji ile insanin dogaya biraktig1 zarar
verici etkinin artmasi sonucu, Smithson’a gore sanat¢ilar i¢in, sanat, sadece
sanattan ibaret olmamalidir. Sanat, insan duyarlilifini ¢evre lehine cevirmek
adina kullanilabilir, kullanilamasa bile en azindan c¢evre kirliliginin
engellenmesini saglayabilirdi. Robert Smithson gibi Arazi sanatcilari, sanatin
uygulama alanini genisletmenin yani sira, galeri, miize, sanat pazarina karsi
c¢ikmig, c¢evre bilinci ve arkaik kiiltirlerin  kesfi ile ilgilenmislerdir

(Germaner,1997:45).

Sekil 15. Robert Smithson, “Sarmal Dalgakiran”, 1970, Biiyiikk Tuz Goli, Utah, Amerika

Insan ve doga iliskisinin giindeme geldigi bu calismalarin bazen gercek
goriintiisti, bazen de calismayr gosteren fotograflarin yer aldigi sergiler
aracilifiyla izlenebilmektedir. Dogal mekan, eserin tastyicisi olmanin yani sira,
malzemenin mekanin 6z niteligine gore sekillendirilmesi bakimindan, ayni
zamanda eseri sekillendiren, iiretimini yonlendirendir. Doganin bir parcast
iizerine doganin imgelerinin tasarlanmasidir. Cevre, arazi sanatinda mekan

sonsuzdur.
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SONUC

Sonug olarak; geleneksel resim ve heykel diizenlemelerinin disindaki ¢evre
enstalasyonlari, sanat eserinin mekaninin degistigi galeri ve miizelerin fiziksel ve
ideolojik smirlarinin asilmaya ¢alisildigi sanat eserleri ve sanat etkinlikleri,
izleyiciyi zihinsel bir algilama ve diisiinme siirecine sokmaktadirlar. Bazen tek
basina sergilenen mekan ve iginde yer alan izleyici, bazen tika basa doldurulan
mekan ve disinda kalan, iceri girmeyen ya da girmesine firsat taninmayan
izleyici, bazen doganin i¢inde kiigciik kalsa da bir galeriye, ya da miizeye
sigamayacak biiyiikliikte toprak, tarla, koprii, vb. diizenlemeler, izleyiciyi
oncelikle diisiinmeye sevk etmektedirler. Miize, galeri, sanat eserinin saklanip
izleyici ile bulustugu yer degil, yeniden {iretilip, anlamlandirildig1 yer olmustur.
Mekan iizerine disiincenin iki boyut iizerinde tartisildigi yiizeylerin aksine,
Cagdas Sanatta izleyici-sanatg1 diigiincesi ile sekillenen, mekanin 6z niteligi ile
dahil oldugu ¢aligmalara rastlanmaktadir. Eserlerin sanatsal kalicilig1 ve giizelligi
sergi mekanlar ile biitiinlesmektedir. Ki bu ¢alismalarda, fotograf makinesinin

onemi de yadsinamaz.
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