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Ozet

Modernist sanat anlayisinin yikildigi yillarda ortaya ¢ikmis bir hareket; Kavramsal Sanat.
Anti- Formalist anlayisin gelisip, diisiincenin kendine genis alan agmasi ile yeni bir sanat anlayisi
temellendirilmekteydi. Temsilden uzak bu yeni sanat anlayisi farkli bolgelerde farkli bigimlerde
kendini gostermekteydi. Bu yeni bigimlerden biri de Land Art idi. Richard Long, bu akimin en 6nemli
sanat¢ilarindan biriydi. O’nu diger Land Art sanat¢ilarindan ayiran dogay: kendi sinirlar ile kullanan
naif yaklagimdi. Bu ¢alismada Land Art’in olugsum siireci ve kavramsal altyapisi arastirilirken Richard

Long’un eserleri incelenecektir.
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ART AS RITUEL: RiCHARD LONG

Enver GUNER*,

Giilden ATAMAN**

Abstract

The Conceptual Art movement emergened when modernist sense of art fell down. There was
grounding a new sense of art with developing anti-formalist expression and getting a foothold of ideas.
The new nonrepresentational art movement manifested itself with different ways in different countries.
Land Art was the one of them. Richard Long was the one of most important artist of that art
movement. His differential of the other Land Art artists was naive approach with using nature’s self
limit. This essay searching Land Art’s formation process and conceptual base with Richard Long’s art

works.

Key Words: Turkish Painting Art, War, Demolition, Conceptual Art, Richard Long, Land Art

63



GUNER Enver, ATAMAN Giilden, “Bir Ritiiel Olarak Sanat: Richard Long”

“Bizim toplumumuzda sanat bireyleri ve yasami degil,

Yalnizca nesneleri ilgilendiren bir sey haline gelmis durumda.
Sanatin, yalmizca uzmanlar, yani sanat¢ilar tarafindan yapilan
ozel bir sey oldugunu goriiyorum. Oysa neden herkes kendi
yasamindan bir sanat eseri yaratmasin ki? Neden bu lamba ya da

su bina bir sanat eseri olabilsin de, benim yasamim olmasin?”
MichelFoucault, 1982

Cagdas sanatin geldigi nokta, estetik algis1 veya “sanat” in ne oldugu tartisiladursun, belki
de en dogmatik nokta bu siireci baglatan hareketlerin etkisinin biiyiikligiidiir. Bugiin bir sanat
ortaminda (ister bir sergi, ister bienal olsun) yer alan objelerin “yapit” olarak
degerlendirilmesi; hem “sanat” m hem “yapit”in ne oldugunun sorgulandigi bazi sifir
noktalar1 ile temellendirilir. 20. Yiizyilin ortalarina degin kabul gérmiis modernist anlayisin
almig oldugu ilk yaralar, yine ayn1 yiizyilin ortalarindan itibaren yadsinamaz boyuta gelmistir.
Halihazirda hakim olan bir sanat anlayisi dort bir taraftan yeni lisluplar ile notralize edilmeye
calisilmistir. Eszamanli olarak; bigemleri farkli olsa da sdylemleri ayn1 olan hareketler “sanat”
kavramia odaklanmistir. Totolojileri ise; betimlemelerden arinmis ar1 bir sanat istemi
olmustur. Mutlak bir alegori ile kendisinden bagka bir “sey” olan, nesneye muhtac¢ sanat
anlayisinin en kokten degisimi “Kavramsal Sanat” olarak adlandirilan diistinsel faaliyetler

biitiinli olmustur.

Sanat yapitinda metnin giderek daha fazla 6nem kazanmasi, kuskusuz Kavramsal Sanat ile
gelisen bir egilimdi ve bu egilim, sanatsal bir sunumun analizinde metni 6n plana ¢ikarmistir.
Metin, hem yapit1 kusatan anlamsal biitiinliiglin bir gostergesi, hem de onun bir varlik olarak
kodlarla ifsa edilmesiydi. Bu tiimiiyle sarsici, koktenci doniisiimiin sonucu ortaya ¢ikan isleri
ele alabilen elestirmen ve sanat tarih¢ilerinin sayist da fazla olmadigindan, bu isler lizerine ilk
yazilar yazanlar yine sanatgilar olacaktir. Joseph Kosuth, Dan Graham gibi gorsel sanatgi
oldugu kadar elestirmen de olan Onemli isimler, yapitlar1 tizerine kurduklari zihinsel
onermelerle sanatin seyrini de degistirirler (Sahiner,2008:161). Bu noktada su soru peyda
olmustur; “sanat aslinda kendi kendini yok etmeye mi ¢alismistir?”. Kavramsal sanat diistlinii
ile iiretilen her bir eser ile aslinda egemen sanat anlayisindan ¢ikilip felsefenin sinirlarina
girilmistir. Felsefe ile sanatin i¢ ice var olagelmesi bir yana, gelinen son durumda sanat
anlayisindan feragat edilip salt felsefe sdylemlerinden olusan yeni bir durum s6z konusu
olmustur. Stirekli bir “son-baslangi¢” sirkiilasyonu icerisinde tekrar tekrar kendini imha edip

enkazindan yeniden dogmustur ve bu kez de felsefe suretiyle karsimizdadir sanat. Bu yeni
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bigem dahilinde iiretilen “nesneleri” meydana getirmek i¢in de illa ki sanat¢1 olmaya da gerek
kalmamistir. Antropolog, psikolog, sosyolog gibi meslek gruplarina mensup kisilerin de
olusturduklart dokiimantasyonlar ile sergi salonlarinda yer almalari miimkiin olmustur. Bu

sayede geleneksel sunumlarin yerini enstalasyon, fotograf, eskiz hatta haritalar almistir.

HE " e |
PUTNEY

COUNTRYSIDE

WARNING

Resim 1. Douglas Huebler, ”Konum Heykel Projesi” (Site Sculpture Project), Windham College
Pentagon, Putney, Vermont 1968

Kavramsal sanatin  Onciilerinden ~ Amerikali Lawrence  Weiner’a  gore
(Antmen,2014:200); izleyiciye belli kosullar dayatan sanat — insani olsun ya da olmasin- onun
goziinde estetik fagizme girer. Onun sanat1 talimat vermez, yapit1 bitmis bir iiriin olarak ortaya

koyar.

1. Sanatci yapiti kurgulayabilir
2. Yapit kurgulanabilir

3. Yapitin imal edilmesi gerekmez

Her biri sanat¢cinin amaciyla belirlenen bu kararlar, alicinin kosullar1 dogrultusunda

aliciya baghdir.

Diislincenin 6n plana gectigi bir sanat pratiginin etkileri yogun bir bicimde
hissedilmeye baslayinca, yapitin maddi varligi ve bigimi etkisini biiyiik 6l¢iide yitirmistir. Tlk

basta “Diigiince Sanat1”, “Enformasyon Sanati” gibi isimlerle anilan bu tiirde yeni egilimler,
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Minimalist sanat¢1 Sol Lewitt’in kendi yapitlarinin kavramsalligmmi vurgulamak icin 1967
yilinda Artforum dergisinde yayimladigi “Kavramsal Sanat Uzerine Paragraflar” yazisindan
sonra “Kavramsal Sanat” baslig1 altinda toplanmis, ayrica “konseptiializm” (kavramsalcilik)
donemin hemen tiim alternatif ifade bi¢imlerini karsilayan bir genel terim haline gelmistir.
Sanat¢cinin bedenini kullanarak gercgeklestirdigi performans ya da “happening” (olusum)
tiirlinde gosteriler; resim ve heykel gibi geleneksel tiirlerin 6tesinde uzanan enstelasyon ya da
“environment” (¢evre) tiirlinde diizenlemeler; galerinin ve miizenin hem fiziksel, hem
ideolojik smirlarin1 agmak adina agik alanlarda ve dogada gergeklestirilen arazi, toprak, cevre
sanat1 tlirlinde projeler ve benzeri sanatsal ifadeler, izleyiciyi estetikten Once zihinsel bir
algilama siirecine ¢agirmasi bakimindan, ‘kavramsalciligin’sinirlari icinde degerlendirilebilir.
Bu tavrin 6ziinde, geleneksel anlamda sanat nesnesinin tekil, kalic1 ve maddi deger olusturan

‘metasal’ yoniine, yani piyasa olgusuna, bir tepki bulunmaktadir (Antmen,2014:193).

X1%

Resim 2: Yves Klein, “Antropometri” Performans Sanati1 (Anthropometry performance art), 1960

Bu baglamda ilk hareketin MarcelDuchamp tarafindan yapilmis oldugunu sdylemek
yanlis olmayacaktir. Sergi salonuna getirilen “sanat dis1” bir obje ile bu rotay1 ¢izen isim
kendisi olmustur. O noktadan sonra bir yapitin sanat baglaminda degerlendirmek i¢in “liretim
ve sunum” faktorleri tartilismaya baslanmistir. Bir objenin sanat yapiti kisvesi altinda
degerlendirilmesi igin yalmzca bir sanat mekaninda sergilenmis olmasi yeterli midir? Oyle ki

bu “Cesme”nin sanat tarihi icerisinde edinmis oldugu yeri agiklamaktadir. Zira bir sanat
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okulunda fabrikasyon bir objenin formunda firetilip, halka agik bir alana monte edilen
herhangi bir ¢alismanin sanat objesi kimligini yitirmesi ile zit bir yaklasimla olsa dahi
ortlismektedir. Tiim bunlar sanatta otoriter konumdaki mekan ve/veya kisilerin (elestirmenler,
galeriler, miizeler) neyin sanat oldugu konusunda izleyiciler iizerindeki etkisini kanitlar
niteliktedir. Bir sanat¢1 tarafindan degil fabrika ¢alisanlar tarafindan iiretilmis olan, herhangi
bir estetik yada diisiinsel kaygi tasimayan giinliik kullanima hizmet edecek bir objenin sanat
eseri olarak kabul edilmesinin (geleneksel sanat anlayisina dahil edilemese dahi) nedeni bir
sergi salonunda izlenmekte olmasindan kaynaklanmaktadir. Bu mekanlarin etkisi yapit
goriilene, sanat baglaminda kabul edilene kadar devam etmekte ve sonra Onemini
yitirmektedir. O noktadan itibaren artitk Onemli olan yapit ve ona imzasini atan Kkisi
olmaktadir. Sanat mekanlarinin otoritesi kavramsal doniisiimden itibaren bazi sanatgilart bu

konuda diistinmeye itmistir.

Art & Language grubundan Atkinson ve Baldwin, 1967°deki Bildiri Dizisi’nde soyle
bir sorun ortaya atmiglardir: Sanat-dis1 bir nesne, bir miizeye konuldugunda sanat nesnesi
haline geliyorsa, bir miize ya da ¢ok katli bir magaza da sanat nesnesine doniisemez midir?
Nesne, galerinin; galeri, miizenin, miize, kentin; kent, iilkenin... i¢ine yerlestigine gore,
bunlara bir sanat olma kosulu verilemez midir? Bu sorularin 1s18inda seri tiretim nesnelerinin
ardindan bu kez de tas, toprak, saman, ¢iirlimiis aga¢ artiklar1 gibi disartya ait nesneler iceri
alinmistir. Bu yetmeyip, sonra da disartya ait nesneler gerek kendi yerlerinde kiiglik
degisikliklerle sergilenmeye, gerekse kendi yerlerinden edilerek baska yerlere tasinmaya
baslanmistir. Alanlar arasindaki sinirlar bir bir kaldirilip; mekan olabildigince genisletilmistir.
Bu yeni (aslinda, eski) galerinin tabam1 yeryiizi, tavanmi gok kubbe olmustur
(Y1lmaz,2013:306). Benzer goriisteki bir grup avangard sanatgi ile dogmustur; Arazi Sanati.
Sanat eserinin mekan aidiyetini sorgulamayi amag edinirken, bir yandan da g¢evreye olan
hayranlik ve duyarlilifi 6ziimseyip dogaya yonelen sanatgilar, ABD’nin unutulmus genis
arazilerini kimi zaman hemen yok olup gidecek, kimi zaman daha kalic1 yapitlar tiretmek i¢in
kullanmislardir. Firca yerine insaat makinalarin1 kullanan bu sanatgilar; yilizyillardir sanat
tarihinde kullanilan “manzara” imgesini bir yansima olmaktan kurtarip eserin biitiinii olmasini

saglamistir.

20. Yiizyilin ikinci yarisinda olumsuz etkileri daha ¢ok hissedilmeye baslanan
endiistriyel gelismenin ve teknolojik hizin tehlikeli boyutlarini diisiinmeye c¢agiran Arazi
Sanati, dogay1 goriiniir kilan, dogaya dair biling uyandirmay1 amaclayan, teknoloji karsisinda
dogay1 kutsayan bir yaklagimin {iriinii olmustur.
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1960’lardan 1980’lere uzanan siiregte etkin olan Arazi Sanatini, o donemde ABD’de
yasanan gelismelerden ayr1 tutmak miimkiin degildir. Sosyal degisim taleplerinin dile geldigi,
sivil toplum hareketlerinin 1rk-cinsiyet-kiiltiir baglaminda esit hak arayislarini 6rgiitledigi bir
donemde sokakta olup bitenin dinamiklerinden beslenen ¢ok sayida sanatci, statiikonun
simgesi olarak goriilen miize ve galerinin modernist ve elitist tavrina tepki duymus, alternatif
mekan arayiglarina yonelmistir. Bu alternatif mekanlar arasinda, terk edilmis binalarin ve
sokaklarin yani sira doga da vardir. Sanat¢ilarin dogaya yonelmesinde, sanat piyasasinin
dinamiklerine kars1 bir diren¢ rol oynamis, aykirt malzeme ve yonelimlerin kullanilmasiyla
piyasa sisteminin kolay kolay metalastiramayacagi islerin iiretimi bir yandan da anti-kapitalist

bir tavrin ifadesi olmustur (Antmen,2014:253).

Resim 3: Robert Smithson, “Sarmal Dalgakiran™ , 1970, tas, toprak, tuz kristalleri, su, Biiyiik Tuz
Go6lu, Utah, ABD

Resim 4: Christo ve Jeanne-Claude, “Sarilip Sarmalanmis Ki1y1”, Little Bay, 1968-69, Avustralya
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Yeryiizii eskiden, temsil eden ve edilen seylere bir mekan olarak ele alindigi i¢in hep
ikinci plandaydi. Yeryiizl sanat¢ilarinin géziindeyse temsil eden ve edilenin ta kendisi olarak
algilanmaktadir. Yeryiiziiniin belli bir noktasinda kayalarla ya da agaglarla bir is
gerceklestiren sanat¢i, o malzemeler bahanesiyle yerkiirenin tamamina bir gonderme
yapmakta, acilen ona sahip ¢ikmayir Onermektedir. Bu ‘sahip ¢ikma’, aslinda ona ‘saygi

duyma’ anlamina gelmektedir.

‘Yeryiiziiniin insanin emrine verilmesi’ ile ‘insanin yeryiiziiniin efendisi olmas1’
arasinda (yeryiizii acisindan) hi¢bir farkin olmadigini sdyleyebiliriz. Her ne kadar birinci
onerme Tanri, ikincisi insan merkezliyse de, sonug itibariyle kullanilan yeryiizii, kullanan ise
insandir. ‘Iste yeryiizii, tepe tepe kullan’ seklinde ozetlenebilecek bu yaklasimlarin
yeryiiziiniin aleyhine olduguysa bugiin artik iyice giin yliziine ¢ikmis durumda. Denizlere
akitilan fabrika atiklari, araziler iizerinde yiikselen ¢Op daglart ve yapay iriinler yiiziinden,
iizerinde yasadigimiz gezegen artik acik acik tehlike sinyalleri vermektedir. 1960’larda bazi
sanatg¢ilarin, ‘sanat ve doga ayri seylerdir; birbirine karistirllmamalidir’ gibi kibir ve ayrimlara

gerek olmadigini sdylemeye baslamalar1 bu ylizdendir (Y1lmaz,2013:309).

Sanat ve doga arasindaki iliskiyi yeniden tamimlayan iislubuyla heykel sanatini
geleneksel malzeme ve metotlarin 6tesine gegirerek yeni bir olasiliklar diinyasinin kapilarini
aralayan Richard Long, diinya yiizeyinde iz birakirken kuskusuz Smithson ve Heizer gibi
Amerikali baz1 sanat¢ilarin makine ve is¢i kullaniminin gerekli oldugu, daha anitsal, daha
pahali ve kalicilig1 olan ¢aligmalarindan farkli bi¢imde dogaya daha romantik, daha nazik,
daha “silik” bir tavirla yaklasan ve dogayla sagladigi uyum i¢inde daha miitevazi ¢aligmalar
gerceklestiren bir sanat¢1 olarak ozellikle dikkati ¢cekmektedir (Kedik, 2010 : 109). Richard
Long’un eserlerindeki farklilik onun dogaya olabildigince az miidahale ederek olusturdugu
naif yaklagimdir. Doga ile olan etkilesimini is makinalarini, miihendislik uygulamalarini
kullanmadan yapmis olmasidir. Diger Land Art sanatgilarinin eserlerinin uyandirdigi
‘yapilabilirligi miimkiin kilmanin’ saskinligindan, gosteristen uzak bir sanat anlayis1 Long’u
onemli kilmistir. Yalnizca biraz riizgar ya da yagmur ile doganin kendini ondan
arindirabilecegi, fotograf ve video araciligr ile (diger tiim Land Art eserlerinde oldugu gibi)

belgelenip kalic1 hale gelen eserler kimi zaman galeri ve sergi salonlarinda da yer edinmistir.
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Resim 5: Richard Long, “Iskogya’da Bir Cizgi” (A Line in Scotland), Cul Mor, 1981

Uretim siirecini adeta bir ritiiele doniistiiren Long, yanina aldig1 sicim, kursunkalem, defter,
kamera, pusula, harita, eldiven, bir su sisesi ve eski ¢izimlerle 1ngi1tere, Irlanda, Mogolistan, Afrika,
Bolivya ve Japonya gibi cesitli iilkelerin daglarinda, ¢ollerinde bazen de su kenarlarinda yaptigi uzun
yliriiylisleri esnasinda caligsmalar yapmistir. Kimi zaman topragin kimi zaman ¢imenlerin {izerinde
birakmus oldugu ayak izleri ile, kimi zaman da yiiriiylisleri sirasinda etrafinda buldugu aga¢ dali,

yosun, tag gibi dogaya ait unsurlar1 kullanarak eserlerini olusturmustur.

Long icin, eger ¢alismasin1 gergeklestirebilecegi tas, aga¢c dali ya da yosun gibi malzemeler yoksa,
olanaklar1 dahilinde farkli yontemler kullanarak herhangi bir iz birakmak her zaman olasidir. Nitekim
tas olmasa da rahatlikla patikanin {izerinde ileri geri ylriiyerek goriilebilir bir ¢izgi olusturulabilir, kisa
stireli de olsa toprakta ya da ¢amurda bir iz birakilabilir. Bir siire sonra giinesin kurutacag: bilinse de
topragin lizerine dokiilen suyla bir ¢izgi olusturulabilir ya da papatya tarlasindan koparilan
papatyalarla ¢izgisel bir olusum yaratilabilir. Boylece gegcicilik ile siireklilik arasinda sanatsal bir
calisma yapildigr “an”da viicudun deneyimi iizerinde odaklanip, malzeme, yer ve zamanin kusursuz

uyumunu temsil edebilir (Kedik, 2010 : 110-111).

Long’un, “Yiriiyerek Yapilan Bir Cizgi” eseri tabiat manzaralar1 iizerinde yarattig1 benzer islerden
ilkidir. Bu eserde ezilmis ¢imenler giines 15181 altinda bir ¢izgi halinde goriinmektedir. Sanatgi,
“higlige giden bir patika” halini alana kadar yesil bir alan {izerinde yliriimiis ve bunu fotograflamistir

(Ozer, 2009).
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Resim 6: Richard Long, “Yiiriiyerek Yapilmus Bir Cizgi” (A Line Made ByWalking), ingiltere, 1967

Richard Long’un sanatinin gelisiminde 1968 yilinda ilk tek kisilik gosterisini sundugu
Diisseldorf sergisi, yine bir yiirliylisiin pargasi olarak i¢ mekanda sanat yapmanin belirli
ilkelerini gostermesi acisindan olduk¢a onemlidir. Long bu sergisinde Avon nehri boyunca
yer alan agaclardan kesilmis dalart galeri zemininde uca dogru daralan diiz ¢izgiler
olusturacak bigimde yerlestirmis, ancak yerlestirme islemin yapildig:r galerinin diizgiin bir
dikdortgen olmamast nedeniyle sézkonusu cizgilerin bigimi galerinin bigimi tarafindan
belirlenmistir. Adeta bir biitiiniin pargas1 ya da diizglince siralanmig dallarin bulundugu bir
alan kesitiymis gibi algilanan sozkonusu calisma mekanla ve zeminle biiyiikk bir uyum
icerisindedir. S6zii edilen uyum aslinda sanat¢inin tiim c¢aligmalarinin temel 6zelligidir ve
malzeme, mekan, yer ve zamanin miikemmel uyumunu sergileyen Long’un ¢alismalarindan
higbirisi —acik alan calismalar1 da dahil olmak iizere- mekani sahiplenir nitelikte degildir. Ote
yandan Long’un dis mekan c¢aligmalarini i¢ mekana tasirken (Avon nehrinden Diisseldorf’a)
taginan seyin bir heykel degil de onun malzemesi olmasi olduk¢a 6nemlidir. Avon nehrinden
gelen malzeme Diisseldorf’ta galeri mekaninin sagladigi kosullar izlenerek ve zemine

uyarlanarak bir heykele doniismiistiir. Elbette bu c¢aligmalar bir heykel i¢in inanilmaz
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derecede anitsalliktan yoksundur, ancak gorsel acidan son derece gii¢liidiir (Kedik, 2010 :

114-115).

Resim 7: Richard Long, “Isimsiz” (Untitled), Diisseldorf, 1968

Sanatc1 1980 yilinda yaptig: bir agiklamada yiiriimenin, taslarin sadeligi gibi sanatta da
basit, pratik ve etkin bir iisluptan hoslandigini dile getirmistir (Antmen,2014:259). Diinyay1
olusturan malzemenin tas oldugunu diistinmektedir. O’nun sanati genis diinya iizerinde
caligmak, neresi olursa olsun diinya lizerinde olmakla ilgilidir. Yapitlar1 satin alinamaz ve
sahip olunamaz bir diisiindiir. Hem kimseye ait olmayan, hem de tiim insanlara ait olan bir
alandir onun kullandig1; diinyanin ta kendisi. M. Foucault ‘un sanati sorgularken kullandigi
sozciiklerdeki gibidir Long’un sanati; kendi yasami, bedeni, hareketleri ile var olmaktadir.
Ayak izleri ile, el izleri ile, dokunup etkilesime ge¢tigi dogaya ait her nesneyi romantik bir

ifadeyle sunusu ile var olmaktadir.

Land Art her ne kadar Kavramsal Sanat’in bir uzantisi olarak kabul edilse de Richard
Long’un eserlerindeki duygusal boyut buna karst durmaktadir. Zira Kavramsal Sanat
duygusalliktan uzak disiinselligi temel alan, uyandirmak istenen hislerin degil idealarin
oldugu bir hareketler biitiiniidiir. Long’un ¢alismalarinda ve s6ylemlerinde ise bunlara ters bir

anlam vardir. O salt diisiinceyi, felsefeyi aktarmak istememistir. Diinyay1, hareketi, eylemlerin
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izdlisimiinii daha ruhsal bir boyutta 6ziimseyerek yapitlarinda kavram olarak kullanmustir.
Icgiidiisel olarak sectigi dogal objeler yine doganin iginde ruhsal bir biitiinliikle, ruhsal bir
doyum hedeflenerek yer bulmaktadir. O, dogal alanlar1 da, sergi salonlarina tagimak igin
oradan edindigi nesneleri de yapilarina gore, yalnizca minimal uyarlamalar i¢in kullanmaistir.
Long’u diger Land Art sanatc¢ilarindan ayiran nokta da budur; agir is makinalariyla yapilan
islemlerden, devasa ve kalic1 miidahalelerden kaginmasi dogaya kars1 besledigi derin saygi ile

bagntilidir.
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