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Ozet

18. yiizy1l sonu, 19. yiizy1l basi, toplumsal anlamda baskalasim ve degisimin biiyiik bir hizla
hissedildigi donemdir. Diplomatik ve siyasal anlamda hareketli bir siire¢ yasanirken, diplomatik
miinasebetlerin zirve yaptigi bir donem olarak tarih sayfasinda yerini almistir. Bu donem, ayni
zamanda, sosyal ve ekonomik olusumlarmn ve gelisimlerin de tarihidir. Ozellikle parasal deger
boyutlarinin séz sahibi olduklari siireg, toplumda farkli siniflar meydana getirmekte, ister istemez halk
icinde gelir dagiliminin yarattigi farkliliklar olusturmaktadir. Dolayisiyla iilke ekonomileri de bu
farkliliklardan etkilenerek yeni pazar arayislarina yonelmektedirler.

19. yiizyil boyunca teknolojik ve endiistriyel anlamdaki birgok gelismenin etkileri de yasanan
toplumsal modernlesme araciliiyla sanata yansimis, teknik anlamdaki yeniliklerin yan1 sira sanatsal
icerik anlaminda da biiyiik bir kirilma yasanmuistir. Izlenimcei olarak adlandirilan ressamlarin konusu,
her seyden Once kendi izlenimleridir ki bu, sanat¢1 bireyin diinyayr gordiigii ve duydugu sekilde
resmetmesi anlamima gelmektedir. Akademik ressamlarin belli kurallara bagli olarak resmettigi
tarihsel ya da mitolojik sahnelerden yola ¢ikarak izleyiciye belli yiice degerler asilamaya yonelik anlati
resimlerinin yerini, sanat¢inin yasadigi diinyanin, gordiigii manzaralarin, gezdigi sokaklarin, oturdugu
barlarin, kafelerin izlenimleri almigtir. Boylece ortaya tamamen bireylere dayali bir modernlesme
kavrami ¢ikmistir ki salt olarak toplumu yansitmasa da sanatgilarin ya da belirli bir kesimin
modernlesmesi yeterli goriilmektedir. Bu bildiride 20. Yiizyilin baslarinda Tiirkiye’de toplumsal
olarak sonuglart herkesi etkileyen savas yillarinin sanatgi perspektifi agisindan ele alinist

irdelenecektir.
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Abstract

The end of 18th century end the beginning of 19th century is a period when metamorphosis
and change in social context are felt at a great pace. Socially and politically a dynamic process was
going on, and it was a period when the diplomatic relationships were at the top. This era was also the
era of social and economic formation. Especially in this period monetary value was important so
different social classes began to appear and in the society there were differences because of the income
distribution. As a result, national economies were affected by this differences and they began to look

for new markets.

In the 19th century, the affects of technological and industrial developments were reflected on
the art by means of social modernization. Besides technical innovations,there was a big milestone in
artistic content as well. The themes of artists who were called impressionists, was firstly their own
impression. This means that the artist draws the world in a way that he sees or hears. The impressions
of the artist’s own world, the scenes he saw ,the streets he walked, the pubs and cafes he went took
place of the narrative pictures whose aim was to give some certain big values to the viewrs. And these
replaced paintings were based on the historical and mythological scenes of academiz artists. As a
result, the concept of modernisation appeared based on individuals. Although it didnt reflect the salt
society, the modernisation of the artists or a certain region of people was seen enough. In this article,
in the beginning of 20th century, how the artistic perspective dealt with the war years , the results of

which affected everybody socially in Turkey.

Key Words: Turkish Painting Art, War, Demolition.
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GIRIS

Avrupa devletleri tarihine bakildiginda, 18. ylizyil sonu, 19. yiizyil basi, diplomatik
miinasebetler, yenilik ve gelisim cabalart kadar, aym1 zamanda sosyal ve ekonomik
olusumlarin tarihlendirildigi bir y1l olarak degerlendirilmektedir. Ozellikle maddi giice sahip
olanin temsil mekanizmasinin st seviyede oldugu siireg¢, toplumda ekonomik siniflar
meydana getirmekte, ister istemez halk icinde gelir dagiliminin yarattigi katmanlar
olusturmaktadir. Kag¢milmaz bir durum olarak goziiken bu ekonomik bunalim ekseni,
tamamen ekonomi ile ilintili goziikse de kiiltirel kimlik anlaminda da farkliliklar
tetiklemektedir. Boylece ayni sehir, kdy, mahalle gibi ortamlarda yasayan halkin gelir
diizeylerine gore dagilim gosterdigi bir ortamin etkilesim siireciyle karsi karsiya
kalinmaktadir. Kalabalik halk topluluklarinin ayni unsurlari tartisir olmasi, gelir-gider
dengesizligi gibi Avrupa’da sik¢a goriilen nesnel 6zelliklerin Osmanli toplumunda goriinmesi
stireci biraz daha gec¢ bir donemdedir. Dolayisiyla iilke ekonomilerinin iginde bulunduklari
farkliliklar ve nedeniyle boylesine bir etkilesimden etkilenmemesi miimkiin degildir.
Sonucunda yeni pazar arayislart zorunlulugu gibi bir durumla karsilasan Osmanli toplumu,
farkli tlke topraklarina yonelmeyi ve endiistri gelisim siirecinde Avrupa ile olan

miinasebetlerini gelistirme yoniinde bir karara dogru yol haritas1 belirlemistir.

Bu yol haritasinin baslica ¢ikis sebebine dayanak olusturmasi agisindan maddi
zenginliklerin ekonomik getirisi olarak simiflandirilmas: giic degildir. Verimli topraklar,
madenler, petrol gibi kabul gegerlilik a¢isindan oldukga 6nemli sayilan materyaller, siiphesiz
ki bir devlete giic duygusu vermekte ve iizerinde yasayanlar agisindan ruhsal anlamda
zenginlikleri de beraberinde getirmektedir. Bu baglamda diinya genelinde 19. yiizyil,
teknolojik ve endiistriyel anlamdaki bircok gelismenin etkilerinin yasandigi bir yiizyildir.
Yasanan toplumsal modernlesme araciligiyla sanata yansiyan bu siire¢, teknik anlamdaki
yeniliklerin yan1 sira sanatsal igerik anlaminda da biiylik bir kirilmanmn esigini
olusturmaktadir. Bu dénemde izlenimci olarak gruplandirilan ressamlarin konusu, her seyden
once kendi izlenimleridir ki bu, sanat¢1 bireyin diinyayr gordiigii ve duydugu sekilde
resmetmesi anlamina gelmektedir. Akademik ressamlarin belli kurallara bagli olarak
resmettigi tarihsel ya da mitolojik sahnelerden yola cikarak izleyiciye belli yiice degerler
asilamaya yoOnelik anlati resimlerinin yerini, sanat¢inin yasadigi diinyanin, gordigi
manzaralarin, gezdigi sokaklarin, oturdugu barlarin, kafelerin izlenimleri almistir (Antmen,

2008: 23). Boylece ortaya tamamen bireylere dayali bir modernlesme kavrami ¢ikmistir. Bu

50



BASBUé, Fatih, “Tiirk Resim Sanatinda Savas Yillar1”

durumun salt olarak toplumu yansitmasa da sanatgilarin ya da belirli bir kesimin
modernlesmesi i¢in yeterli goriilen bir meta diizeni i¢inde oldugu diisiiniilebilir. Kirilmalar,
esikler anlaminda belli bagh farkli unsurlart olusturan bu yiizyilin sonlarina dogru, yeni bir
kavram toplumsal anlamda her kesimi i¢ine alan ve kapsayan bir ortam olusturmustur.
Koyden kente yasam kiiltliriiniin bir pargasi haline gelebilecek modernlesme kavrami, ziraat,
sanat ve zanaat alanlarinda yeni olusumlarin hizla yiikselise gegmesine sebebiyet vermistir. Is
gliciiniin azalmasi, makinelesmeyle birlikte liretimin artmasina olanak saglamistir. Boylece
ekonomik anlamda makine {retimleri hiz kazanarak, celigin biikiilmesiyle birlikte,
insanoglunun hayal derinlikleri genislemistir. Boyle bir ortamda modernlesme kaginilmaz

olarak biitiin toplumlar1 ve devletleri etkisi altina almistir.

Modernlesme kavrami uluslararast diizende “giliclii olanin” tarafindan icat edilmis
gelenegin bir tiir evrim gecirmis halidir de denilebilir. Bu gelenegin ve onu iireten zihniyetin
topluma yerlestirilebilmesi i¢in ciddi bir kopus gerekmekte, bu kopusun kiiltiirel damarlara
zarar vermemesi saglanmalidir. Ulgener gibi bazi aydinlarda, bu donemi tasvirlerken, bigimin
yanligh@ina isaret etmis, modernlesme asamasinda kiiltiirel kimligin yozlagmaya sebep
vermemesi gergegini ortaya koymuslardir. Ulgener’e gore az gelismisligin, geri kalmishgm
nedeni bu “romantik kanaatkarlik” degildir. Bu iilkede sorun “cikaric1” ve “ macerac1” giiciin
disiplinli bir gergeve igine alinmis olmasidir” (Ulgener, 1983: 45). Diinyada bu gelismeler
yasanirken Osmanli aydini ve sanatgisi modernlesmenin gerisinde kalmak istememektedir.
Toplum i¢in aydinlanma cag1 herkesi sararak basta sanat¢ilarinda bu konuya siiratle egilmeleri
beklenmektedir. Ancak kapida savas vardir ve savasta strateji belirlenmesi zorunludur.
Savasin gozlemcisi konumunda olan yazar, sair ve sanat¢ilarin eserlerinde anlattifi savas
kavrami farklilik géstermektedir. Avrupa sanatinda benzer durumlar incelendiginde, savasin
karsilig1 olarak, aci, gdzyast ve yikim kavramlarindan olusan genis bir maddesel durumla
karsilasirken, Tiirk sanatinda ozellikle Birinci Diinya Savasi’na dair yapilmis eserlerde
kahramanlik ve moral unsurlarinin 6n plana ¢iktig1 bir durumdan s6z etmek miimkiindiir.

Ancak Avrupa sanatinda bu durum biraz daha karmagiktir.
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Avrupa sanatinda kameranin icadindan 6nce bir savasin ya da savastaki bir askerin her
temsili, bir resim ya da yontu bi¢iminde yeniden yaratmayr (yeniden diizenlemeyi)
gerektirmigtir. Sanatc¢ilarin yapitlar1 yilizyillarca devlet ve kilise iktidar1 mekanizmasinda
biitiinlesmis ve onlarin sanatlarinin diline yonetimi sorguya ¢ekme izni seyrek verilmistir.
Basimin icadi bir doniim noktasi olmustur. Ama cesur, zeki generalin portresi ya da savas
resminin estetik gérkemi gibi sonunda siradan askerin acisini da genis Ol¢lide yayginlastiran
fotograf olmustur. Ezilmis kalintilar, kuruyan bir kan birikintisinde uzananlarin fotograflari
ancak tek basina oliimii gostermistir. Sargilarin altindan bakan yuvarlak, saskin gozler ancak
bireysel yorgunlugu ve yitikligi gostermektedir (Baynes, 2002: 268). Ozellikle Goya nin
savas cizimleri ve graviirleri incelendiginde bu yorgun gdzlerin fotografik bir bakis agisindan
cok Ote oldugu goriisii hakimiyet kazanmaktadir. Tiirk resminde bu unsurlarin ele alinig
bi¢imi biraz daha goriiniim ve ruhsal anlamda umut bigimindedir. Ancak sanatsal anlamda
iretimden bahsetmeden Once, Tiirk sanati i¢in savas yillarinin yani Osmanli son déneminin
ele alinmas1 ve sartlarin masaya yatirilmasinda fayda vardir. Tiirk tarihi agisindan savas ve bir
doniim noktasi yillart olarak degerlendirilen siireg, Birinci Diinya Savasi’nin basladigi yillar

olarak degerlendirilebilir.

TURK RESIM SANATINDA SAVAS YILLARI

1914yilinda baslayan ve 1918 yilina kadar siiren 4 yillik siire¢, Birinci Diinya Savasi
olarak adlandirilan siireci kapsamaktadir. Bu siiregte Tiirklerin Rumeli’de goriildiigii andan
itibaren Sark meselesinin ¢6ziime kavusmasi bir adim gereklidir. Dogu’dan Viyana 6nlerine
kadar yiiriiyen Tiirk ilerleyisi, Batinin gii¢ birlikteligiyle durdurulabilmistir. Bu durdurustan
sonra Avrupa devletleri, gii¢ birlikteligi ve koalisyonun 6nemi konusunda somut bir netice
alarak, onemini kavramistir. Osmanli gibi biiyiik bir devletin Dogu ve Batidaki etkinliginin
azalmaya baslamasi, Avrupa devletlerinin bu konudaki istahin1 kabartarak, devletin hakim
oldugu noktalardaki pay sahibi olma duygularmi artirmistir. Bu durum, kendi aralarinda
paylasma ve anlagsmalart dogurmus, Osmanli idari kadrosunun tiim gorlis ve Onerilerini
dikkate almayarak, olumsuz siirece zemin hazirlanmigtir (Eraslan, 2002: 339). Birinci Diinya
Savasi’nda i¢inde bulunulan cephelerde alinan yenilgiler, Tiirk milleti i¢in yikimin baslangici
olarak degerlendirilmistir. Savastan sonraki siiregte imzalanan 30 Ekim 1918 Mondros
Ateskes Antlagsmasi ile devlet, adeta eli kolu baglanarak kaderine razi bir konuma

getirilmistir. Miittefikler arasi bir kurul tarafindan hazirlanan bu ateskes antlasmasi, Limni
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Adasr’nin Mondros Limani’nda, “Agememnon” adli ingiliz zirhlisinda Ingiliz Heyeti ile
Osmanl1 Hiikiimeti adina Bahriye Nazir1 Hiiseyin Rauf Bey tarafindan imza altina alinmastir
(Sonyel, 1986: 7). Savas ve sonuglarmin bir millet iizerinde nasil yikima doniistiigiiniin en
giizel orneklerinden biri olan bu antlagmayla birlikte, Paris Baris Konferansi’nin temelleri
atilmistir. Osmanli Devleti agisindan son derece agir sartlar tasiyan belgelerle bu toplantiya
katilan galip devletler, birbirleri arasinda da ikna edici bir tutum sergilemek durumunda
kalmiglardir. Bu durum, Suriyelilerin Fransiz yonetimi altina girmeye kesinlikle karsi
¢ikmalari, Italyanlarm Izmir ve yoresini ele gegirmesinin ingiltere ve Fransa tarafindan
istenmemesi, Yunanlilarin Trakya ve Batt Anadolu ile ilgili istekleri, gibi her iilke acisindan
istek ve temennilerle doludur. Netice olarak yakin zamanda bir baris unsuru géziikmemekte,
Osmanli umutlarmi yitirmektedir (Kurat, 1986: 63). 18 Ocak 1919 tarihli Konferans, Tiirk
diplomasisi agisindan onemli bir doniim noktasidir. 32 devlet temsilcisinin katildigi bu
Konferansa A.B.D, Ingiltere, Fransa, Japonya ve Italya agirliklarmi koymuslardir. Bu
konferansta Amerika’y1 temsil eden Baskan Wilson, “Milletler Cemiyeti” kavramini ortaya
atarak, tartismay1 agmis, Fransa ve Ingiltere ise kendi cikarlar1 dogrultusunda bir yaklasim
gostererek goriismeleri tikama yolunu tercih etmislerdir (Karatas, 2007: 2). Baskan Wilson,
14 ilkesine ters diisen paylasma antlagmalarinin karsisinda bir tavir sergilemis, gizli
antlagmalarla paylastirilan topraklarin galip devletlere ilhaki yerine, buralarin Milletler
Cemiyeti’nin denetimi altinda, mandater rejimlerle yonetilmesini ongdrmiistiir. 30 Ocak
1919°da alman bir prensip karari ile Suriye, Irak, Filistin ve Arap yarimadasi, Osmanl
Devleti’nden ayrilmasi ve burada kurulacak olan Ermenistan ile birlikte mandater bir statiiye
tabii tutulacak bir yapiya doniistiiriilmesi planlanmigtir (Kurat, 1986: 53-54). Biitin bu
antlagmalar, stratejik hamleler, bir iilkenin sanata, bilime, kiiltiire siiphesiz ki yaklasim
onceligine sekte vurmustur. Ancak Batili devletlerin bu siirecte bile, kiiltiir, sanat, bilim ve
egitimden 6diin vermemesi gelisim siireclerini son derece hizlandirirken, topraklarinin ve
yatirimlarinin biiyiik boliimiinti dogu topraklarinda bulunduran Osmanli devleti igin siireg agir

islemistir.

Avrupa ve Diinya’da goriilen sosyolojik degisimler ozellikle tarihsel olarak 1910-
1922’yillar1 arasinda incelendiginde bilim, endiistri, egitim, teknik, politika ve din alanlarinda
birbirine bagh ve siiriikleyici bir gelisimden s6z etmek miimkiindiir (Eti, 1969: 34). Ozellikle
Osmanl toplumu i¢in ¢okiisiin nedenleri ve ilerici yeniliklerin ge¢ kalinmasi boyle bir siireci

tetiklemistir. Fakat Osmanli i¢in tam her sey bitti diye diisiiniiliirken, 15 Mayis 1919 yilinda
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Yunan kuvvetlerinin, miittefik devletlerin kararyla izmir’i isgal etmeleri, ulusal bir felaket
olarak goriilmistiir. Boylece Tiirkiye ¢apinda miithis bir ulusal tepki verilmis, tepkiler
uygulamaya dokiilmiis ve 23 Mayis 1919 yilinda Fatih ve Sultanahmet semtlerinde Tiirk
siyasi tarihinin o giine kadarki en biiyiik kitle gosterileri diizenlenmistir. Direnis fikri, Ittihat
ve Terakki yandaslarinin goriisii olmaktan c¢ikarak tiim iilke sathina yayilmistir (Basbug,
2009: 111). Padisahin ve Istanbul Hiikiimeti’nin muhatap olan Batili devletlerin istekleri
karsisinda caresiz kalisi, Milli hareket fikrinin yayilmasinda etkili olmustur. “Milletin
istiklalini yine milletin azim ve karar1 kurtaracaktir.” Sozi, tarihin akisini1 degistirecek bir
felsefe, ideoloji ve hareketin gergek yansimasidir. Kisa zamanda Anadolu’da beliren bir umut
15181 halkin moral ve motivasyonunu yiikselterek, ¢1g gibi biiylimiis ve inanca doniismiistiir.
Bu 15181n sahibi Mustafa Kemal Pasa, Anadolu topragina ayak bastigi andan itibaren, gesitli
devletlerle dostga iliskilerin kurulmasi ve Milli hareketin tanitilmasi i¢in gayret sarf etmistir.
Bu gayret ve calismay1 zafere kadar askeri hazirlik ve hareketle beraber yiiriitmiistiir (Karatas,
2007: 2-3). Donem sanatgilarinin eserlerinde sik¢a degindigi konular arasinda yer alan bas
kahraman Atatiirk ve silah arkadaslari, vatan savunmasinda biiyilkk 6neme sahiptir. Ancak
Birinci Diinya Savasi yillari, sanatgilar agisindan ayri bir yere sahip oldugu kadar, askeri ve
siyaset alaninda da calismalar1 bulunan aydinlar arasinda da bir donliim noktasi olarak

bilinmektedir.

Birinci Diinya Savas1 sonunda, Osmanl ile Itilaf devletleri arasinda imzalanan Mondros
Ateskes Antlagsmasi incelendiginde Tiirk Milleti’nin igine distiigii felaketin boyutlarim
gdérmek miimkiindiir. Ancak Istanbul, izmir gibi biiyiik sehirlerin isgaliyle birlikte bu felaket,

artik resmiyet kazanmistir. Bu noktada Kazim Karabekir’in 6nemli tespitleri bulunmaktadir.

“Milli istiklalimizin tehlikeye gittigini ben 31 Mart 1325 (1909) irtica hadisesinin
akabinde gormiistim ve Ittihad-1 Terakki ricalini ve Askeri Surayi ikaz etmistim. Rumeli ve
Arabistan i uzun zaman bizde kalmasina artik imkan géremiyorum. Islam wklar: bile bizden
ayrilmak fikrindedirler. Ordumuzun icindeki Arnavut ve Arap subaylarinda bile dehsetli
ayrilik fikirleri baslamigtir. Dis devletlerle de Tiirk’ten baska irklarin daha siki baglantilar
vardir. Osmanli Imparatorlugu’nun ¢okiigii karsisindaki 6z Tiirk unsurlariyla meskiin olan

verlerin de felakete diismesine karsi simdiden tedbirler alinmalidir...” (Karabekir, 2005: 17).
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Tirk asker ve siyaset¢i olan Kazim Karabekir’in bu sozleri donemin yasam kosullari
icinde degerlendirildiginde, ileri goriis¢ii ve zeki bir aydinin sozleri olarak biiyiik 6neme
sahiptir. Giintimiizde de gegerliligini koruyan bazi tarihi olgularin savas yillarin1 olumsuz
etkilemesiyle birlikte sanatgilarda da bazi bunalimli hallerin gézlendigi muhakkaktir. Ancak
bu konuya ge¢gmeden once 17. Yiizyilda Tiirk sanat hayatini etkileyen bazi unsurlarin not

alimmasinda fayda vardir.

17. ylizyil sonunda Ayni’nin ikd-el-Cuman fi tarihi ehl-ez-Zaman adli eserini siisleyen
minyatiirler incelendiginde Avrupa resminin etkileri saptanmaktadir. Bununla beraber II.
Mustafa ve III. Ahmed devirlerinde nakkasbasi olan Levni’nin resmi, o sirada iran resminde
de goriilen bir yenilesme egilimine paralel davranislarina ragmen, geleneksel minyatiir
teknigini siirdirmektedir. Oysa 18. Yiizyil sonlarinda Avrupa resmi ve ressamlari etkisinde
kalan Osmanli resim sanati yerini, Batililagma ortaminda geleneksel 6zelliklerini yitirerek

yeni tekniklerle gelisim gdsteren farkli bir sanat anlayigina birakmistir (Kuban, 2017: 204).

1914 yili ressamlar igin farkli durumlarin ortaya ¢iktigi, savas yiiziinden Avrupa
iilkelerini terk ederek yurda zorunlu doniislerinin bagladigi yildir. Politik irade, savas
ortaminda Osmanliy1 temsil eden sanat¢ilarin savasilan devletlerden birinde, devlet bursuyla
egitim almasmi onaylamamis ve politik disipline uygun bir sekilde egitimlerinin sona
erdirilerek donmeleri istenmistir. Olaylar1 yakindan takip eden Tiirk ressamlart igin artik

Fransa defteri, uzunca bir miiddet kapanmustir.

Istanbul’un isgal edilmesi, Tiirk toplumu iizerinde biiyiik bir baski olusturmus, biiyiik
Osmanli Devleti’nin simgesi, sarayin gii¢ temsilinin yabanci istilacilarin insafina birakilmasi,
ozellikle Anadolu’da bir uyanisin mesalesine zemin hazirlamistir. Isgal altindaki Istanbul’un
sokaklari, binalariin Italyan ve Ingiliz askerleri tarafindan paylasimindan Giizel Sanatlar
ogrencileri de etkilenmistir. Egitim siire¢leri yasamsal zorluklarla dolu gegen genclerin
sikintilarina, ellerinden alinan okul binalar1 da eklenince eserlerinde karamsar unsurlarin

olusmasi kaginilmaz olmustur (Giray, 2004: 14-15).
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Tirk resminde bu donemde oliimii temsilen Avrupa’daki gibi bir resim anlayis1 s6z
konusu olmamstir. Ozellikle Avrupa resminde goriilen “Vanitas” (Leppert, 2009: 91)
kavramina benzer bir natiirmort anlayist veya benzeri bir figirlii kompozisyona
rastlanmamigtir. Nanuk Ismail’in “Tifiis” kompozisyonu, David’in “Sabin Kadinlari”nda ki
gibi kararl, ezilmemis gilicli kadinin Gtesinde, caresizligin ve yikimin yiizlere yansimis
endiseli halinin gostergesidir. Donemin olaylari, Tiirk ressamlarin gézlemledigi bi¢imde, ya
da anlatildig1 sekliyle kompozisyon haline getirilmis, romantik bir resim anlayisiyla ifade
edilmistir. Sanatgilarin direk olarak simgesel unsurlar1 yan yana getirerek, degismeceli bir
anlayisla eserlerini ifade etme bi¢imi, bir istisna olarak Avni Lifij’in eserlerinde 6n plana

cikmaktadir.

Ozellikle ittihat ve Terakki’nin icinde ¢atisan farkli egilimlerin yani sira, her biri
devletin sorunlarint ve bu sorunlarin ¢dziimlerini kendi diinya goriisiine gore degerlendiren
cesitli diislince topluluklari, donemin belirleyici Ozelliklerinden olmustur. Bu karmasik
donemde olaylar birbirini pesi sira izlerken, bambaska yasama kaliplarinin hayata gectigi bir
Osmanli iilkesi ve payitahti Istanbul, olaylardan etkilenmeden yasamini siirdiirmiistiir. Ikinci
Mesrutiyet’in ilanindan neredeyse hemen sonra patlak veren 31 Mart Vakasi, 1911°de
Trablusgarp’in ve Bingazi’nin ltalyanlar tarafindan isgal edilisi 6nemli tarihi olaylar
arasindadir. Ayrica 1912-1913’de Balkanlarin elden ¢ikmasina neden olan Balkan Savasi,
1913’de Girit’in uzun ve kanli bir miicadele sonucunda Enosis’in gerceklesmesi, 1914-
1918’de Birinci Diinya Savasi, Osmanli Devleti’nde Alman hakimiyetinin baglamasina sebep
olmustur. 1918 Canakkale Savaslar1 ve nihayet 1918 yilinda Mondros, hemen ardindan da
1920’de Sevr Antlagsmasi, modern Tiirkiye’nin kurulusuna giden yolu hizlandirmistir (Giiler,
1994: 16-17). Sanayi, bu donemde en ileri hamlesini yapmis ve bu da somiirgeciligin
birdenbire, hem hizlanmasina ve hem de yayginlasmasina sebep olmustur. Somiirgeciligin
gelismesi ise, devletlerarasindaki miicadelelerin alanini1 genisletmis ve yeni ¢atisma alanlari

ortaya ¢ikarmigtir. Bunun sonucunda da savaslar kaginilmaz olmustur.

Iste bu kagiilmazlardan biri olarak Birinci Diinya Savasi’nin Osmanli topraklarinda
yik ve sikinti getirmedigi tek bir fert kalmamistir. Ekonomik acidan oldugu kadar sosyal
acidan da bu savas iilkede o giline kadar rastlanmadik bir ortam yaratmistir (Selek, 1973: 25-
26).
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I. Diinya Savasi’nin etkisi 1914’de baglayan sanat hareketlerinde de biiyiik tesir
yaratmistir. Sami Yetik, Ali Sami Boyar, Hikmet Onat gibi bu kusaga mensup asker
ressamlarin yaninda Ibrahim Calli, Nazmi Ziya gibi sivil ressamlarda Fransa doniislerinden
itibaren Oonem kazanmaya baglamiglardir. Tiirk resminde viicuda gelen milli ruh, asker
ressamlarin disina ¢ikmis sanat hareketlerimizin basta gelen 6zelligi olmustur. Ancak burada
ilk olarak milli bir konu olarak Preveze Deniz Savasi’ni canlandiran Osman Nuri Pasa’y1 ve
eserlerini incelemek yerinde olacaktir. Yine ayn1 doneme rast gelen diger ressamlar da Tahsin
Bey ve Ismail Hakki Bey’lerdir. Bu ressamlarin ilk hedefi, milli ruhun yeniden
kazandirilmasina yonelik ¢aligmalar1 viicuda getirmek olmustur. Topluma, milli ruhu
verenlerden biri de sliphesiz Sehit Hasan Riza Bey’dir. Bu ressamlarin eserleri daha sonra

cesitli vesilelerle yurt disina gotiiriilerek Viyana miizelerini stislemistir.

Yurti¢indeki ressamlar, savas yorgunu halkin moral motivasyonunu artirmak icin
eserlerine tasidiklart milli ruh, idarecilerinde sanata bakiginda degisiklik meydana getirmistir.
Bu amagla 1916 yilinda 6zel gorevle Canakkale’ ye getirtilen ressamlardan Wilhelm Victor
Krausz ¢ok sayida askeri konulu tablolara imza atmistir. I. Cihan Harbi’nde Almanlar,
Avusturyalilar, Bulgarlar Tiirkiye’nin miittefikidir. Dolayisiyla birlikte savasan bu devletler,
savag meydanlarini ve savasin izlerini belgelemek amaciyla ressamlarin gézlemlerinden
faydalanmiglardir. Bu nedenle, Canakkale cephesinde iki ressam bulundugu tarihi
vesikalardan anlagilmaktadir. Bunlardan bir1 {Unlii Tirk ressami Hayri Cizel, digeri
Avusturyali Krausz’dir. Her ikisi de miittefik askerler arasinda savas resimleri yapmuslardir. |.
Diinya Savasi’nda Canakkale Savaslar1 sirasinda Wilhelm Victor iilkede kaldig: siire boyunca
Sultan Resat’in yani sira dnemli askerlerin, idarecilerin portreleri ve Canakkale destanina ait

bircok eser liretmistir.

I. Diinya Savasi’nin Tiirk sanatcilar iizerinde yaratti1 etki, Picasso’nun Guernica’si
kadar tim diinyaca taninmasa da Tiirk halki i¢in ¢ok biiyiik 6neme sahiptir. Diinya devletleri
karsisinda verilen bu miicadele, resimlerle ifade edilebilmesi agisindan da ayr1 bir 6neme
sahiptir. Ressamlar belki cephede savagsmamuislar, ancak savas meydanlarinda verilen
miicadelenin haberlerini basin yayin organlarindan takip edebilmigler, konular1 kendi bakis
acilarina gore diizenlemis ve kurgularini belirli bir diizen etrafinda sekillendirmislerdir. Bu
nedenle Tiirk resminin kendine has bir ¢izgisi vardir. Konular, Napolyun’un at {izerinde

heybetli tasvirinden ¢ok, Anadolu’da yasamis isimsiz kahramanlarin ve ailelerinin varlik
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miicadelesinin O6rnekleri seklindedir. Bu miicadelenin sembol isimlerinden olan Mustafa
Kemal, bu nedenle eserlerde kendine ayr1 bir yer bulmustur. Cephede savasan, strateji tireten

bir kumandan, ressamlar i¢in 6nder, halk kahramani gibi bir anlam ifade etmektedir.

Mustafa Kemal’in kararli tavirlar ve Ismet Indnii’niin gesitli cephelerde aldig1 basarilar,
iilke biitiinliigiiniin artmasina ve diismani sindirme g¢abasina doniigmiistiir. Kisacasi halkta
uyandirilan milliyetgilik fikri ve milli ruh, diigman askerini geri piiskiirtmeye sebep olmus,
kaybedilen itibar ve topraklar geri kazandirilmaya calisilmistir. Boyle bir donemi yakindan
takip eden donem ressamlari, o giinleri ve sonrasini anlatan eserleriyle olaylara kayitsiz

kalamadiklarin1 gostermislerdir.

Ibrahim Call’nin Mustafa Kemal ve Ismet Indnii portreleri belki de o giinlerin
hatiralarini yansitmasi bakimindan da 6nem tagimaktadir. Ressamlar ve Tiirk halki igin artik
yeni bir siirecin baslamasi kaginilmazdir. Ulkeyi bu zor ve dar giinlerden kurtaran Mustafa
Kemal, yeni bir iilkenin, yonetim seklinin ve birlikteligin sinyallerini vermektedir. Bu

kurulacak yeni devlet; kiiltiirden, politikaya, egitimden, sanata her alanda ileriye gitmelidir.

Yetisen yeni nesil bu bilingle yetismeli, herkes lizerine diisen gorevi yapmalidir.
Boylece devlet kalkinma programlart yeniden hazirlanarak, kurumlarmn islevleri ¢aga uygun
hale getirilmistir. Aydinindan, sanat¢isina herkes gelecege daha biiyiik bir umutla bakmas,
eskiye donlik hatalardan ders cikartilarak, gelecekte bu hatalarin tekrarlanmamasi

saglanmustir.

Sanat alaninda da izlenimcilikten disavurumculuga dogru bir yonelim s6z konusu
olmustur. Sanatcilar bu donemde, izlenimlerinden siyrilarak, atlyelerinde toplumsal gelisime
151k tutacak, istihsal tablolar1 yapmislardir. Gelisen, iireten, yenilenen Tiirkiye, toplumun her
kademesinde ¢ikisa gecmistir. Avrupa’daki gelismeler, gegte olsa izlenmeye takip edilmeye
baglanmigtir. 20. yiizy1l sanat alaninda, sanat¢inin i¢inde barndirdigi duygusal gerilimlerin

disa yansimasi agisindan bir firsat olarak degerlendirilmektedir.

20. yiizy1l basindaki sanatsal gelismeler izlendiginde, disavurumculuk kavraminin
ortaya atildigr goriilmektedir. Aslinda “disavurumculuk™ teriminin ¢ogu zaman, “primitif”
kavramiyla yan yana geldigi ve kullanildig1 goriilmistiir. 19. yiizyildan 20. yiizyila gecis

stirecinde giindeme gelen yeni birtakim estetik ve kiiltiirel Olciitlerle ilgili olan bu durum,
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Disavurumcu olarak nitelendirilen sanatgilarin Batili olmayan kiiltiirlerin sanatsal verilerine
iliskin merakini ortaya koymustur. 20. yiizy1l basinda modernligin temsilini, kentsel temalarda
ve endistriyel siireclerde arayan birgok sanatgmin yani sira hizli kentlesmeye ve
endiistrilesmeye tepki duyan pek ¢ok sanat¢i da olmustur (Antmen, 2008: 35). Paris ortamina
yeni giren Anadolu ressamlari igin bu siireg, yeniyi hemen algilamaktan ziyade, orada olani

O0ztimsemek olarak teskil etmistir.

Sanatin kendine iliskin yeniden iiretme gelenegiyle, modernlesme siireci {iist iiste
oturmaktadir. Uglincii diinya iilkeleri olarak tabir edilen gelismekte olan iilkelerde, sanatin bu
yonii, degisimin dinamigini olusturan elitler ve zaman zaman da yoneticiler tarafindan
desteklenmistir. Ciinkii sanat, gelenege yonelttigi elestiri oklariyla, gelisiminin iizerinde
temellenecegi degisimin estetik bir sunumunu gergeklestirmis, dolayisiyla degisme
gerekliligini ve degisimi Ongdren diisiinme ve politika bigimlerini 6zgiin bir dille ifade
etmistir. Batinin kendi gelisim ¢izgisinde gelenegin elestirisini yapan sanatgilar, ister istemez
kendisi de olusum ve giiclenme c¢agini yasayan burjuvazi tarafindan uzunca bir siireg
desteklenmistir. Sanatin kendi varolus bigimi olan yeni degerler, sorunsalligi agmasi ile bu
yeni smifin durusu arasinda kagmilmaz bir paralellik vardir. Dénemin ressamlarinda da
gozlenen durum bu sekilde ele alinabilir. Ancak ressamlar, Tiirk geleneklerinin biranda yerle
bir edilebilmesinin, sanatin kendisini sorgulayan bir toplum i¢in ¢ok aceleci bir karar
olacaginin bilincindedirler. Bu nedenle uzunca bir siire, sanat anlayislarinda kabul geger bir
tarz1 benimsemeleri normal karsilanmalidir. Toplum i¢in sanat iireten bu anlayis, topluma

toplumu anlatmaktadir.

SONUC

Savas yillar1 olarak nitelendirilen Osmanli’nin son dénemi ve Tiirkiye Cumhuriyeti’nin
ilk yillari, milli miicadele, varolus, istiklal gibi kavramlar iizerinden temellendirilen 1910-
1920°1i yillar1 olusturmaktadir. Bu siiregte milli ruhun dinamik olusumlari, halk iizerinde etki
edebilecek her unsur kullanilarak, millet bilincinin yasatilmasinda ve kazandirilmasinda
biiyilk 6neme sahiptir. Halkevleri gibi toplumun zihnine ¢abuk ulasabilecek her tiirlii sivil
olusum, devlet tarafindan desteklenmis ve bu olusumlarin etrafinda kenetlenen sanatgilar,
belirli bir ¢at1 altinda toplanarak eser liretmislerdir. Bu yillarda, asker ressamlar arasinda

kurulan sanat dernegi ayni diisiinceler etrafinda birlesen ve gii¢ birligi yapan sanatgilarin,
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vatan, millet unsurlariyla kurguladigi resimler, toplumun ruh halini yansitmasi agisindan
biliyiik 6neme sahiptir. Asker Ressamlar Sanat Dernegi; Ali Sami Boyar, Ali Riza Beyazit,
Sadik Giirtuna, Cevat Karsan ve fhsan Canakkaleli tarafindan kurulmustur. Sonra Mehmet Ali
Laga, Sami Yetik gibi kalabalik bir sanat¢1 grubunu kapsamistir. Topluluk yurtta ¢ok genis
sanat hareketlerine girismistir. Ulkenin her yerinde tam bir seferberlik hakimdir. Sairler, vatan
ve kahramanlik siirleri yazarken, miizisyenler marslar bestelemis, ressamlarda seferberligi,
once vatan ve millet sevgisi bashg altinda gorsellestirmislerdir. Ulkede bas gdsteren bu
heyecan, giderek zaferi tetikleyecek hirsa doniismiistiir. Ibrahim Calli, Namik Ismail, Avni
Lifij, Hikmet Onat ve digerlerinin yaptig1 kahramanlik tablolari, bu dénemi gorsel yolla ifade
eden en oOnemli vesikalar olarak tarihe gegmistir. Ulkede ressamindan aydinma,
miizisyeninden idarecisine hatta sairine kadar herkes, biiyiik bir dayanisma i¢indedir ve zafere
inanilmistir. Ulke, Osmanlidan, Cumhuriyet’e adim adim gitmekte, yeni bir devlet, tek bir
millet sloganin1 benimsemeye caligmaktadir. Bu nedenle kurulacak yeni devletin ad1 Tiirkiye
Cumbhuriyeti olacaktir. Savaslarin, i¢ karisikliklarin, darbelerin ve terériin yikamadigi bu
Cumhuriyet’in, sonsuza kadar var olmas1 siiphesiz ki {ilkenin her yaninda yasayan insanlarin
ortak diisiincesidir. Giiniimiizde de ge¢cmiste oldugu gibi ¢esitli konulara deginen sanatgilar,
endiselerini, fikirlerini eserlerine yansitarak, millilik kavramina vurgu yapmaktadirlar. Avrupa
sanatindaki benzer unsurlar, Tirk resminde de gecerliligini korumaktadir. Giinliimiizde
savasin adi, yeri, konumu degismis ve gogiis gbgiise ¢arpisilmaktan ¢ok ote, teknolojik
devrimlerle farkli bir boyut kazanmistir. Bu nedenle iilke olarak bilimde, sanatta, egitimde,
kiiltiirde toplumsal gelisimi takip eden, ¢aga ayak uyduran bir yap1 i¢inde olma zorunlulugu
bulunmaktadir. Sanayilesmenin, sanatin, teknolojinin ve bilimin Onderligi bu gelisimi

stirdiiren ve destekleyen bir anlayisla ileriye gidecektir.
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