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KINETIK HEYKEL SANATI ONCULERI
Ahmet OZER',
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Ozet
Bu caligmada 20. yiizyilda tanimlanan kinetik heykel sanatinin antik ¢agdan, 20. yiizyila kadar olan
onciilerinin degerlendirilmesi amaglanmistir. Kinetik sanat ilk kez konstriiktivistler tarafindan ortaya
atilmustir. Kinetik (Kinesis) kelimesi onceleri yalnizca fizik ve kimya dallarinda hareketle ilgili olaylar
tanimlamak i¢in tercih edilmekle birlikte, optik sanatin duragan devingenligi yerine zamanla makine ya da
farkli bigimlerde yaratilan devingenlik ile olusturulan kinetik sanata doniigmiigiir. Cesitli yollar ile
cisimlere devinim ve hiz kazandirilmasiyla elde edilen devinimsel goriintii sanati olarak da tanimlanabilir.
Gorsel ya da gercek hareket seklinde belirlenebilen hareket kinetik heykelin en temel unsurudur. MO 1.
binde yasadig:1 diisiiniilen yari tarihi yar1 mitsel Daidalos'u, kinetik sanatinin bilinen en erken sanatgisi
olarak kabul edebiliriz. Hellenistik dénemde yani giiniimiizden yaklasik 2330 yil dnce ise Iskenderiye

Mekanik Okulunu kuran sanatgilar kinetik heykel tiiriiniiniin erken 6nciileri olmustur.
Anahtar Kelimeler: Kinetik Heykel, Daidalos, El Cezeri, Naum Gabo, Sanat
THE PIONERS OF THE KINETIC SCULPTURE
Abstract

The aim of this study, to analyse that the pioners of the kinetic sculpture from ancient period to the 20.
century. The constructivists had been as a term kinetic in art by the first time. Kinetic (Kinesis) previously
only branches of physoics and chemistry involved in the transaction but rather to define events, instead of
the static dynamic optical art machine or created in different formats created with kinetic art mobility.
Provide diversity with objects motion and speed roads with the resulting gain can be defined as the art of
dynamic image. The form of visual or actual motion can be identified that the most basic element motion
in the kinetic sculpture. Both historical and also half-mythic caracter Daidalos who live in the 1000’s BC,
is known that the earliest artist for the kinetic art. The artists who established the Mechanic School of
Alexandria, in 3. century BC, are also known that the ve been years ago before today also earlier pioners

of the kinetic sculpture.
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Giris
20. yiizyil heykel sanati dinamiklerinden biri insanlarin esitlik i¢inde yasayabilecegi,
sanat ve yasamin birbiri ile ayrilamayacagi sdylemini savunan Konstriiktivizm’dir. Akimin
sanatcilart heykel etrafindaki boslugu tanimlamak ve i¢inde bulundugu mekan ile iliskisini
¢ozmek istemistir. Bu siiregte heykelin etrafindaki bosluk da heykele aittir fikri benimsenmis ve
gorelilik teorisine gore, enerjinin de kiitlesi oldugu ve uzayin higlik olmadigi ortaya konmustur.
Konstriiktivistler boslugu somut bir madde olarak ele almis ve heykelin tamamlayict unsuru
olarak degerlendirmistir (Ozer, 2009). Bu sanatgilar kitle degerlendirmesinden uzaklasarak; uzay

ve mekani temel yapisal 6geleri kabul etmistir. Onlar i¢in malzemenin varolus sekillerinden biri

olan mekan ii¢lincii boyutu, zaman ise dérdiincii boyutu meydana getirmistir (Ozer, 2009).

Kinetik (Kinesis), hareket ve neden olan hareketten dogan kuvvetleri goz oniine alarak
incelemek iken, kinetik sanat; hareket olaylarini kapsamistir. Ilk kez konstriiktivistler tarafindan
baglatilan kinetik sanat, dadaizmin ana kaynagi olmakla birlikte (Uz, 2012, 1051), kinetik
(Kinesis) kelimesi baslangigta fizik ve kimya dallarinda hareket ile ilgili olaylar1 tanimlamak igin
kullanilmustir. Kinetik heykel bir makine, dogal yollar ya da seyirci yardimiyla cisimlere devinim
ve hiz kazandirilarak elde edilen devinimsel bir sanat tiiriidiir (Cagdas Sanat Akimlari, 2007: 63).
Gorsel ya da gercek hareket seklinde belirlenebilen hareket, kinetik heykelin nirengi noktasini
olusturmustur. Bu tiiriin sanat¢ilar1 sadece nesnel goriintii olusturmak i¢in ¢aba gostermemis ayni

zamanda hareketi tasarimlarinin bir pargasi olarak degerlendirmistir (Uz, 2012: 1051).

Modern sanatin ortaya attigi 6nemli kavramlardan olan Kinetik sanat iiriinlerinde sanatin
dordiincii boyutu olan devingenlik yani hareket vurgulanmistir. Akdeniz’e gore (1988), hareket
ilk kez sanat yapitinda kinetik sanat ile yerini bulmugstur. 1930’lu yillarda kinetik sanat
ile heykeller hareket kazanmaya baslamis, ardindan duvar ve ses mobilleri tiretilmistir. Kinetik
heykel sanatinda mekanik, elektronik, doniisiimlii ve titresimli hareketlerden yararlanilir, hava,
su, su buhar1 gibi dogal gii¢ler kullanilir. Bilimsel bir terim olan kinetik giizel sanatlar alaninda
ilk kez 1920°de Naum Gabo ve Antoine Pevsner’in “Gerg¢ek¢i Bildirge”sinde kullanilmistir
(Realist Manifesto) (Tugal, 2012). Bu tarihlerden daha 6nce ise resim ve heykeldeki hareket
“dinamik” terimiyle karsilanmaya ¢alisilmistir. Kinetik Heykeltraslarin ¢ogu, zaten tamamlanmis
duragan bir nesneye hareket vermekle yetinmeyip; hareketin kendisini heykel tasariminin

ayrilmaz bir pargast kilmayr amaclamistir. Kelime olarak ise kinetik, ancak 1945’ten sonra
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sanat¢ilart ilgilendirmis ve 1960°’da kinetik sanat kronolojisinin yayinlanmasiyla sanat

terminolojisine girmistir (Germaner, 1997).

Resim 1: Naum Gabo ve Antoine Pevsner’in ortaklasa yazdigi “Gergekgi
Bildirge”(Realistik Manifesto) MOMA’da sergileniyor
http://www.moma.org/collection/works/173291?locale=en (Erigim Tarihi: 27.01.2016)

ONCULER

Kinetik heykelin menseini antik ¢aga ve yari mitsel yar tarihi Giritli Daidalos’a kadar
indirmek miimkiindiir. Antik yazarlar Daidalos’tan deux artifex yani ilahi bir iletisim araci olarak
s6z etmistir. Ornegin MS 2. yiizyillda yasamis Pausanias, Daidalos’u Greko-Roma gelenegine
gore tanimlayarak, onu proto heuretes: yani ilk kesifci; ¢esitli aletleri ve teknigi bulan kisi olarak
gostermigtir (Pausanias, 1X .3. 1). MS 1. yiizyilda eserini yazan Plinius ise Daidalos’dan, balta,
sakiil, matkap ve ilk zamki bulan kisi olarak bahsetmistir. Plinius’un yasadigi ¢agda Daidalos,
Romali zanaatkarlar 6zellikle marangozlar tarafindan bir ermis gibi algilanmistir. Mitograflar ise
Daidalos’u tanrilar ilk tasvir eden kisi olarak kaydetmistir. Sadece bu misyonu yiiklenmek bile
sanat¢inin halkin saygisini kazanmasina neden olmustur. Literatiir anekdotlarda gegen bu saygi
ve sihirli hava sadece yunanli sanatgilar i¢in degil, Ronesans sanatgilari igin de gegerli olmustur.

Ornegin Giotto da Michelangelo da halk tarafindan bu sekilde algilanmis sanatgilardr.
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Konusan, yiiriiyen heykeller yaptigi soylenen (Morris, 1994: 217) Daidalos, bu
nitelikleriyle Kkinetik heykel sanatinin bilinen ilk onciisii olarak kabul edilebilir. Aeskhyos’da
(Aeskhylos, Frag. 78, 6-7, 11-17), heykellerinin konustugu bilgisi verilmistir. Kinetik heykel
sanatinin Onciisii Daidalos, “ilahlarin tasvirini techne’si (teknigi) ile sergilemis ve yari ilah
statiisti kazanmustir ¢iinkii tanrilart betimleyen kisi, ancak onlari gorebilen biridir” seklinde
diistiniilmiistiir (Spivey, 1998). Platon, Menon adli eserinde sanat¢inin canli heykeller yaptigini
anlatmistir. Bunun disinda Daidalos, oglu Ikaros icin kanatlar yaparak gokyiiziinde ugmasini
saglamistir (Erhat, 1989: 86, 166). Bu hikaye, yiizlerce yil sonra El Cezeri, Leonardo da Vinci ve

Hazerfen Ahmet Celebi’ye de ilham vermistir.

Daidalos'un ugan bir kus ve labirenti koruyan, onun gerisinde asagi yukart gidip gelen bir
heykel yaptig1 (Unat, 2006), MO 4. yiizyillda yasamis Tarentumlu Arkhytas'n ise mekanik
prensiplere uygun olarak ahsap bir kus icat etttigi (Aulus Gellius, X, 12. 9) anlatilmistir.
Arkhytas’in bu ahsap kusu 200 metre kadar goge yiikseldikten sonra diigmiistiir.

Resim 2: Daidalos ve oglu fkaros http://www.gnoxis.com/ikarus-36121.html (Erisim: 10.01.2016)
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Hellenisik ¢agin kinetik heykel sanatina dahil edecegimiz onciileri ise Ktesibos, Philon ve
Heron’dur. Bu ¢agin miihendis, bilim insan1 ve sanat¢ilari teori ve pratigi birlestirerek tasarimlar
yaratmustir. Ornegin Ktesibios hava ve su basincini mekanik araglarda gii¢ kaynagi olarak
kullanmis, kazandigi basariyr daha etkin kilmak icin de Iskenderiye Mekanik Okulu’nu
kurmustur. Ktesibios’tan sonra bu okulun temsilcileri ise Philon ve Heron olmustur (Unat, 2006:

1). Ktesibios su saati, basma tulumba ve su orgunun mucididir (Topdemir, 2011a: 89).

SuOrgu

MO 3. yiizyilda Ktesibios
tarafindan icat edilen hidrofiz
ilk Kavyeli miizik aletidir ve
modemn dinemlerde lilisede
kullanilan orgun atassdir.

1992 ylinda Yunanh arkeologlar,
Olympus Dagr eteklerinde,

MO 1. yizyildan kalma hidroliz
parcalan buldular.

Resim 3: Ktesibios’un Hidroliz Org Tasarimi

Iskenderiyeli Heron ise hava ve bosluk iizerinde ¢alisan bir diger énemli bilim insan1 ve
sanat¢1 olup, pek ¢ok tasarimi vardir (Topdemir, 2011a: 90). Bunlarin arasinda kinetik heykel
tirii icinde degerlendirilebilecekler; sihirli ibrikler, su i¢cen hayvanlar ve 6ten kus (Topdemir,

2011b: 91) tasarimlaridir.

Antik yunan diinyasinda tasarlanan bu calismalarin grekge metinleri Islam literatiiriine
aktarilmis; ¢alismalart Benu Musa, Farabi, Hazini’nin tasarimlari izlemis (Ertiirk &Yayan, 2012;
Kuscu, 2015) ve El Cezeri ile kinetik tasarimlar zirveye ulasmistir (Dirik, 2012). Essiz icatlariyla
diinya ¢apinda tinlenen El Cezerl “zamanin harikasi” anlaminda “Bediuzzaman” olarak
taninmistir. Gliniimiize kadar kopyalar1 ulasan degerli eseri Makine Yapiminda Yararh Bilgiler ve

Uygulamalar adli kitabidir (Cirak-Y6riik, 2015).
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El-Cezeri’nin robot da tasarladigi disiiniilmektedir. Aslinda robot teknolojisinin tam
olarak ne zaman basladig1 bilinmemekle beraber antik Yunan’da yukarida da belirtildigi gibi MO
4. Yiizyilda Tarentumlu Arkhytas'in mekanik bir kus tasarladigindan s6z edilmistir. El-Cezeri ise
13. yiizyilda bdyle bir tasarim yapmis ve 15. yiizyilda Leonardo da Vinci ¢izimleriyle bu tiir bir
dizayn kurgulamistir (Kumar, 2010). Ayrica El Cezeri’nin de kendinden 13 yiizyil 6nce yasayan
Hellenistik ¢agin tasarimcilar1 gibi su saatleri, mutfak aletleri ve su ile ¢alisan miizikal aletler
(otomatly) (Cirak —Y6riik, 2015: 6) tasarlayarak yaptigi diisiiniilmektedir. EI-Cezeri’nin bir diger
eseri Ahmed Ulu Camii’deki tinlii Giines Saati’dir. Bu eser yiizyillar boyu namaz vakitlerini

haber vermek i¢in kullanilmistir (Yasin, 2006).

Tarihsel siiregte yasanan diisiinsel ve imgesel degisimler sanatgilar1 ve onlarin sanatsal
edimlerini etkilemistir. Leonardo da Vinci de (Unat, 2012: 51; Giiven, 2009: 22) kinetik sanatin
onclileri arasindaki onemli bir sanatkardir. “Dogada bilime ait olmayan hi¢bir sey bulunamaz”
climlesiyle sanat goriisiinii ifade eden Leonardo, bilim dallarini tiirdeslestirmek istemis ve temel
mimari yapilarin insan biciminde tasarlamistir. Ornegin, bina iskeletini insanm gogiis kafesi,
kilisenin ¢ikintili u¢ boliimiinii insan basi ve kilisenin kanatlarini ise insan kollari ile eslestirmistir
(Ersoydan, 2012: 34).

Hareket olaylarini inceleyen kinetik sanat ile Leonardo’nun tasarimlari tam anlamiyla
ortiisiir. Sanatc1 yaptig1 tasarimlart belki sanata hizmete degil de miihendislik i¢in yaratmakla
birlikte devingenlik kazandirmak istedigi tiim projeleri aslinda kinetik sanat iiriinleridir.
Leonardo’nun en ilging projeleri ugmaya iliskindir. Ona gore, hava giiciinden, sadece riizgar
degirmenleri i¢in degil, kuslarin kullandig1 bi¢cimde de yararlanilabilirdi. Kinetik sanatta da
dokunusgla, hava akimi ile hareket edebilen eserler iiretilir ve Ronesans’in genius’u Leonardo
kinetik sanata bu anlamda biiyiik katki sunmustur. Sanat¢inin tasarimlarinda belki de en 6nemli
husus devingenliktir. Leonardo, kus kanatlarinin uyumunu, esnekligini, degisik ¢esitte pek ¢ok
tilyli, ugmak, siiziilmek, denge saglamak, yere inmek ve riizgara kars1 korunmak icin kullanilan
kuyruklart dikkatlice gdzlemlemistir. Giiniimiizde ise kinetik enerjiyi kullanarak hareket edebilen
eserler tireten Derek Hugger disli ve pistonlar ile birbirine baglanan ahsap parcalarin uyum
icinde estetik hareketlerle donen ve hem ahsap zanaati hem iyi bir miihendislik
caligmasinin 6rnegi olan mekanik heykel serisiyle Leonardo’nun ytizlerce yil dncesindeki
tasarimlarina bir génderme yapmustir. Leonardo, ilk ¢alismalarinda ¢esitli kanat pargalarinin

mekanik hareketle karsilikli veya dongiisel hareketle doniisiimii i¢in mekanizmalar tasarlamigtir.
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1487°de yazdig1 bir nottan anlasildigi tlizere ilk tasarimini planlamistir. Bu el yazmalar
Ashburnham olarak bilinmektedir. Burada ejderha sinegini inceleyerek bir ugus makinesi
gelistirmigtir (Sarton, 1962; Unat, 2009: 54). 1487-1489 yillar1 arasinda yaklasik 90 kilo
agirliginda bir nesneyi kaldirabilen hareketli bir kanat tasarlamistir. 1489°da modern helikopterin
onciisii kabul edilen, burgu hareketiyle donerek havalanan bir makine tasarlamistir. Yine ayni
yillarda kanatli bir ugus makinesinin ayrintilarini vermistir. 1493-1495 yillarinda el manivelasi ile

hareketin saglandigi kanatlar ¢izmistir.

i AN
_ Resim 4: Ashburnham I. F. 10wv.
S s B Kodeksindeki Ejderha Sinegi kanat
h ,,;\Z = ; s K # yapilarmin incelendigi ¢calisma. Ugus
W AR 4 makinelerini temelini olusturur. 1487

Ornikopter yani kanat ¢irparak havalanma fikriyle insanlarin da kuslar gibi ugmasini
saglayan bir alet tasarlamistir. Parasiitii insanlara kus gibi siiziilerek yere inme imkani verirken,
ornikopter onlara kus gibi ugma imkani taniyordu. Daha ¢ok yarasaya benzeyen bu ¢izimler,
insanin diizenegi ¢evirerek kanatlar1 ¢irpacagi sekilde tasarlanmistir. Tasarim sanki ugan dev bir
firlldak gibidir. Pervanesi ketenden tasarlanan bu alet, yeterince hizli dondiigli zaman yeterli
kaldirma kuvveti iireterek gliniimiiz ucak ve helikopterleri gibi ugacak sekilde planlanmistir. Bu
cizimler Leonardo da Vinci’nin aerodinamigi ne kadar iyi bildigini gdstermesi bakimindan

onemlidir’.

! Http://www.Gercekbilim.Com/Leonardo-Da-Vinci-Bolum-2-icatlar/ (Erisim Tarihi: 25.04.2016)
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Resim 5-8 Yazmasi, B., f. 83v kodeksinde yer alan modern helikopterin onciisii kabul edilen vida
seklindeki mekanik ugma araci, 1489 1489 http://www.gercekbilim.com/leonardo-da-vinci-bolum-2-
icatlar/ (Erisim Tarihi: 25.04.2016)

Leonardo’nun riizgarin siddet ve yoniinii 6lcen anemometre ile anemoscope adi verilen
aletlerinin ¢izimlerindeki en temel 6zellik giiniimiizde de rahatlikla kullanilabilirligi ve diger
ucan aletlerinden farkli karakterde olmalaridir. Ciinkii bunlar dogrudan u¢mayan ama ugusu
destekleyen tasarimlardir. Riizgarin ugus esnasinda olumsuz etkilerinin ortadan kaldirilmast igin
riizgarin yoni ve siddeti, hatta siiresinin de bir alet tarafindan Sl¢iiliip kaydedilmesiyle, neden-
sonu¢ iligkisinin aranmasi gerektigini belirtmistir. Ahsaptan yapilmis iskelet iizerindeki
taksimatlar, tepeye yerlestirilmis riizgar giilii kanadmin riizgar tarafindan hareket ettirilmesiyle
rliizgar yoniinii gostermektedir. Bu alet gilinlimiize kadar meteorolojik gozlem ve kayitlar ile her
gesit ugus icin biiyiilk Oneme sahip olmustur. Diger benzeri ¢izim olan anemoskop,
anomometre’nin az gelismisi ve sadece rlizgdr yoOniinii Olgebilen tiiriidiir. Bu calismadaki
ayrintilar tamamiyla riizgar yoniiniin bilinmesi {izerinedir. Leonardo'nun parasiitle ilgili ¢izim ve
diger caligmalar1 1483-1486 yillar1 arasindaki mekanik ugus c¢alismalari arasinda yer alir.
Parasiitiin kubbesindeki kuvvetlerin aerodinamik olarak karsilikli etkilesim ve dengesinden s6z

etmis ve bunlar, sanatginin el yazmasinda anlatilmustir.
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Resim 6: Leonardo’nun parasiit Tasarimi http://www.gercekbilim.com/leonardo-da-vinci-bolum-2-
icatlar/ (Erisim Tarihi 25.04.2016)

Leonardo'ya gore kosegeni ve yiiksekligi 7 metre olan eskenar piramit bir iskelet, keten kumagla
kaplanirsa, atladiktan sonra havada katlanmayarak sert, biikiilmez bir sekilde agik kalacaktir.
Keten kumasa tutkal siiriilerek kumastaki her tiirlii delik, yirtik, yarik gibi hatalar kapatilarak
saglamlagtirilacaktir. Leonardo'nun belirttigine gore, 7 metrelik uzunluk ideal tasima ve denge
Olgiistidiir. Sanatginin gelistirdigi rulman teknigi, rulmanlarla ilgili ¢izimleri de dikkat ¢ekicidir.
Bilyeli yataklar, farkli pargalarin siirtiinme sebebiyle enerji kaybetmeden birbirlerine bagl olarak
donebilmeyi saglayan bir mekanizmadir ve bisikletlerden, jiroskoplara, elektrik motorlarindan,
tribiinlere pek ¢ok alanda kullanilmaktadir.

Leonardo’nun en carpici tasarimlarindan biri ise halat ve makara sistemi vasitasiyla
hareket eden “insan benzeri makine”dir. Leonardo, insanin anatomik yapisindan hareketle, onun
mekanik karsiligini ¢izmis ve insanin organlarim1 hareket ettirisini, mekanik parcalarla
gerceklestirmeye calismistir. Leonardo tasariminda sinirler ile kaslarin islevini halatlar ve
zincirler stlenmistir’. Halatlarin sikilmasi veya gevsetilmesi, mekanik kol ve bacaklari
oynatmayi, bikiiliip gevsetmeyi sagliyordu. Makinenin dis goriiniisii ise, zirhli bir savasciya
benzemekteydi.

? http://www.Ufrgs.Br/Alanturingbrasil2012/Eng/Aread.Html (Erisim Tarihi: 24.04.2016)
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Resim 7: eonardo’nm obot tasarimi
http://www.leblebitozu.com/leonardo-da-vinci-
makineleri/ (Erisim Tarihi: 24.04.2015)

20. yiizyila gelindiginde ise kinetik heykel daha tanimlanabilir bir sekle biirlinmiistiir.
Donem sanatgilarindan biri Marcel Duschamp’tir. Marcel Duchamp'in endiistri nesnelerini sanata
dahil etmesiyle birlikte o giine kadar bilinen heykel tanimlari, sinirlarini asarak yeni bir donemin
habercisi olmustur (Omak, 2012: 7). Marcel Duchamp eski akimlara karsi ¢ikarak, burjuva
toplumunun yasayigint elestirmistir. 1913 yilinda, daha oOnceleri farkli teknikler ile ortaya
koydugu yapitlardan ayrilan Duchamp, ready made (hazir yapim) adin1 verdigi, bisiklet tekerlegi
gibi sanayi tiretimi araglardan tasarimlar yaparak sanata karsi (anti-art) bir tavir takinmistir
(Richard, 1984, 126). Ona gore, heykel denilen sey, sadece “yapilan” bir sey olmaktan ¢ikarak

“vapilmig” bir seye doniismiistiir ve Sanat¢inin istedigi herhangi bir sey, sanat eseri olarak
tanimlanabilecek duruma gelmistir (Atalan, 2012: 23).
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Resim 8: Marcel Duschamp ve
Bisiklet Tekerlegi Tasarimi
http://frenchculture.org/visual-and-
performing-arts/events/marcel-
duchamp-collection (Erigim Tarihi:
12.11.2015)

Bu anlamda uzun bir siire, en erken kinetik sanat 6rnegi Duchamp’mn Bisiklet Tekerlegi isimli

eseri olarak tanimlanmustir.

Kinetik heykelin 20. yiizyil bagindaki bir diger sanatgist Naum Gabo’dur®. Bilimsel bir
terim olan “kinetik”, gilizel sanatlarda ilk defa 1920’de Naum Gabo ve Antoine Pevsner’in
ortaklasa yazdig1 “Gergek¢i Bildirge”de (Realist Manifesto) kullanilmistir (Tugal, 2012). Bes
maddeden olugan manifestonun 5. maddesinde sanatg¢ilar: “Sanatin Misir’dan gelme bin yillik
vanilgisindan, sadece statik ritimlerden olusabilecegi yanilgisindan kendimizi kurtarmaliyiz.
Cagimizin duyarliliginin ana bi¢imi olarak, sanatin en onemli unsurlarinin kinetik ritimler
oldugunu bildiriyoruz” seklinde disiincelerini belirtmistir. Gabo, heykele teknolojik duyarlilikla
yaklasan bir anlayis sergilemis ve soyut, matematiksel formlu eserler tiretmistir. 1915 yilinda bas
heykelleri yapmistir. Bu eserlerinde aga¢ ve ince metal tabakalar kullanarak, kiibist egilimli

formlar yaratmistir. Bu eserler modern sanatin ilk 6rnekleri arasinda kabul edilmistir.

Gilinimiizde kinetik heykelin ilk triinti 1920'de Naum Gabo’nun "Yiikselen ve duran
dalga" adindaki eseri sayilmaktadir (Ozgiiltekin, 1998: 158). 1920°de Brancusi’nin yetkin kus
biciminden esinlenerek ince, uzun metalden, elektrik yardimiyla titresen bir heykel yapmis ve
eserine Kinetik Konstriiksiyon adinm1 vermistir (Geng, 1998: 97). Heykele motor takarak, uzayda
titresmesiyle elde edilen form, uzayin hareketle sekillenmesini saglamistir. Sanat¢i tasarimini
yaparken makineden esinlenmistir (Senyapili, 2003, 57). Naylon ve plastik malzeme ile ince
seritler yaparak trettigi degisik konstriiksiyonlarinda geleneksel heykeldeki kiitleselligi timiiyle

® Http://Global.Britannica.Com/Ebchecked/Topic/318170/Kinetic-Sculpture (Erisim Tarihi: 22.03.2015).
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yok ederek, yerine matematiksel bir ifade birakmayi tercih etmistir. Kiiresel Baglamda Saydam
Cesitleme ve Uzayda Cizgisel Konstriiksiyon isimli iki eseri bu tiriin 6rnekleridir (Geng, 1998:
97). Kinetik Konstriiksivon No-1’i hacim yaratan kinetik eserler arasinda gegmektedir (Ozer,
2009: 69). Gabo’nun Moskova’ya gittigi siirecte ise TUrettigi heykeller demir ve seliiloit
diizlemlerden olusan soyut biistlerdir. Bu diizlemlerin kenarlari, bi¢cimi belirleyen bir

diizenlemeden meydana gelmis, i¢ ve dis boslugu birbirinden ayirmak istememistir (Lynton,
Norbert 1991, 122).

Resim 9: Naum Gabo, Biist, 1916
https://davidhutton.files.wordpress.com/200
8/10/naum-gabo-constructed-torso.jpg
(Erigim Tarihi: 03.08.2015

Daha sonraki donemlerinde ise heykellerinde 151k ve 1s1k etkinligini geleneksel anlamda
kaldirmak i¢in cam, plastik gibi saydam malzemeler kullanmistir. Planlarin birinden bakildiginda
saydam Ozelligi nedeniyle arka plan goriilebiliyor, ancak heykel, mekani1 daha iyi kapsayacak
elemanlar1 belirterek tasvir edilmemis, bizzat mekanin billurlasmis sekli olarak algilanmigtir. Bu
durumun gosterilmesi i¢in heykelde tel ya da naylon iplikler ile olusturulan planlar yaparak,
hacimi ortadan kaldirmis ve heykeli seffaflastirmistir (Lowry, 1972: 194). Bu anlamda Gabo,
mekan icine heykeli, heykel igine de mekani sokmustur denilebilir. Daha sonra bu tiir yapitlara
elestirel bir gbzle bakmaya baglamis ve yaptig1 calismalarda saf heykel bi¢imi iizerine
yogunlasmustir (Ozer, 2009: 71-72). Heykeli, ¢evresindeki uzam ile siireklilik i¢indedir (Bilge,
1997: 144-145).

85


https://davidhutton.files.wordpress.com/2008/10/naum-gabo-constructed-torso.jpg
https://davidhutton.files.wordpress.com/2008/10/naum-gabo-constructed-torso.jpg

AKDENIZ SANAT DERGISI, 2016, CILT 9, SAYI 19

Resim 10: Naum Gabo, Cizgisel insa, 1959-1961
http://faculty.smcm.edu/Inscheer/lecture%20web%20
pages/208open/open.html (Erisim Tarihi:
12.10.2015)

Eserlerinde parcalar bir hacim etkisi yaratsa da malzemenin seffaflig1 15181n gegisine izin
verdigi icin bu smirlama ortadan kalkmistir. Heykellerinde uzayin ¢izgiler arasinda hareketlilik
kazanmasini ve titresmesini saglamistir. Baz1 soyut eserlerini ise yerden yukari1 dogru yiikselen
siitunlara benzetmistir. Heykellerinin ¢ogu ise daha yuvarlak hatli ve olumlu duygular
uyandirmaya doniiktiir. Sert plastikten yaptigi “Sarmal Nesne “adli eseri Gabo’nun bu tip
heykellerine 6rnek verilebilir. Bu eser malzemesinin saydamlig: yliziinden ayni anda her taraftan
goriilebilir, ancak her agidan farkli diizlemler sunar ve alisildik heykel goriiniimiiniin tersine,
agirhigr yokmus gibi durur. Heykele ilk bakildiginda, yapisinin saydamligi, tasarimdaki gergin ve
kesintisiz ¢izgiler nedeniyle sanki hi¢ gizemi yokmus gibi algilanmaktadir (Y1lmaz, 2003: 95).
Sanat¢inin yapitlart yeni ¢agin atilimlarini belirleyen bir sanatin ilk drnekleridir. Kullandig1 yeni
malzemelerle yaptig1 heykeller yeni siireg ve smirlar1 bilinmeyen teknoloji diinyasini
anitlastirarak, ¢agdas sanat¢i kusaginin yetismesine katki saglayan oncii ¢alismalar olarak kabul

edilmektedir (Ozer, 2009: 73).

Bu ¢agin bir diger onciilii Rus sanat¢1 Viladimir Tatlin’dir. Rus konstriiktivizminin gorsel
bir ideoloji olarak sekillendirilmesi ve gelisiminde etkin bir role sahiptir. Heykelde ele aldig
yaklagim ile bosluk ve formu igige gecirmistir. 1913-1914 yillarinda Paris ziyareti sonrasinda
‘Kose Rolyefleri’ni tiretmis, ahsap, metal, tel, kagit, karton, tutkal gibi malzemeler kullanarak
yaptig1 bu ii¢ boyutlu eserlerinde geleneksel heykel ile iliskilendirilebilecek teknikleri tamamen
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terk etmistir. Eserlerini resimsel ¢er¢ceveden kurtararak, kitlenin ortadan kalkmasini saglamis ve
bosluga asilan, varligimi boslukta gosteren heykeller iiretmeyi tercih etmistir (Ozer, 2009: 64).
Tasarimlarinda bosluga yeni sekiller vererek, negatif-pozitif yiizeylerle form-bosluk dengesini
arastirmis ve bosluk kavraminin 6nemini vurgulamak istemistir (Lynton, 1991: 88; Becer, 2007:
115-116). Atik malzeme ile gerceklestirdigi eserlerinin en 6nemli 6zelligi, heykeli kiitlesellikten
uzaklastirarak, izleyiciyi ger¢ek mekanda, gercek malzeme ile bas basa birakmaktir (Lynton,
1991: 105). Tasarladigi 3. Enternasyonel Anizz Sovyet devrimine olan inancin simgesi olarak

resim, heykel ve mimari bilesiminin iitopik bir ifadesidir (Kodaman, 2004: 166).

Resim 11: Vilademir Tatlin, 3. Enternasyonel Kulesi

Tatlin’in kulesi, telsiz, telgraf, hoparlor, radyo yaymi ve film gosterimi gibi teknolojilerle
donatilarak fiitlirist ¢agrisimlar: olan devinimi vurgulayacakti. Kulenin altindaki garajdan ¢ikan
motosiklet ve otomobiller kentin dort yanina bildiri ve duyurular dagitacakti. Kulede hatipler
sloganlar atacak, radyo istasyonundan haberler ve bildiriler yayinlanacakti. Cephedeki dev film
perdesi diinyadaki siyasi ve Kkiiltiirel olaylar1 gosterecekti. Geceleri gokyliziine sloganlar
yansitilacak (Gough, 2014: 12) ve devasa bir iletisim araci olarak devrimci ajitasyona hizmet
edecekti. Ust iiste yerlestirilen kiip, piramit ve silindir formlu hacimlerin sirasiyla enternasyonalin
yasama, yiiriitme ve propaganda hizmetlerini barindirmasina karar verildi. En alttaki kiip, yilda
bir, ortadaki piramit ayda bir, iistteki silindir ise giinde bir devir yapacak hizla kendi eksenleri

etrafinda donecekti. ilk hedef, 1920'de devrimin yildéniimii kutlamalarinda maketin Petrograd
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sokaklarinda sergilenmesiydi ama ilk olarak 8 Kasim-1 Aralik 1920’de Tatlin'in at6lyesinde
sergilenmistir (Gough, 2014: 9). Tatlin'in kulesi elestirmen Shklovski'ye gore cam, demir, ve
devrimden yapilma bir makinedir (Shklovsky, 2005). Tatlin, kulesini tasarlarken, zamanin
simgesi olarak gordigii “en dinamik form olan vidadan” yola ¢iktigini agiklamistir. Bununla
birlikte, Tatlin kulesi hi¢bir zaman insa edilmemis, maket ve ¢izimleri de kaybolmustur. Kulenin
maketleri sergi ve gegcitlerde fotograflanmis, sonraki replikalar da hep bu fotograflardan
yapilmigtir (Yilmaz, 2006: 91). Tatlin, 1929-1930 yillar1 arasinda insan giiciiyle calisan ve
insanlarin bisiklet gibi kullanabilecegi “Letatlin” adin1 verdigi u¢an bir makine tasarlamistir. Bu
makine bir operator ile pilotun damismanliginda, egri tahta, balina kemigi, ipek ve baska
malzemeler kullanarak yaptig1 bir aragtir. Arag, icine yatan insanin dirsek ve kollarimi kaldirip
indirmesiyle; kanat ¢irparak hareket edecek bicimde tasarlanmistir. Tiimiiyle iglevsellige dayanan
makine ayni zamanda insanin eskiden beri diisledigi u¢ma ihtimalini, hareket ve Ozgiirlik
ozlemini (Lyton, 1991: 88) tipki daha 6nce Daidalos, El Cezeri ya da Leonardo’nun da diisledigi

ve tasarladig1 gibi ifade etmistir.

Kinetik heykelin bir diger Oncii sanat¢ist Macar Laszlo Moholy-Nagy’dir. Elektrikli
makine aracilifiyla 151k etkileri yaratan eserler iiretmistir. Sanatciya gore, “endiistri toplumunun
yasamina giren sanatin, yeni sorunlara teknikle birlikte cevap aramasi gereklidir, giintimiiz
sanat¢isi, yasami bicimlendiren bir kurgucu ya da bir miihendisten farkli olmamalid” (Yaman,
vd., 2012,:98). Isik sanatiyla eserler yapan Nagy, sanat yapitinin, ancak ¢evresel diizenleme
icinde diisinebilecegini savunarak; resim ya da heykel etkinliginin salt tas ve tuval iizerinde

degil, endiistriyel alanda da s6z konusu olabilecegini vurgulamistir.
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@ Resim 12: A. Calder, Calderbery Caliligr isimli
kinetik heykeli, 1932
B http://sinasiyazilarim.blogspot.com.tr/2008/07/vladimir-
tatlin-zerine-eletiri.html (Erisim Tarihi: 11.03.2016)

Kinetik heykeli binlerce yil oncesinden, 20. yiizyila gergek anlamda tasiyan sanatgi ise
Alexander Calder’dir. Mobiller’i ile heykel alanina hareket kavramini tam olarak sokmustur.
Miihendis Calder eserlerinde voliim yerine planlara yonelerek 6zgiin yap1 ve duyarliliga ulasmay1
tercih etmis kinetik sanatgilardandir. Biiyiik boyutlu stabil heykeller yapmis, hayvan figiirlerine
ilgi duyarak, animobile adin1 verdigi eserler iiretmistir (Bulat, vd. 2013, 35). 1931°de figiiratif
olmayan ilk kinetik konstriiksiyonunu yaratan Calder’in elle ya da motorla hareket eden eserleri
M. Duchamp tarafindan “Mobiller” olarak adlandirilmistir. 1932 yilinda yaptigi mobil
heykellerin ¢ogunda hareket, dogrudan hava akimi ile saglanmistir. “Calderberry Caliligr” adli
yapiti, ince tellerin ucuna tutturulmus renkli pargaciklarla elde edilmistir. Bir denge iginde
hareket eden heykelleri dogal formlardan taklit etmis (Yaman, vd., 2012: 109) ve antik ¢agdan
beri pek sanatcinin ilgi duyarak tasarladigi gibi o da hareket eden kus figiirleri yapmustir.

Sonug olarak, antik ¢agda, gliniimiizden yaklasik 3000 yil once Daidalos ile baslayan
kinetik heykel sanat1 MO 4. yiizyilda Tarentumlu Arkhytas ile helenistik cagda Iskender Mekanik
Okulu temsilcileriyle, 13. yiizyilda Islam aleminde El Cezeri’yle, 16. yiizyil; Ronesans ¢aginda
Leonardo Da Vinci ile 20. yiizyilda ise Naum Gabo, Marcel Duschamp, Vladimir Tatlin ve son
olarak Alexander Calder ile onciiler siirecini tamamlamis ve 21. yiizyil sanati i¢inde kendine

saglam bir yer edinmistir.
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