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SAKINDI ORANIN SAFAKLARI, SCHINDLER’IN LISTESI ve PIYANIST FILMLERI
BAGLAMINDA KADIN TEMSILI ve MIiLITARIZM

“Erkeklerin militarizasyonu i¢in, kadinlarin
militarizasyonuna ihtiya¢ vardir.”
Cynthina ENLOE
Oz

Bu makale, ortak savas temalarina sahip olmalar1 nedeniyle secilen; A zori zdes tikhie / The
Dawns Here Are Quiet (Sakindi Oramin Safaklari, Stanislav Rostotski, 1972), Schindlers List
(Schindler’in Listesi, Steven Spielberg, 1993) ve The Pianist (Piyanist, Roman Polanski, 2002)
filmlerindeki kadin karakterleri feminizm kurami ¢ergevesinde ¢oziimlemeyi hedeflemektedir. Bu
baglamda militarizm ve milliyet¢ilik kavramlari etrafinda kadin karakterlerin savas esnasindaki
konumlar1 ve kadin emeginin nasil yeniden-iiretildigi sorunsallastirilmaktadir. Makale, incelenen
savas filmlerindeki kadin karakterlerin, toplumsal cinsiyet (gender) icerisindeki konumlarina;
Nira Yuval-Davis’in kadinlarin etnik ve ulusal siirece katilimini ortaya koydugu dort ana basliktan
iicii temel alinarak, onlarin militarizasyon siirecine aktif ve/veya pasif olarak dahil olmalarina
odaklanmaktadir. Yuval-Davis’in Cinsiyet ve Millet kitabindaki; biyolojik iiretici, kiiltiir aktaricisi,
ordu ve savasa katilim bagliklari ile kadinlarin savastaki erkek egemenligine karsit konumlarina ve

kadin emeginin yeniden iiretilmesine vurgu yapmaktadir.

Erkeklerin askerlik ve savagla bagdastirilmasindan yola ¢ikilarak, savas filmlerindeki
kadin karakterlerin nasil temsil edildigi sorusunun yaniti, bu ¢aligma kapsaminda aranmaktadir.
Orneklem olarak segilen filmlerdeki kadin karakterlerin, savas esnasinda insan olarak var olma
cabalarina karsin, erkek egemenligi karsisinda bir kabullenis gosterdikleri goriilmektedir.

Anahtar Sozciikler: Militarizm, Feminizm, Toplumsal Cinsiyet, Savas, Kadin Emegi.

FEMALE REPRESENTATION AND MILITARISM: THE DAWNS ARE HERE QUIET,
SCHINDLER’S LIST AND THE PIANIST

Abstract

In the frame of feminist theory, this article analyses female characters in three films which
are selected due to common war plot, these are The Dawns Here Are Quiet, Schindler’s List and
The Pianist. The aim of this analysis is to show statutes of female characters during the war and
to show reproduction of female labor around the concepts of militarism and nationalisim. The
article problematizes, female’s active and passive participation to the process of etnich/national
identity formation in terms of militarization conditions. In the book, Gender and National, Yuval-
Davis’es three of four main thesis, emphasizes statuses of female against male domination in the
war and reproduction of female labor with titles; biological reproductive, transmitter of culture,
participation of war and army.

By looking at men’s being associated with soldiery and war, the answer of question how
female characters in war films are represented is sought within this article. Female characters in
these films chosen as the sample, during the war times put effort in trying to save humanity in
themselves but also what we can see is resignedacceptance towards the male domination.

Keywords: Militarism, Feminism, Gender, Female Labor.
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1. Giris

Cinsiyet (sex) ve toplumsal cinsiyet (gender) kavramlarinin ayr1 anlamlar tagidigi yapilan
bir¢ok arastirma ve tartisma ortaya koymustur. Cinsiyet (sex), bedenin fizyolojik ve anatomik
ozelliklerinden dogan farkliliklardan dolay1 disi ve erkek olarak ayrilmasidir. Toplumsal cinsiyet
(gender) ise, disi ile erkek arasindaki ayrimin toplumsal ve kiiltiirel farkliliklardan dogmasindan
kaynaklanir!. Toplumsal cinsiyet olusumunu; aile icindeki yetistirmede, geleneklerin
ogrettiklerinde, medyanin bize sunduklarinda bulabiliriz. Erkeklerin ve kadinlarin rollerinin
kiiltiirden kiiltiire farklilastigini belirten Giddens, buna ragmen kadinlarin erkeklerden daha
giiclii oldugu bilinen bir toplum olmadigin sdylemektedir® (2012, 505-514).

Yerlesik diizene gecilmesiyle birlikte, kiiltiir erkegin hegemonyasimin altina girmis,
kadinin tizerindeki egemenligi artmistir. Teknolojinin gelismesiyle birlikte egemen giig iliskileri
degismis, kadinin smifsal giicii zayiflamistir (Mengli, 2004, 1-2). Feministler tarafindan
elestirilen genel tutum, kadmlarin erkeklerden sosyal, ekonomik, politik vb. alanlarda toplumda
daha geri plana itildigidir. Kadin ve erkek arasindaki ayrimin toplumsal cinsiyet ve biyolojik
cinsiyet olarak tartigilmalari, feminist siyasetinin temeline dayanmaktadir® (Yuval-Davis, 2010,
30). Feminist diisiince sadece kadini erkegin karsisinda goren bir diislince sistemi degildir. Ayni
zamanda kadin iktidarmi ve iktidarin esitsizligini de sorgular. Bir toplumsal hareket bigimidir.
Toplumsal olarak ikincil duruma gegen biitiin gruplarin lehine iktidar iliskilerini doniistirmek
isterler (Timisi, 2011, 157).

Toplumsal cinsiyet esitsizligi hayatin her alaninda oldugu gibi savas zamanlarinda
da gorilmektedir. Milliyetcilik kiiltiirt, kiiltiirel olarak erkek temalarim1 vurgulamak igin
yapilandirilmistir. Seref, vatanseverlik, korkaklik gibi terimler erkekler ile iliskilendirilir
(Nagel, 1998, 252). Dolayisiyla Yuval-Davis’in de belirttigi gibi, ordudaki kadinlar ve erkekler
homojen varliklar degillerdir. Kadin ve erkekler savasa ve orduya farkli sekilde katilmaktadirlar.
Tim toplumsal ayrimlarda erkeklerin savasci, kadinlarin kaygilanan olarak kurulmalarinin
dogallastirilmas1 mevcuttur (2010, 176). Ancak kadinlar her zaman savaslarda kaygilanan
olmamis, etnik/ulusal siirece aktif ve/veya pasif katilim saglamistir. Feminist aragtirmacilarin da
ulus ve devletlerin insasinda kadinlarin varligini gériinmez kilan bakis agilarina kars: tepkileri
vardir (Altinay, 2013, 19).

Toplumsal cinsiyet kavramiyla birlikte kadinlara militarizm boyutunda bakarken bu
durumda vatandaslik, etnisite, ulus ve 1rk iligkilerine de deginmek gerekir. Walby (2013, 36-
37), kadinlarin toplum igerisindeki yerinin belirlenmesinde, toplumsal cinsiyet ile etnisite/ulus/
ik iliskilerinin 6nemine dikkat ¢ekmektedir. Her iilkede farkli kiiltiirler, hatta {ilke iglerinde
de ayn kiiltiirler mevcuttur. Etnisite/ulus/irk kavramlarinin toplumsal cinsiyetle baglantisinin
farkli etkenlerle ortaya koymak, yasanilan cografyayi da ilgilendirir. Savas filmlerindeki kadin
karakterlerin konumlarindan bahsederken onlarin, etnik/ulusal siirece hangi agamalarda dahil
olduklarina bakilmalidir. Yuval-Davis, bu asamalari dort ana baslik altinda toplamaktadir:
Biyolojik iiretim, kiiltlirin aktaricilar1 ve yeniden iireticileri olarak katilim, vatandas olarak
katilim, ordu ve savasa katilim (2010, 134).

Bu makalede, Sakindi Oramin Safaklar: (Stanislav Rostotski, 1972), Schindler’in
Listesi (Steven Spielberg, 1993) ve Piyanist (Roman Polanski, 2002) filmlerindeki kadin

! Toplumsal cinsiyet bireyin erillik, disillik kavramlariyla baglantilidir. Bireyin biyolojik cinsiyetinin sonucu olmasi
gerekmez. Toplumsal cinsiyetin olusu ve belirlenen rollerin anlasilmasiigin birbirine karsit yaklasimlar benimsenmistir
(Giddens, 2012, 505).

2 Her kultirde ¢ocuk yetistirme ve ev isleri kadinlarin sorumlulugundadir. Erkekler de geleneksel olarak eve maddi
gelir saglamak, ailenin refahini saglamakla yikimlidir (Giddens, 2012, 514). Kadin ve erkege tim roller bigilmis,
her cinsin de gorevleri toplum tarafindan belirlenmistir. Ataerkil toplumun geleneksel degerleri modern toplumlarda
blyulk 6lglide devam ettiginden kadin iyi bir es ve anne olarak kalmaktadir (Aktas, 2013, 54).

% Yuval-Davis, Cinsiyet ve Millet (2012, 30) kitabinda su ifadeleri kullanir: “Cinsiyete dayal is bolimd, iktidar ve
duzenlemelerin biyolojik (cinsiyet/sex) degil, sosyal (toplumsal cinsiyet/gender) olarak kuruldugu iddialari, gesitli
okullardan feministlerin, kadinlarin toplumsal konumlarinin cinsel esitlige donlsebilecegini/dontstirilmesi
gerektigini savunmalarini saglamistir.”
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karakterlerin, militarizasyon siire¢lerindeki konumlarini incelerken Yuval-Davis’in bu dort
ana basligindan iiglinii (biyolojik tiretim, kiiltiir aktaricilari, ordu ve savasa katilim) temel
almistir. Feminizm kurami gergevesinde savas esnasindaki konumlari incelenen kadin
karakterlerin, savasa katilimlarinda bu ii¢ siirecin onlarin konumlarini belirlemede ve militer
olmalarinda etkili oldugu g6zlenmistir.

2. Feminist Teori

Kadinlar tarihin yazilmasi ve aktarilmasi siirecinde, tarihin 6znesi olmaktan ¢ok tarihin
nesnesi olduklari diisiiniilmektedir. Bugiine kadar insani1 erkek olarak konumlandiran tarihin
icerisinde kadinin goriilmesi igin, iretilen eserlerin yeniden sorgulanmasi gerekmektedir
(Saygiligil, 2013, 143). Feminizm kuramsal ¢aligmalari bu sorgulamay1 yapabilmekte, kadinin
tarih sahnesindeki konumu anlamamiza yardimci olmaktadir. Degisik ideolojiler ¢ergevesinde
feminizm tartigmalar1 yasanmaktadir. Ancak temelde, toplumsal cinsiyet (gender) rollerinin
dagiliminda kadinin toplumun her alaninda geri planda oldugu kanisinda birlesmislerdir. Timisi
(2011, 157), bu durum i¢in su ifadeleri kullanir: “Feministler toplumsal gercekligin temsiller
sistemi oldugunu, bedenin toplumsal olarak ¢evrelendigini, kadinlik ve erkeklik gibi sanki 6zii
varmis, i¢eride bir yerlerde mevcutmus gibi goriinen var olma hallerinin bu sistemler araciligiyla
kurulduguna vurgu yapar.” Bagka bir ifadeyle feminizm, kadinlarin toplumsal sistemler igerisinde
kurgulanmasina dikkat ¢gekmektedir.

XVIII. yiizyilin sonlar ile XIX. ylizyilin (Saygiligil, 2013, 145) baslarinda ortaya ¢ikan
birinci dalga feminist hareket; oy kullanma hakki, egitim hakki, sivil haklara kavusmak, her
alanda 6zgiirliik ve esitlik gibi meselelere deginmislerdir* (Altinbas, 2006, 22). Ikinci dalga
feminist hareket ise kadinlarin miicadelesine dayanmaktadir (Timisi, 2011). Fransiz Simone De
Beauvior’in Le Deuxiéme Sexe (Ikinci Cins) kitab1 bu hareketi etkilemistir (Giirkan, 2014, 8).
Feministler, kadinin toplumdaki konumunu tartigirken farkli diisiince ve ideolojiler etrafinda
toplanmustir; liberalizm, sosyalist feminizm, radikal feminizm, postmodernizm gibi diisiinceler
ve kuramsal ifadeler ile farkli noktalara vurgu yapilarak kadinin olmasi gerektigi yer tartigilmistir.
Laura Mulvey, Gorsel Zevk ve Anlati Sinemasi makalesinde sinemadaki kadini; psikanalitik ve
gostergebilimsel yontemlerle analiz etmistir (2012).

Raewyn Connell’in yapisalct cinsiyet kuramima gore tim diinyada isleyen ‘kiiresel
cinsiyet diizeni’ bulunmaktadir. Bu kiiresel yap1, her toplumun kendi tarihsel siirecleri igerisinde
farklilik gosteren ancak yine de erkeklerin kadinlardan istiinliigiinii hakli goren bir diizene isaret
etmektedir. Toplumsal yap1 icerisindeki diger kurumlar da (aile, devlet, okul vb.) kendi ‘cinsiyet’
diizenlerini olustururlar. Dolayisiyla kendi erkek egemen kurumlarii yaratirlar. Bir toplum,
diger tiim ayristirici, hiyerarsi kategorilerinde oldugu gibi erkeklik hususunda da birbiriyle
benzesmez bir ifade olusturmaktadir (Ozbay, 2013, 186).

3. Militarizm ve Milliyet¢ilik

Militarizm; bir bireyin veya toplumun kendisini sivil degerlerle degil, askeri degerlerle
tanitmas1 ve sosyal, ekonomik, politik kiiltlirlerini bu degerler cercevesinde anlatmasidir
(Altinay, 2013). Enloe, militarizasyonun kendi basma bir ideoloji olmadigini, aksine sosyo-
politik bir gelisim siireci oldugunu belirtmektedir. Militarizasyon, bir toplumun topraklarina
derinden isleyen bir gelismedir (2014, 7). Genel anlamiyla milliyetgilik ise; bir ulusun, mevcut
ya da kurulmas1 muhtemel bir devletle olan iliskilerine dair bir anlat1 yapis1 kurulmasi olarak
tanimlanmaktadir. Milliyetcilik ve militarizm kavramlart igige gegmistir; ¢iinkii savaglar modern
milliyet¢ilik ve ulus-devlet ekseni etrafinda donmektedir (Altinay ve Bora, t.y., 140). Milliyetci
siyaset, erkek egemenligin siirmesi i¢in 6nemli bir alandir. Bunun birka¢ sebebinden biri; ulus
devletlerin maskulen yapilara sahip olmalaridir. Diger bir sebep ise; milliyetcilik kiiltlirtintin
erkeklik kiiltiiriinii vurgulamak i¢in insa edildigidir. Ordu gibi birgok devlet kurumu da, erkegin
hegemonyasinda olan kurumlar olarak diistiniilmektedir. Kadmlarin ise milliyet¢i miicadelelere

4 Bu konuda, Mary Wollstonecraft’in 1792°de yazdigi 4 Vindication of the Rights of Woman (Kadwin Haklar: Savunusu)
adl eseri sonraki feminist distlinceler igin basat eser olmustur (Donovan, 2014, 21).
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katilimlar1 da daha geleneksel yontemlerle’ gergeklesmekte, az da olsa milli miicadeleye aktif
olarak katilim saglamaktadirlar (Nagel, 1998, 244-252). Dolayisiyla, kadinlari bu kiiltiirden
uzak kalmasi da tesadiif degildir.

Savaslarin, toplumlarin igerisindeki ataerkil yapiyla siki bir iligkisi bulunmaktadir.
Cockburn® (2004), bu konuya su sekilde aciklik getirir:

Kadinlar tarafindan ataerkil yapida algilanan; kadinlarin erkeklere gore ayri tutuldugu ve
ikinci derecede 6nemli goriildiigiidiir. Bu durum toplumsal cinsiyette ayrimi miimkiin kilar
ve savasl yasallastirir. Ancak tam tersine, savas fonksiyonlari cesaret verir ve toplumsal
cinsiyet ayrimini derinlestirir. Erkeklerin bakis acisindan goriilen ise, kadinlarin ikinci
planda olduklarini diisiinmelerinin 6nemsiz bir sey olmasidir. Ataerkillik aslinda erkeklerin
diger erkeklere tstiinliik sagladigi muazzam bir hiyerarsidir. (...) Ordudaki riitbe sistemi,
ataerkil toplumun bel kemigidir ve bu diger kurumlar i¢in bir modeldir.

Ataerkil diizenin her tiirlii hakki (se¢me-secilme, calisma, ekonomik oOzgiirliik vb.)
kadinlara sunmasi, ayn1 zamanda kadin koleligini de siirdiiriiyor olmast kadini bilingaltindan
yakalamasi ile ilgilidir.

Bu calismada, Ikinci Diinya Savasi déneminde gecen filmlerdeki (Sakindi Oranin
Safaklari, Schindler’in Listesi, Piyanist) kadin karakterlerin, militarize olmus hayatlarin
incelerken; savasa ve orduya katilmis kadinlara da odaklanilacagi gibi aktif katilim saglamayan
kadinlarin militarizasyon siireci de incelenecektir. Enloe (2006, 15-16), sadece orduya kadinlarin
alimmi, kadinlarin hayatlarini militarize etmedigini; askeri politikalar yiiriitiilerek de kadinlarin
militarizasyon siire¢lerine dahil edildigini belirtir ve ekler:

Ordular sirtlarini kadinlara dayar; ancak tiim kadinlarin militarizasyon deneyimi tipatip
ayni degildir. Ordular bazi kadinlara erkek askerlere ticari seks hizmetleri saglamalari
icin, bazilarina, kendilerini asker aileleri i¢inde evlilik sadakatine adamalar i¢in ihtiyag
duymustur ve duymaktadir. (...) Hatta zaman zaman, devletler, baz1 kadinlara, devlet
ordusunda askerlik yapma hakkini savunan feminist lobiciler olarak ihtiya¢ duyar.

3.1. Militarizme Feminist Bakis

Feminizmin militarizasyon ve savas siirecindeki kadmm ve erkegin konumlarini
elestirmeleri birka¢ yonden gerceklesmistir. Savasin onciisii ve tetikleyicisi olarak gordiikleri
kapitalizm, somiirgecilik, sinif meselesi vb. konular feminizmin bu noktada hedefi olmustur.
Devlet-i¢i ve devletleraras1 milliyetcilikle baglantili irk/kiiltiir/din/etnisite kavramlarini dikkate
almislardir. Savas ortaminda yok sayilan insan haklar1 ve kadin haklari feministler i¢in 6nemli
bir mesele olmustur. Toplumsal cinsiyet ile iktidar arasindaki iliskiyi elestirmisler, erkeklerin
¢ogunun kamu kurumunda yerlesik oldugunu belirtmislerdir (Cockburn, 2009, 274-275).

Feministler, kadmlarin militarize olmalar1 ve olmamalari konusunda bdoliinmiislerdir.
Bazilar, kendilerinin ve cemaatlerinin militarize olmalarina ve savaga katilim saglamalarina kars1
cikmaktadirlar. Bir grup feminist de ordularin militarist olusuna son vermek iizere, kadinlarin
orduya goniillli girmelerini gerekli bulmaktadir (Yuval-Davis, 2010, 211). Feminist teoriler, ulus
devletlerin kurumlarinda kadinlarin ellerinin goriinmez oldugunu tartisirlar. Feministlerin bu
ihmale kars1 iki tiir diisiinceleri vardir: ilki, ulus i¢erisinde ve muhalif siyasette kadin hareketlerinin
ve liderlerinin aydinlatilmas1 gerektigi; digeri, siyasi organizasyonlardan, hareketlerden, karar
verme kurumlarindan kadinin eksikliginin tespit edilmesidir (Nagel, 1998, 243). Boylece devlet
kurumlarinda kadinlarin yanlis konumlandirilmalar: konusunda dogru ¢6ziime gidilebilir.

4. Kadimin Etnik ve Ulusal Siirece Katilimi

Nira Yuval-Davis, kadinlarin toplum igerisinde etnik ve ulusal siirece katilimlarinin dort
farklr sekli oldugunu soylemektedir. Bu dort baslik; biyolojik tiretici, kiiltiir aktaricisi, ordu ve

5Nagel (1998, 244), kadinlarin geleneksel yontemlerle milli miicadeleye katilimlarindan kasti; kocalarini desteklemesi,
cocuklarini yetistirmesi ve ulusun namusunun simgesi olmasidir.
8 Cynthia Cockburn, Talk at the European Social Forum, London, 2004.
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savasa katilim ve vatandas olarak katilm seklindedir. Ancak ¢alismanin smirliligi ve amaci
dogrultusunda vatandas olarak katilima deginilmeyecektir.

Ilk olarak, kadmlarin etnik ve ulusal siirece, ‘biyolojik iireme’ roliinii iistlenerek
katilimlaridir. Biyolojik iiremeden kasit; bu silirecin belli toplumsal, siyasi ve ekonomik
baglamlar icerisinde gergeklestigidir. Devletler, devlet-i¢i ve/veya uluslararasi ¢ikarlar1 geregi
kadinlarin dogumlariyla ilgili politikalar gelistirmektedir. Bu baglamda ‘kan ve aidiyet’ meselesi
onemlidir. “Ortak koken” diisiincesinin hakim olmasi ve milliyet¢i, irk¢1 ideolojilerin igice
geemesi acisindan aidiyet dnemlidir’. Kadinlarin tiremesi konusunda bazi yaklagimlardan s6z
etmistir; iktidar olarak halk, Ojenist sdylem ve Malthusgu sdylem®. Feminist soylem, ‘kadinlarm
iireme’ haklariyla ilgili, kadin haklar1 baglaminda bir ilgi gostermis ve kadinlara devlet mali gibi
davranildigina dikkat ¢ekmislerdir (Yuval-Davis, 2010, 61-82).

Kadinlarm kiiltiirel aktarim olarak etnik ve ulusal siirece katilimi1, onlarin toplulugun kimlik
ve serefinin, hem bireysel hem de kolektif olarak sembolik tastyicilari seklinde tanimlanmaktadir®.
Kadinlarin hem aileleri, hem iiyesi olduklar1 cemaat adma “utang” verici davraniglardan uzak
durmalari, kendi kiiltiirlerine 6zgii “uygun” kiyafetleri giymeleri gibi misyonlar yliklenmistir. Bu
durum toplulugun sinirlarini gésteren ¢izgiyi somutlastirmaktadir. Kadinlar degisimin sembolleri
olmak yerine, “gelenegin tastyicilart” olarak kurgulanmaktadirlar. Kiiltiirel gelenekler ve onlarin
yeniden icadi kadinlar1 denetim altinda tutmak i¢indir (Yuval-Davis, 2010, 93-95/122).

Ordu ve savasa katilim, kadin ve erkegin arasindaki ayirimer iktidar iligkilerini siirdiiren
bir siirectir. Erkekler savagla baglantili kurgulanirken kadinlar da barisla 6zdeslestirilmektedir.
Savas siirecine dahil edilecek kadinlar ve erkekler belirlenirken etnisite, yas, yetenek isin
icine girmektedir. Feministlerin savunduklari dogrultuda; kadinlarin orduya katilimlariyla
ilgili vatandaslik haklari, erkeklerle esit iicret alma hakki, gibi konulara da yer verilmistir.
Kadinlarin savaslara aktif katilim saglayabilecegi gibi cephe arkasinda kendine bigilmis rolleri
de tistenebilecegi goriilmistiir (Yuval-Davis, 2010, 177-211).

5. Arastirma Yontemi

Bu ¢alisma, II. Diinya Savast doneminde gecen filmlerdeki kadin karakterlerin nasil
temsil edildigini ortaya koymaya c¢aligsmaktadir. Askerligin ve savagma becerilerinin erkeklerle
bagdagtirilmasi, kadinlarin konumlarinin nerede oldugu sorusuna 6nem kazandirmaktadir.
Sakindi Oranin Safaklar: (A zori zdes tikhie/The Dawns Here Are Quiet, Stanislav Rostotski,
1972), Schindler 'in Listesi (Schindler s List, Steven Spielberg, 1993) ve Piyanist (Pianist, Roman
Polanski, 2002) filmleri bu ¢alismanin &rneklemini olusturmaktadir. Orneklem belirlenirken
ii¢ filmin de savas temasini tasimasi, II. Diinya Savagi zamaninda ge¢mesi belirgin etkenler
olmustur. Schindler’in Listesi ve Piyanist filmlerinde kadin karakterlerin militarizasyon siirecine
pasif katilimi goriiliirken, Sakindi Oranmin Safaklar: filminde kadin karakterler aktif olarak
katilim saglamaktadir. Bu durum da 6rneklemin zengin olmasi agisindan énemli bir unsurdur.
Bu ¢alisma kapsaminda su sorularin yanit1 aranacaktir:

e Savag filmlerindeki kadin karakterler nasil temsil edilmistir? Erkek karakterlerin
egemenligi karsisinda nasil konum almiglardir?

*  Bu filmlerindeki kadin karakterler hangi militarizasyon siire¢lerinde bulunmuslardir?

» Savas boyunca kadin emeginin yeniden-iiretilmesi kadin karakterlerde nasil bir fark
yaratmaktadir?

7 Yuval-Davis (2010, 62), bu durum icin verdigi 6rneklerden biri; Nazi hukukunda Yahudi veya siyahi irktan birini
kaninin tasinmasi “saf kan” durumunu bozmakta ve kirletmektedir.

8 jktidar olarak halk bashg altinda; milletin geleceginin onun sirekli bilyiimesine bagli oldugu; 6jenist sdylemde,
milletin bayukligu ile ilgili degil kalitesiyle ilgili oldugu; Malthusgu séylemde ise 6zellikle gelismekte olan Ulkeler igin
artan nifusun tehlikeli oldugu disiinilerek nifusu kontrol altinda tutmaya yonelik bir politikadan bahsedilmektedir
(Yuval-Davis, 2010, 66-72).

° Yuval-Davis (2010, 94) Cinsiyet ve Millet kitabinda, Hitler’in Alman kizlar igin “inangli ol, saf ol, Alman ol” sloganini;
erkekler icin ise “inangli yasa, cesurca déviis, giilerek ol” sloganinin kullaniimasini istedigi érnegi verilmektedir.
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Savas filmlerinde, kadinlarin nasil temsil edildigi feminist kuram c¢ergevesinde
degerlendirilmeye calisilacaktir. Ozellikle feminizm ile militarizm calismalar1 birlikte temel
alinarak inceleme gergeklestirilecektir. Kadinlarin militarizasyon siirecini anlamada Nira-Yuval
Davis’in, kadinlarm etnik ve ulusal siirece katilimini ortaya koydugu Cinsiyet ve Millet kitabindaki;
biyolojik tiretici, kiiltiir aktaricisi, ordu ve savasa katilim bilesenlerinden yola ¢ikilmigtir.

5.1. Sakindi Oranin Safaklari, Schindlerin Listesi, Piyanist

5.1.1. Sakindi Oranmin Safaklar

Stanislav Rostotski’nin yonettigi Sakindi Oramin Safaklar:, 1972 yili, Sovyetler Birligi
yapimi bir filmdir. Film, 1941°de II. Diinya Savag1 sirasinda Rusya’nin kuzeybatisinda Karelia
smirinda geger. Erkek askerlerin hepsinin baska cepheye savasa gitmesiyle, koyde tek basina
kalan Cavus Vaskow’un emrine kadinlardan olusan bir bdliik ugaksavar askerler verilir. Ormanda
goriilen iki Alman askerin ardindan Vaskow, bes kadin askerle birlikte ormana gider ve Alman
askerleriyle ¢etin bir miicadeleye girisilir.

Sakindi Oranin Safaklar filmi, savas esnasinda, militarizasyon siirecinde kadinlarin, erkek
egemen diinyay1 bir kabullenis ile var olduklarini gosteren 6nemli bir filmdir. Cavus Vaskow,
koyde, ev sahibi Maria’nin evinde yemek yerken bir taraftan sdylenmektedir: “... Hep sizin
yliziiniizden bunlar. Biitiin kadinlar1 cepheden siirmeliyiz, Sibirya’ya.” Maria, bu serzenis ile
adeta savasin kotii gidisinin sebebinin kadinlara atfedilmesi durumuyla kars1 kasiya kalmaktadir.
Ancak Maria bu vurgudan oldukca uzakta bir cevap verir: “Siirerseniz, camasirlarinizi kim
yikayacak!” Maria, militarizasyon siirecinde kendini askerlerin ‘camasirlarini yikayan’ olarak
konumlandirmaya razidir. Walby (2013, 49) de bu durumla ilgili, ataerkinin ev i¢inde kadinin
emeginin somiriilmesi olarak bireysel bir erkek egemenliginden bahseder. Ayni sekilde, bir
baska sahnede; Vaskow, kadin askerler i¢in tuvalet insa ederken Polina adinda bir kadin yaklagir
ve gayet cilveli bir sekilde: “... Burada tek kalan askersin, anlarsin ya lireme icin...” diye
sOylenmektedir. Bu duruma bozulan Vaskow’un verdigi cevap onu bir kadin olarak konumunu
belirleyici niteliktedir: “Kendinden utanmalisin, iistelik asker olacaksin Polina, buna uygun
davranmalisin.” Vaskow’un, Polina’ya verdigi bu cevap, Yuval-Davis’in kadinlarin toplumun
kdiltiir ve kimlik aktaricilart olarak ‘uygun’ davranis sergilemeleri beklentisinin oldugu tespitine
isaret etmektedir. Polina da, ‘kadinlarin her zaman sevilmeye ihtiyaglar1 olduklarini’ sdyleyerek
erkegin egemenligine kabullenis gosterir ve o da kendini bir kadin olarak ‘sevilmeye ihtiyag
olan’ olarak konumlandirir. Etnik ve ulusal siirece ‘biyolojik-iiretici’ olarak katki saglayan olarak
bir kabullenistir (Yuval-Davis, 2010, 95). Cockburn, savasta yasanilan boyle bir durum igin,
sevgilileri kocalar1 savasta olan kadinlarin kavramsal olarak kendini erkeklerden ayiramadigini
ve bunun da feminizme ters diistiigiinti belirtmektedir (2009, 249).

Bir gece, aniden hava saldirisi baglar. Ugaksavar topgusu olan kadin askerler top atarlarin
basina gecerek saldiriya karsilik verirler. O sirada Cavus Vaskow, siviller ile birlikte siginakta,
diirbiinle olup bitenleri izler. Diger yandan da “iki ucaga degil, bir tanesine ates etmeleri gerekir.”
diye sdylenir. Yanindaki sivil kadinlardan biri, “Sen hamam bdcegi gibi saklanirken kizlar
savagiyor.” diye Cavus’u azarlar. Toplardan birini atesleyen Rita ise tam isabet bir sekilde pilotu
vurur. Savasa aktif olarak katilim saglayan kadinlar, biyolojik cinsiyetlerinden siyrilip askerlik
isini yapmaktadirlar. Siginaktaki sivil kadinlara gére; Cavus Vaskow’un bir erkek olarak daha 6n
planda olmasi gerekmektedir. Cockburn (2009, 274), savasin cinsiyet ayrimini derinlestirdigini
ve kadinlik-erkeklik arasindaki tezadi artirdigini belirtmektedir. Sivil kadinin Vaskow’u hamam
bdcegine benzeterek onu yadirgamasi da bunu gostermektedir. Genel bir goriis olarak; savas
denildigi zaman Ozveri, cesaret ve savasgi terimleri erkeklerle; safligi, masumlugu korumak/
savunmak, naif, giizel ruhlu olmak da kadinlarla 6zdeslestirilmesi (Elshtain’den aktaran: Sjoberg
ve Via, 2010, 4), toplumsal cinsiyet (gender) kavramindan uzaklasip biyolojik cinsiyet (sex)
ayrimi diizeyinde diisliniilmesine neden olmaktadir.

Vaskow, emri altindaki garnizonun banyo hakki oldugu haberini yollar. Kadin askerler
biiyiik bir sevingle banyolarin1 yaparlar ve ardindan kendi aralarinda eglence diizenlerler.
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Vaskow’un ev sahibi Maria, ‘kizlarin oradan pikap aldiklarimi ve dikkat etmesi gerektigini ¢iinkii
banyonun onlarin istahini kabartacagini’ soyler. Vaskow da bunun {izerine, kadin askerlerin
barakalarina gider ve eglence son bulur. Bir kadinin (Maria), kendi hemcinsi i¢in ‘istahlart
kabaracak’ diye endiselenmesi son derece diisiindiiriiciidiir. Onlarin kadin olmalarint hatirlamalari,
Maria tarafindan tehlikeli bulunmustur. Bu durumda yapilan su tespiti hakli ¢ikarir: Genelde
kadinlar ataerkil yapinin degerlerini daha yogun bir bigimde savunurlar; ¢linkil bu deger yargilari
bilingaltinda yer etmistir ve sorgulanmazlar (Soysal, 2013, 264). Maria, kendi hemcinslerinin de
0zel hayatlarinda, biyolojik cinsiyetlere (sex) sahip olduklar1 gercegini gérmezden gelir. Askeri
diizende, disiplinin bozulacagi endisesini Cavus Vaskow’dan dnce o hatirlar.

Filmde bagka bir sahnede ise Vaskow ve bes kadin asker, ormanda sayilarmi iki
zannettikleri, aslinda on alti olan Alman askerleriyle miicadele ederler. Kadin askerler,
savasmak konusunda tecriibesizdir. Hepsinin aileleri o6ldiiriilmiis ve insani bir hing alma
duygusuyla savasa katilmislardir. Militarizasyon siirecinde olan kadinlar, cephede siislenir,
saglarini tararlar. Elizaveta Komelkova (Jenya) adindaki kadin asker, bir catisma aninda
Cavus Vaskow’u 6lmekten kurtarabildigi halde, bagka bir tehlike aninda Alman askerlerinin
glizergahlarini degistirmeleri i¢in kadinligini1 kullanir; yiiksek sesle sarki soyleyip serin suya
girerek yiizer. Bu durumdan kurtulduklarinda, Vaskow, Jenya’yi tebrik eder ve onun bir kadin
olarak duygularin1 doyuma ulastirir. Dolayistyla, militarizasyon siirecine aktif katilim yapan
kadin askerler, ayn1 zamanda da bunu erkek egemenligi altinda yapmay1 kabul etmektedir.
Feministlerin elestirdigi; biyolojik cinsiyet (sex) ve toplumsal cinsiyet (gender) ayriminin
yapilmast gerektigi, yoksa kadinlarin konumu biyolojik kader olarak kurulmak zorunda
oldugudur (Yuval-Davis, 2010, 32). Baska bir ifadeyle; savasamiyorlar, ¢ilinkii kadinlik
igglidiileriyle cephede hareket ediyorlar durumudur. Feminist kuram bunun bize dogal
gelmemesi gerektigini sdylemektedir. Onlar1 savasa siiriikleyen politik karar mercileri, zaten
cogunlukla erkeklerdir (Cockburn, 2009, 267).

5.1.2. Schindler’in Listesi

Steven Spielberg’in yonettigi Schindler’in Listesi, 1993 yili, ABD yapimi bir filmdir.
Film, 1939 senesinde, Polonya’da gecer. I1. Diinya Savasi sirasinda Alman birlikleri, Polonya’y1
bozguna ugratmis ve tim Yahudilerin biliylik kentlere taginma zorunlulugu getirilmistir.
Almanya’dan Polonya’ya gelen Oscar Schindler, emaye fabrikasi agar. Zamanla bu fabrika
Yahudilerin sigmmag: haline gelir.

Schindler’in Listesi, kadinlarin militarizasyon siirecine katiliminin farkli bir se¢enegini
ortaya koymaktadir. Bu filmde sik olarak karsilagilan durum; kadinlarin, askerlerin eglenmesine
yardimc1 olmasi ve bizzat askerleri eglendirmesidir. Oscar Schindler’in askerlerin, 6zellikle
de subaylarin, hem yemek yiyip hem eglendikleri restoranda gelip kendini tanittigi sahnede
gorliyoruz ki; her askerin yaninda ona bir kadin eslik etmektedir. Ayn1 zamanda orkestra
esliginde, dans eden kadinlar da oradakileri eglendirir. Enloe, kadinlarin sarkici, dansg1 vb.
olarak performans yetenegini, askerlere moral verme aracina doniistiirdiigii takdirde son derece
militarize oldugundan bahsetmektedir (2006, 34).

Bu filmde, dikkat ¢eken bir diger nokta, kadinlarin savas esnasinda ig giicii olarak
kullanilmalaridir. Meslekleri olsun veya olmasin kadinlar ingaatlarda, fabrikalarda, tegmenlere
ev hizmetgisi olarak, dliilerin taginip yakilmasinda is¢i olarak kullanirlar. Yuval-Davis, kadinlarin
milli siirlar1 belirlemede her zaman yeniden iiretimin merkezinde olduklarini séyler (2010,
21). Filmde de kadinlarin emekleri yeniden iiretilmistir. Bir baraka insaati sirasinda, miihendis
oldugunu sdyleyen bir kadin, Alman Tegmen Go6th’iin yanina gelerek, temelin betonunun yanlis
dokildiigiinii, yikilmazsa giiney cephesinin ¢okecegini, sdyler. Tegmen, kadina: “Sen miihendis
misin?” diye sorar. Kadm, Milano Universitesi’nde egitim aldigini, sdyler. Kadinla alay eden
Tegmen Goth, oldiiriilmesi emri verir. Kadin 6ldiiriildiigiinde ise Tegmen, mithendis kadinin
sOylediginin yapilmasini ister. Savas oncesi ve sonrasindaki kadina yonelik siddeti arastiran ve
bunun tizerine diisiinen feministler bunun asker ve sivillerle ilgisini ortaya koydular. Silahi olan
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erkegin etrafindaki kadinlari sindirmek i¢in silahini kullandigi goriilmektedir'® (Cockburn, 2006,
256). Kadinlarin hem 1rkindan hem de toplumsal cinsiyet esitsizliginden etkilendigini sdyleyen
Walby’nin tespiti, mithendis Yahudi kadinin 6ldiiriilmesine ayna olmaktadir (2013, 37).

Tegmen Goth’lin kalacagi ev ayn1 zamanda Yahudi iscilerin ¢alistiklar: bolgedir. O alam
gezen Tegmen, evine hizmetci segmek i¢in bir grup Yahudi kadini siraya dizer. Daha once
kimin ev hizmeti yapip yapmadigimi sorar. Helen Hirsch disindakiler el kaldirir. “Bagkasiin
hizmetgisini istemiyorum.” diyen Tegmen, Helen’i secer. Irklarindan dolay1 is¢i olarak ¢alismak
zorunda kalan Yahudi kadinlarinin emekleri yeniden tiretilmektedir. Ordular tarafindan ‘insan
giicti’ ihtiyac1 (Enloe, 2006, 98) Helen’in, Tegmen Goth’iin ev islerine yardimci olmasiyla
karsilanmaktadir. Oscar Schindler’in Helen’i ziyarete gittigi bir sahnede onunla sohbet eder.
Helen, Tegmen Goth tarafindan siddete maruz birakildigini anlatir. Tegmen, asker ve Alman
olmanin verdigi gii¢ ile normalde ¢ekici bir kadin goziiyle bakacagi Helen Hirsch’e, siddet
gostermektedir. Idealize edilmis askerlik gostergelerinden biri de, erkeklerin fiziksel giic
kullanabilmeleridir. Feministler, bu durumun, erkekleri savaslarda kahraman yaptigini iddia eder.
(Via, 2010, 44). Diger yandan Tegmen, kaldig1 evde 6zellikle Alman kadinlarin davet edildigi
eglenceler diizenler. Alman kadinlariin ¢ogunun goérevi Tegmen’in gonliiniin eglendirmektir.
Yahudi oldugu i¢in siddet géren Helen ve Alman olduklart i¢in Tegmen’in eglencesi olabilen
kadinlar farkli muamele géormektedir. Walby (2013, 37), irk¢iligin kadinlarin fazladan katlanmak
zorunda oldugu bir baski katmanin varligindan ve bu da esitsizligi getirdiginden bahseder. Bu
durum da Helen’in 1rki yiiziinden siddet goren bir isci kadin olarak konumlandirilmasina neden
olmaktadir.

5.1.3. Piyanist

Roman Polanski’nin yonettigi Piyanist, 2002 yil1, Fransa-Almanya-Polonya ortak yapimi
bir filmdir. Film, 1939 yilinda Polonya, Varsova’da gecer. II. Diinya Savasi’nda Almanlarin
Polonya’yi isgal etmesiyle hayat herkes i¢in kabusa doner. Polonya radyosunda piyano ¢alan
Yahudi Wladslaw Szpilman (Waldek)’1n hayatta kalma miicadelesini konu edinir.

Piyanist filminde militarizasyon siireciyle ilgili 6n plana ¢ikan durum, Szpilman’in hayatta
kalmasina yardimc1 olan kadin karakterdir. Szpilman’in arkadasi olan evli bir ¢ift, sarkici olan
Janina ve aktdr kocasi, onun hayatta kalmas1 i¢in yardim ederler. Janina, Szpilman’in gizlice
kaldig1 yere yemek tasir. Bir glin Szpilman’in yanina gelen baska bir arkadasi, Janina’nin
tutuklandigini sdyler. Janina, Szpilman’m yanina son geldiginde, Polonyalilara da saldiracaklarmi
ve Almanlara kars1 savasacaklarini, soylemistir. Feminist kuramcilar, kadinlarin her alanda
oldugu gibi muhalif politika ve hareketlerden de dislanmis olmasini elestirirler (Nagel, 1998,
243). Burada, etnisite/ulus/irk’in toplumsal cinsiyet iligkilerinin dogasina bir etki etmedigi,
kadinlarin ezilmesinin her kesimde esit oldugu tespiti onemlidir (Walby, 2013, 36). Yahudilerin
katledildigi bir savasta, Polonyali bir kadin olarak Janina, savasmaya ihtiya¢ duymus, hatta
tutuklanmistir. Diger bir taraftan sarkici olan Janina’nin savagla birlikte meslegi yok edilmis,
militarize edilmistir.

Ayni sekilde, Dorota da Szpilman’in hayatta kalmasi i¢in ona yardim eden diger
kadin karakterdir. Janina’nin kocasi, Szpilman’a acil durumda gitmesi i¢in bir adres verir.
Szpilman oraya gittiginde kapiy1r acan Dorota’dir. Dorota evli ve hamiledir. Bir siire de
Dorota ve esi Szpilman’a siginak ve yemek saglarlar. Bebegi dogduktan sonra daha giivenli
bir yere giden Dorota, Szpilman’a yardimi birakmak zorunda kalir. Dorota’nin bir kadin
olarak savag ortaminda bir Yahudi erkege yardim etmesi onu militarizasyon siirecine dahil
etmistir. Szpilman’a bir siginak, belirli zamanlarda yemek ve hasta oldugunda da bir doktor
getiren Dorota, bir kadin olarak bu yolla savagmistir. Feminizmin savasin koriikleyicisi olarak
elestirdigi emperyalizm ve somiirgecilik (Cockburn, 2009, 274) bu filmde goriildiigl gibi yine
kadin emegini yeniden liretmistir.

0 Cockburn (2006, 256), bu bilginin, George Mulheir ile Tracey O’Brien’in 1990’larin sonlarinda irlanda ve
Hirvatistan’da yaptigi vaka galismasinin sonucu oldugunu belirtmektedir.
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6. Sonuc¢

Feminizm tarafindan ayri kategorilerde degerlendirilmesi gerektigi soylenen ‘toplumsal
cinsiyet’ (gender) ve ‘biyolojik cinsiyet’ (sex), kadinlarin toplum igerisindeki konumlarini
anlamamizda 6nemli bir ¢ikis noktas1 olmustur. Biyolojik cinsiyetin, kadinlarin mesleklerini
belirlemede 6nemi olmadigini sdyleyen feministler, toplum icerisindeki kiiltiirel pratiklerin
olusturdugu toplumsal cinsiyete Ozellikle vurgu yapmaktadir. Savas esnasinda da toplumsal
cinsiyet (gender) esitsizligi dikkat ¢ekmektedir. Vatan, seref, milliyetgilik gibi kavramlarla
bir tutulan erkekler, kadinlar1 savasa gonderdigi oglu, esi, kardesi i¢in kaygilanan olarak
konumlamaktadir. Ancak, savas esnasinda bir militarizasyon siireci yasaniyorsa bunun sadece
erkeklere 6zgii bir durum olmadigini, kadinlarin da degisik durumlarda militarizasyon siirecine
katilim sagladigi gézlenmektedir.

Walby’in toplumsal cinsiyet ve etnisite/ulus/irk iligkilerinin igice ge¢mis
oldugunu ortaya koymasi, kadinlarin milliyetcilik ve militarizm kavramlartyla baginin
anlasilmasinda yardimer olmaktadir. Kadinlarin militarizasyon siireclerinin aktif olarak
savaga katilim saglamalarinin yaninda, cephe gerisinden, sivil olarak da bu isin i¢erisinde
olmaktadirlar. Feminist hareket de kadinlarin ordu ve savasa katilimlarini, erkekler ile
esit olabilmeleri agisindan desteklerken; diger taraftan militarize ordulara son verilmesi
icin katilim gosterilmesini istemez.

Bu makalede, Yuval-Davis’in biyolojik iiretici, kiiltiir aktaricisi, ordu ve savasa
katilim unsurlar1 temelinde incelen Sakindi Oramin Safaklar: (Stanislav Rostotski,
1972), Schindler’in Listesi (Steven Spielberg, 1993) ve Piyanist (Roman Polanski, 2002)
filmlerinde bu siireclerin yasandig1 gorilmistiir. Sakindi Oramin Safaklar: filminde
savasa ve orduya aktif katilim yaparak militarize olan kadin karakterleri gordiigiimiiz
gibi; Schindler’in Listesi ve Piyanist filmlerinde de pasif katilim yapan kadinlari
inceleme olanagi bulunmustur. Sakindi Oranin Safaklar: filminde, Cavus Vaskow yanina
aldig1 bes kadin asker ile (Rita, Jenya, Galka, Lisa, Gurvi¢) sayilarimin iki oldugunu
zannettikleri ancak on alt1 tane olan Alman askerleriyle miicadeleye girerler. Bu filmde
kadin karakterler, her hareketleriyle birer asker olarak hem biyolojik hem toplumsal
cinsiyet igerisinde yeri olduklarini vurgulamaktadir. Alman askerleriyle savastiklar1 her
an askerligin distindiikleri kadar kolay olmadigini, biyolojik cinsiyetin vermis oldugu
kadinligin onlar1 zorladiginmi diisiinmektedirler. Bes kadin asker de Cavus Vaskow’un
desteklemesine ve onayini almaya ihtiya¢ duymaktadir. Cephe gerisindeki kadinlar da
kendilerini erkeklere hizmet eden olarak kabullenmeye razidir. Feminizmin de elestirdigi
hayatin her alaninda toplumsal cinsiyet esitsizliginin yansimasidir. Savastan dnce baska
hayatlar1 ve hayalleri olan asker kadinlar iilke savunmasi yapmak zorunda kalarak
emekleri yeniden iretilmistir. Schindler’in Listesi’'nde, Oscar Schindler’in emaye
fabrikasinda ¢alisan Yahudi kadinlar, emeginin yeniden lretilmesinin gostergesidir.
Hem Yahudi irkinin vermis oldugu ikinci sinif muamele hem de is¢i olarak c¢alismak
zorunda olmalar1 kadin1 konumlandirmistir. Ataerkil yapinin yetistirdigi erkek askerler
kendilerini kadina siddet uygulayarak gostermektedir. Walby’nin de vurguladigi gibi
kadinlarin etnisite/ulus/irk farkliliklarindan dolay1 konumlandirilmalarinin da farkl
oldugudur. Askerler i¢in diizenlenen eglencelerde, erkekleri eglendiren kadinlar da
militarizasyon siirecine bu yolla katilmaktadirlar. Piyanist filminde ise bir erkek karakter
olarak Szpilman’in hayatta kalma miicadelesinde ona yardim eden kadinlar mevcuttur.
Ana erkek karakterin karsisinda onu ve aslinda kendi {ilkesini korumaya calisan kadin
karakterleri géormekteyiz. Szpilman’in hayatta kalmak i¢in bir sonraki adima gegmesinde
kadin karakterlerin biiyiik rolii bulunmaktadir.
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Incelenen tiim bu filmlerdeki kadin karakterlerin sahnelerine baktigimizda ¢alisma
kapsaminda sordugumuz sorularin cevaplar1 bigimlenmistir:

* Savas filmlerindeki kadin karakterlerden cephe gerisinde olanlar; is giicii, askerlerin
giinliik ihtiyaclarin1 karsilayan yardimer (¢camasir, yemek vs.), askerleri eglendiren
danscilar/figiirler, savastan kurtulmak i¢in birbirlerine yardim eden birer vatandag olarak
temsil edilmektedir. Savasan kadin karakter ise, kendi ayaklar1 iizerinde durabilen olmak
isterler ancak biyolojik cinsiyetin onlara 6grettiklerine yenik diigerler. Tiim kadin karakter,
erkek egemenligi karsisinda onlara bigilen rolleri kabullenmiglerdir. Feministlerin
elestirdigi gibi toplum igerisinde biyolojik cinsiyete, kiiltiiriin 6grettiklerine ve etnisite/
irk/ulus olma 6zelliklerinin vermis oldugu rolleri yerine getirmekte, toplumsal cinsiyet
g6z ard1 edilmektedir.

+ Incelenen filmlerdeki kadin karakterler, militarizasyon siirecinin sadece erkek askerlere
0zgl bir durum olmadigini gdstermistir. Enloe’nin de vurguladigi gibi kadinlar
askerlerin esleri, sevgilileri ve kaygilananlar1 olarak bile militarize olabilmektedir.
Dolayisiyla kadinlar, bu siirecin tamamlayicisi olarak yerini almaktadir. Savasta is
giicli olarak kullanilan kadinlar, savas esnasinda {iretimin devam etmesi i¢in kuskusuz
militarizasyon siirecinin tamamlayicisi olmuslardir. Askerlerin ihtiyaclarinin giderilmesi
ve eglendirilmesi durumunda da kadinlar bu dongiiyli tamamlamaktadir.

» Savagtan 6nce farkli hayatlara ve mesleklere sahip kadin karakterler savasin getirdigi
zorunluluklarla birlikte degisim yasamislardir. Savas dncesi evkadini, miihendis, sarkici,
aktris gibi mesleklere sahip olan kadinlar, savasla birlikte tiim bu islerin disina itilmis
ve emekleri yeniden iretilmistir. Bu yeniden iiretim siireci erkek egemenligi tarafindan
belirlenmistir.

Filmlerindeki kadin karakterlerin ortak noktasi ise soyle okunabilir; kendilerini kadin olarak
tanimlarken, bunu erkeklerden bagimsiz olarak degil, onlarin kadinlar {izerindeki egemenligini
kabullenme ile yapilan bir tanimlamadir. Diger énemli durum ise; militarizasyon siirecinin
ilerleyebilmesi i¢in kadin emeginden faydalanilmasi ve onun yeniden tretilmesidir. Bu sekilde,
ulus-devletlerin her kurumuna yerlesen erkek egemen yapi, kendini milliyeteilik ve militarizasyon
araciligiyla savaslarda gosterecek ve kadinlara bigilen konumda bu dongiide yerini alacaktir.
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