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OZET

Andres Segovianin etkisiyle biiyiik bir sigrama yasayan gitar repertuvari, 20. yiizyi-
lin ilk yarisinda, daha once sahip oldugu repertuvardan oldukga farkl bir iisluba sahip
olan gitarist olmayan bestecilerin eserleriyle sekillenmistir. Bu ¢calismada, gitar miiziginde
yeni-romantik iislubun temsilcileri olarak goriilebilecek Manuel Ponce, Joaquin Turina,
Federico Moreno Torroba, Manuel de Falla, Heitor Villa Lobos, Mario Castelnuovo-Te-
desco, Joaquin Rodrigo ve Alexandre Tansman gibi bestecilerin se¢ilmis olanlarinin ge-
nel bestecilik ozelliklerine ve onemli eserlerine deginilecek, yapilan betimsel analizlerle
ornekler verilecektir. Ozellikle 1950 yili sonrasinda ortaya ¢ikan gitarist - modern gitar
miizigi bestecileri 6ncesinde gitar miiziginin yasandigr atmosfer hakkinda bilgi verilmeye
calisilacaktir.
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ABSTRACT
The guitar repertory which had a substantial spring through the impact of Andres Sego-

via was shaped with the works by non-guitarist composers in the first half of 20th century,
which is not usual fashion as beforehand. In this study, there will be some descriptive
analysis of the general features and the works of some selected composers who are con-
sidered to be the respresentatives of neo-romantic guitar music, namely Manuel Ponce,
Joaquin Turina, Federico Moreno Torroba, Manuel de Falla, Heitor Villa Lobos, Mario
Castelnuovo-Tedesco, Joaquin Rodrigo and Alexandre Tansman. It also aims at giving
information about the atmosphere seen especially after 1950 when the guitar music is

subsisted before the guitarist — modern guitar music composers.
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GIRIS

Klasik gitar miiziginin giiniimiize kadarki tarihsel gelisimi incelendiginde, Ispanyol gitarist
Andres Segovianin girisimleriyle, 1920 ve 1950 yillar1 arasinda yeni romantik tslupta eserler
veren bestecilerin repertuvara kazandirdiklari eserler 6nemli bir kilometre tas1 olarak goriilebi-
lir. Niteliksel anlamda klasik gitarin alisilageldik sinirlarini yeniden yapilandiran bu eserler, 20.
Yiizyilin bagindan itibaren gitarin bir klasik miizik calgist olarak anilmasinda ve giintimiizdeki

popiilaritesini kazanmasinda etkin rol tistlenmislerdir.

Segovia 6ncesinde sadece gitarist kokenli bestecilerin eser verdigi ve biiyiik 6lgekte Ispanyol
Miizigi hegemonyasi altinda olan gitar miizigi, 1920 sonrasinda gitarist olmayan ve daha ¢ok
senfonik eserler veren bestecilerin katkilariyla, biiyiik form 6l¢ekli, melodik ve armonik ag1-
dan zenginlestirilmis eserlerle genislemistir. Agirlikh olarak sonat, pedagojik eser ve kongerto
formlarinda bestelenen bu eserler, 20. Yiizyil modern gitar repertuvarinin temeli olugturmus,
gitar egitiminin Segovia'nin galismalar1 dogrultusunda ilk kez kurumsallagmasiyla, konservatu-

var egitimi almis yeni gitarist neslinin kaynakeasini olusturmustur.
1920 Oncesi Gitar Miizigine Genel Bir Bakis

1920 sonrasinda yapilan ¢aligmalarin gitar miizigi tizerindeki etkisini dogru analiz edebil-
meKk i¢in, 19. Yiizyilin son yarisinda gitar repertuvarinin sahip oldugu eserleri degerlendirmek
dogru olacaktir. Andres Segovianin gitar miizigine yeni bir kimlik kazandirmak igin yaptig1

caligmalar, kendisinden 6nceki yapilan ¢alismalarda tespit ettigi eksikliklere dayanmaktadir.

Giintimiizde kullanilan gitarin ilk 6rnegi olarak goriilen 1852 yapimi Antonio Torres gitar-
larindan sonra yazilan eserler, klasik dénem gitar repertuvari ile kargilastirildiginda, teknik ve
miizikal agidan daha zengin ve tatmin edici olarak tanimlanabilir. Calginin ses kapasitesinde
yapilan iyilestirici ¢aligmalarla birlikte dSnemin énemli Ispanyol gitarist ve bestecileri Julian
Arcas, Francisco Tarrega, Daniel Fortea ve Miguel Llobet eserlerini Torres Gitari i¢in bestele-
mislerdir. Her ne kadar bu bestecilerin verdigi eserler gitarin daha genis kitlelerce kullanilmasi-
na 6nemli katkilar saglamis olsa da, 20. Yiizyil Gitar Miizigi distintildtigiinde, gitarin gtintimiiz-
deki egitim firsatlar1 ve yaygin kullanimi, Andres Segovianin kariyeri boyunca gergeklestirmek

i¢in ugrastig1 amaglar1 dogrultusunda sekillenmistir.

Ozellikle 19. ytizyilin baginda Mauro Giuliani, Fernando Sor, Ferdinando Carulli ve Matteo
Carcassi gibi doneminin 6nemli gitarist ve gitar bestecilerinin olusturdugu klasik dénem reper-
tuvarinin akabinde, romantik dénem iislubunun 6n plana ¢ikardig: melodik gelisime ve karma-
sik modiilasyonlarla birlikte genislemis form 6zellikli eserler gitar miiziginde siklikla goriilme-
mektedir. Her ne kadar 1830 ve 1860 arasinda Napoleon Coste, Luigi Legnani, Giulio Regondi
ve ayni zamanda piyanist olan Johann Kaspar Mertz gibi isimlerin biraktig1 eserler 6zellikle
form agisindan daha serbest yapilarda olsalar da, klasik donem eserlerinde siklikla goriilen sade
armoni ve modiilasyonlarla, gitar ¢algisinin rahatlikla kullandig1 4 diyeze ve 2 bemole kadar

olan tonal alanlarda sekillendirilmis eserlerdir.



1850 sonrasinda Julian Arcas ve akabinde Francisco Tarrega ile belirginlesen Ispanyol ekolii
de benzer armonik 6zellikli eserler vermis ve daha ¢ok folklorik materyaller tizerine kurgulanan
eserleriyle genellikle ABA sarki formunda ortaya gikmislardir. Bu nedenle, 19. Yiizyilin orta-
sindan itibaren klasik miizikte goriilen romantik tislubun gitar miiziginde tam olarak karsiligini
bulamadigini sdylemek miimkiindiir. Bu olgunun bir nedeni olarak gitar i¢in eser veren beste-
cilerin ayni zamanda gitarist olmasiyla herhangi bir miizikal fikrin gitara uygulanisinda belirli

kalip fikirlerle eserlerini besteledikleri ¢ikarimini yapmak olasidir.

Tablo 1de klasik miizigin ve gitar miiziginin tarihsel gelisiminde rol alan bazi 6nemli besteci-

lere deginilerek, bu iki miizik olgusunun birbiriyle etkilesimi ve gitar miiziginin gegirmis oldu-

Klasik Miizik Gitar Miizigi
Romantik Dinem Romantik Donem Gitar Bestecileri
H. Berlioz
F. Chopin
1. Bhrams
F. Lizst
R. Wagner
C. Debussy 3
M. Ravel ]
C. Franck r
P i Caykovski =
S. Rahmaninof g
G. Mahler
vh.
1. Diinya Savag
Andrés Segovia'nin Siparisi ile
Yeni Romantik Uslupta Eser
% Veren - Gitarist Olmayan Besteciler
=
s M. Ponce
. 1. Turina
E F. M. Torroba
W H. Villa Lobos
M. Castelnuovo - Tedesco
A, Tansman
S J. Rodrigo
R
~ 1. Diinya Savagt
20. Yiizyil Miizigi Tekniklerini Kullanarak
Gitar igin Eser Veren Besteciler
A
=
&
v

Tablo 1. Klasik miizigin ve gitar miiziginin tarihsel siirecteki etkilesimleri
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1920 ve 1950 Yillar1 Arasinda Gitar Miizigi icin Eser Veren Besteciler

20. ylizyilda gitar i¢in eserler veren bestecileri farkli bashiklar altinda incelemek dogru ola-
caktir. Bu ¢alismada kategoriler, 1950 6ncesi ve 1950 sonrasi olmak iizere iki ana grup altinda,
bestecilerin bestecilik kimlikleri haricinde gitar yorumcusu olup olmamalarina, temsil ettikleri
akimlara ve bestecileri gitar i¢in yazmaya tesvik eden kisilere bakilarak olusturulmustur. Bu
listelere bir¢ok isim eklenebilecek olup, secilen besteciler, gitar diinyasina yaptiklar1 katkilar goz
ontinde bulundurularak degerlendirilmistir. Calisgmanin odag: 1950 6ncesindeki gitar miizigi

¢aligmalarinin repertuvara katkilar1 olacaktir.

1890 sonrasinda Ispanyol gitaristler Antonio Jiménez Manjon ve Miguel Llobet’in gercek-
lestirdikleri Giiney Amerika turneleriyle gelisimini hizlandiran Latin gitar miizigi edebiyati,
Latin gitar miizigi bestecileri olarak ayr1 bir kategori olarak siniflandirilmistir. Bu besteciler
kompozisyon 6zelliklerindeki folklorik tabanli armoni ve form kullanimlar1 nedeniyle bu ¢a-
ligmada degerlendirme diginda tutulmustur. 1950 sonrasi eser veren besteciler de Tablo 1de
verilen gitarin tarhisel gelisimindeki yeri nedeniyle listelenmis ve bagka bir ¢aligmada detaylh

olarak incelenecektir.

Francisco Tarrega ve Andres Segovia'ya Ithaf
Ogrencileri Eser Yazan Besteciler
*Francisco Tarrega *Manuel Ponce
*Miguel Llobet +Joaquin Turina
*Emilio Pujol *Federico Moreno Torroba
*Regino Sainz de la Maza *Manuel de Falla
*Eduardo Sainz de la Maza +Heitor Villa Lobos
*Mario Castelnuovo-
Tedesco
+Joaquin Rodrigo
* Alexandre Tansman

Gorsel 1. 1950 dncesi eser veren besteciler



«John William Duarte
« Abel Carlevaro
«Leo Brouwer
«Gilbert Biberian
*Stephan Rak
«Carlo Domeniconi
«Dusan Bogdanovic
«Jorge Cardoso
*Sergio Assad
+Roland Dyens
«Francis Kleynjans
+Nikita Koshkin

« Andrew York

« Annette Kruisbrink

«Igor Stravinski
«Arnold Schonberg
«Anton Webern
«Paul Hindemith

« William Walton
+Benjamin Britten
+Stephan Dodgson
«Frank Martin
«Eliot Carter
*Maurice Ohana

« Alberto Ginestera
*Malcolm Arnold
«Lucio Berio
«Hans Werner Henze

«Stanley Myers

«Toru Takemitsu
«Antonio Ruiz Pipo
+Sofia Gubaidulina
*Tristan Murail
«Lennox Berkeley
*Reginald Smith Brindle
« Astor Piazzolla
*Gyorgy Kurtag

Gorsel 2. 1950 sonrast eser veren besteciler

* Agustin Barrios Mangore
« Antonio Lauro

«Jorge Morel

*Baden Powell

*Egberto Gismonti

«Paulo Bellinati

«Jaime Zenamon
*Maximo Diego Pujol
«Joao Pernambuoco

«Julio Sagreas

Gorsel 3. Latin Gitar miizigi bestecileri

Andres Segovianin haricinde, 6zellikle 19. yiizyilin son ¢eyreginde Francisco Tarrega, 20.
ylizyil boyunca ise 6grencileri Emilio Pujol, Miguel Llobet ve Regino ile Eduardo Sainz de la
Maza kardegler Ispanyol gitar miiziginin temsilcileri olarak gitar repertuvarina énemli katkilar-
da bulunmusglardir. Ispanyol gitar miiziginin genellenebilecek 6zellikleri, ABA formunda kiigiik
¢apli dans formlarinin kullanilmasi, bas tellerin agik calinmasinin getirdigi kolaylikla, en fazla
dort diyez ve iki bemol igeren tonlarin kullanilmasi ve eser iginde yapilan modiilasyonlarin ayni
adli mindr, major tona veya IV., V. derece gibi siradan tonal duraklar haricinde kullanilmamasi

olarak gosterilebilir.
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Segovianin gitar sahnesinde yer almasiyla, 1920 sonrasinda yazilan gitar eserlerinin say1sin-
da hizh bir yiikselis olmustur. Bu eserler daha 6nce de bahsedildigi gibi 6zellikle gitarist olma-
yan besteciler tarafindan repertuvara kazandirilmistir. 20. yiizyil gitar miizigindeki gelismelerle,
diger Bat1 miizigi calgilarinin repertuvarina benzemeye baslayan yeni eserler verildigi sdylene-
bilir. Farkli tisluplara ait bestecilik tekniklerinin kullanilmasiyla, gitar ¢algisal sinirlarini agsmus,

yoresel bir miizik aleti olmaktan ¢ok, evrensel miizigin icra edilebildigi bir ¢calgiya doniismiistiir.

Francisco Tarrega Etkisi

Tarrega’y1 yalnizca Ispanyol gitar miiziginin en 6nemli figiirii olarak tanitmak yeterli olmaya-
caktir. 1750 — 1850 yillar1 arasinda olusturulan gitar miizigini, teknik anlamda olduk¢a gelistir-
mistir. Armonik ses kullanimi, sadece sol el kullanilarak yapilan legato ve tremolo gibi teknik-
leri eserlerinde ilk kullanan bestecidir. Gitar ¢alimi konusundaki tiim teknikleri isimlendiren
ve ¢alicilik anlaminda kolayliklar saglayan teknik calismalarini bir araya getirdigi metoduyla
kendisi ve 6grencilerinin “Tarrega Okulu” olarak anilmasini saglamistir. Eserlerinde goriilen
Ispanyol miizigi etkisi, o dénemde ortaya ¢ikan ulusalcilik akiminin bir yansimast olarak gé-
riilebilir. Ozellikle Frederic Chopin’in eserlerinde kullandig1 Polonya halk miizigi elementlerini

Bati miizigine kazandirmasi neticesinde, bu etkiler Tarreganin miizigine de yansimistir.

Besteledigi eserler genellikle ABA formunda ve Polka, Vals, Gavot, Mazurka ya da Ispanyol
folklorundan Jota gibi farkli dans 6zellikleri iceren yapilara sahiptir. Bunlarin yani sira yazdig:
35 Preliidii ve Fantezi formundaki eserleriyle bestecinin Chopin'in agirlikla iizerinde durdugu
miizikal formlar1 kullanmaya calistig1 goriilebilir. Bu sebeple Tarrega’y: gitarin Chopin’i ola-
rak tanimlamak yanlis olmayacaktir. Tarreganin gerceklestirdigi bir 6nemli yenilik ise Berlioz,
Beethoven, Mozart, Chopin, Handel, Haydn, Wagner, Rossini, Verdi, Schubert, Schuman ve J.
S. Bach’in eserlerini gitar igin diizenlemesidir. Bilinen ilk Bach diizenlemesi Tarrega’ya aittir
(Wade, 2012).

Gorsel 4'te Tarreganin Marieta adli bir mazurkas: yer almaktadir. Goriilecegi tizere eser iki

bolmeli ve ilk bolme la mindr tonunda, ikinci bolme ise ayn1 La major tonda bestelenmistir.
Miguel Llobet Soles

Segovia ile ayn1 donemde yagayan Llobet, Tarreganin olusturdugu gitar okulunu daha ileri
tastyarak uluslararasi bir taninirlik kazandirmistir. Tarreganin aksine, Segovia gibi Ispanya di-
sinda birgok tilkede konser vermistir. Segovia ile birlikte gitarin giiniimiizdeki yaygin popiiler-
liginin sorumlusu olarak goriilmektedir (Purcell, 2004). Tarihte gerceklestirilen ilk elektronik

gitar ses kaydi Llobete aittir.

Llobet’in eserleri Tarreganin izlerini tasimaktadir. Hayat: boyunca besteledigi 75 eserin bii-

yiik bir ¢ogunlugu dans formundaki kiigiik capli eserlerden olugsmaktadir. En bilinen eserlerin-



MARIETA

mazurek

‘ ? ,,F W"F D. :%u.rum

Gorsel 4. Francisco Tarregamin Marieta - Mazurka isimli eseri

den biri olan “10 Popiiler Katalan Sarkisi” albiimiinde, boliimler iki bélmeli formda ve Mi, Fa,

La ve Re sesleri tizerinde mindr ya da major olarak bestelenmistir.

Llobet, Tarreganin teknik buluslarini eserlerinde sik¢a kullanmis ve onlarin kullanim alanla-
rini ¢ogaltmistir. Gorsel 5, 6 ve 7de goriilecegi tizere, besteci Fernando Sor’un iinlii Folia temast
tizerine besteledigi “Tema ve Varyasyonlar” adl1 eserinin tema ve ilk iki varyasyonu {izerine ken-
di varyasyonlarini bestelemistir. Bu varyasyonlardan bazilar1 Tarreganin gelistirdigi tekniklerin
kullanilmasiyla olusturulmustur. Besteci 8. varyasyonda sadece armonik seslerin kullanimiyla
olusan bir stil kullanmistir. 9. varyasyonda ise sadece sol elde seslerin legato ¢alinmasiyla olu-
san bir pasaj goriilmektedir. Ilk olarak Tarreganin Gran Jota adli eserinde kullandig1 bu legato

teknigini daha da gelistirerek, teknigin kullanim alanini genisletmistir.

VARIACIONES SOBRE (gl;l TEMA DE SOR, Op. 15

MIGUEL LLOBET

Gdrsel 5. Miguel Llobet’in Fernando Sor'un Temas: Uzerine Varyasyonlar adl eserinin temas
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Gorsel 7. Miguel Llobet’in Fernando Sorun Temast Uzerine Varyasyonlar adli eserinin 9. Varyasyonu

Andres Segovia'ya Ithaf Olarak Eser Yazan Besteciler ile Yeni Romantik Repertuvarin Ta-

mamlanmasi

Tarrega ve 6grencilerinin olusturdugu, daha ¢ok Ispanyol folklor elementlerinden olugan gi-
tar repertuvarinin aksine, Segovia daha 6nceki bolimlerde bahsedildigi gibi, gitarist olmayan
bestecilerden yeni gitar repertuvarini olusturma konusunda yardim istemistir. Torroba, Ponce,
Falla, Turina, Tedesco, Villa-Lobos, Rodrigo ve Tansman gibi besteciler bu baglamda Segovia ile
daimi bir is birligi gerceklestirmislerdir. Bu yeni eserler, Tarrega okulunun olusturdugu kiigiik
capli eserler yerine, repertuvara biiyiik ¢apli dans formlary, ti¢ boliimli sonat ve gitar kongertosu
gibi eserler olarak girmislerdir. 1950’lere kadar bu besteciler tarafindan gitar icin 300'den fazla

eser bestelenmistir (Avraam, 1999).

Bestelenen eserler, gitarin diger ¢algilar karsisinda eksik kaldigr Romantik Donem repertu-
varinin ge¢ de olsa 20. ylizyilda tamamlanmasini saglamistir. Yeni eserlerin romantik donem
miizigi ozellikleri tagimasinin en 6nemli nedenlerinden biri bestecilerin kiiltiirel elementleri
miiziklerinde kullanmalaridir. 19. yiizyilda Chopin ve Lizst'in etkileriyle ortaya ¢ikan ulusalcilik
akimi kendilerinden sonra gelen bestecilerin miizikal kaynak se¢iminde etkili oldugu disiintil-
diigiinde, ispanyada Tarrega, Turina, Torroba ve Llobet, Meksikada Ponce, Brezilyada ise Villa-
Lobos kendi ulusal miiziklerinin gitar repertuvarina kazandirilmasini 20. ytizyiln ilk yarisinda
saglamislardir. Romantik gitar miiziginin gelisimindeki bu gecikme, Bat1 miizigindeki ortaya

¢ikisina gore 40 - 50 yillik bir gecikme olarak goriilebilir.



Var olan Romantik Donem eserleri agiginin kapatilmasiyla, Stravinski ve Schoenberg gibi
bestecilerin 1910 sonrasinda olusturduklar: ve 20. yiizyll miizigini tanimlayan yeni akimlar,
gitar miizigindeki bu gecikmeye bagli olarak, 1950 sonrasinda eser veren ve kurumsal bir egi-
tim alma firsatini yakalayan gitarist bestecilerin miiziklerinde kendisini gostermeye baglamistir.
Bu gitarist bestecilerin 20. ylizy1l miiziginin genel 6zelliklerini yansitan ve kendi dénemlerinin

akimlarindan beslenerek yeni eserler besteledikleri séylenebilir.
Federico Moreno Torroba

Torroba, 20. ylizy1l gitar miiziginin en bilinen isimlerinin baginda gelmektedir. 1918 yilinda
Segovia ile tanismasindan sonra gitar i¢in besteledigi eserlerle uluslararasi tanimirhigini gitar
bestecisi olarak saglamustir. Gitar miiziginin yani sira, piyano ve Ispanyol folklorunun énemli
bir parcasi olan ve hafif opera olarak tanimlanan “Zarzuela” formunda eserler vermistir. Beste-
cilik 6zellikleri agisindan dénemin avangart dzelliklerini deneyimlemekle birlikte, tercihen lirik
melodik yapilar: tonal armoni ¢ergevesinde kullanmistir. Zengin renk kullanimlariyla besteledi-
gi gitar miizikleri, Ispanyol folklorik anlatiminin siirsel ve romantik hissiyatini sergilemektedir
(Wade, 2007).

Gorsel 8, 9 ve 10da bestecinin gitar i¢in yazdig1 Sonatin adl ti¢ boliimlii sonat formundaki
eserinin sonat allegrosu 6zelligindeki ilk boliimi goriilmektedir. 14. gorselde eserin ana temast,
15. gorselde yardimci tema ve 16. gorselde gelisme bolmesi sergilenmektedir. Klasik bir sonat
allegrosu olarak, ana tema La majorde, yardimci tema ise La majoriin ilgili mindrii olan Fa#
minorde verilmistir. Eserin gelisme boliimiinde, tematik yap: La Majoriin ilgili dominanti olan
Mi Major yerine, Mi minérde verilmis ve Re dominant 7’li akoruyla Sol Majore yonelmistir.
Ana tonun 7. derecesi olan ve olduk¢a uzak sayilabilecek Sol sesine yapilan bu yonelim, eserin

yazildig1 donem 6ncesindeki eserlerde karsilasilmayan bir 6zellik olarak ortaya ¢ikmaktadr.

SONATINA

Purs Guoltarra

l Misica de
N FEDERICO MORERO TORROBA

Garsel 8. Federico Moreno Torrobanin Sonatina isimli eserinin ilk boliimii - ana tema
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Gorsel 9. Federico Moreno Torroba'min Sonatina isimli eserinin ilk boliimii - yardimci tema

.G

Gorsel 10. Frederico Moreno Torrobanin Sonatina Isimli Eserinin Ilk Boliimii - Gelisme Béliimii

Manuel Ponce

Meksikal1 besteci ve piyanist Ponce, Villa-Lobos'un Brezilyada yaptig: gibi, miizik egitimi-
ni Italya ve Almanyada tamamladiktan sonra iilkesine donerek, kendi kiiltiiriiniin Bati miizigi
kiiltiiriiyle kaynastigi eserler vererek bir ekol yaratmis ve egitmenligini bu yonde siirdiirmiistiir.
Ozellikle kiigiik capli piyano eserleri ve duygusal ierikli halk melodileri besteleyen Ponce, mii-
ziginde sofistike kontrpuan, izlenimci armoniler ve o dénemde yeni ortaya ¢ikan Latin Amerika

ulusalciligr akiminin 6zelliklerini kullanmistir (Long, 1999).



Segovia ile tanigmasi sonrast gitar icin bir¢ok sonat, preliid, siiit ve varyasyon formunda eser-
ler vermistir. Bestecinin Concierto del Sur adli bir de gitar kongertosu bulunmaktadir. Eser-
lerindeki bestecilik 6zellikleri nedeniyle Segovia Ponce hakkinda “diger besteciler (d6nemin
uluslararasi iin kazanmis Bat1 miizigi bestecileri) gibi yazabiliyor” diyerek, bestecinin eserle-
rinin, olusturmaya calistig1 yeni gitar repertuvarindaki 6nemini vurgulamak istemistir (Long,
1999). Ponce’un bir bagka ozelligi ise 6zellikle lavta icin eserler vermis Sylvius Leopold Weiss,
Allesandro Scarlatti gibi Barok Donem bestecilerinin eserlerini imitasyon yoluyla kendi mo-
dern miizigiyle bir araya getirmesidir. The Suite in A minor, Prelude in E major for Guitar and
Harpsichord ve Balletto for Guitar adli eserleri bu ¢aligmalarina 6rnek olarak gosterilebilir. The
Suite in A minor adli eserinde besteci geleneksel barok partita siralamasina uyarak Prelude,

Allemande, Sarabande, Gavotte I ve II ve Gigue boliimlerinden olusan bir siiit bestelemistir.

Ponce’un gitar i¢in yazdi1 sonat formundaki eserler, gliniimiiz gitar repertuvarinin teknik
kabiliyet ve miizikalite agisindan zorlayici eserleri olmakla birlikte hala popiilerligini korumak-
tadir. Gliniimiiziin yeni nesil gitaristleri Segovianin biraktig1 yorumlardan uzaklasarak, beste-
cinin isteklerine ve eserin ihtiyacina uygun yorum ¢alismalari yapmaktadirlar. Ponce’un farkls
bestecilerin miizikal kimliklerini taklit edebilme yetenegi gorsel 11'de verilen Romantic Sonata
adl1 eserinde de goriilmektedir. Besteci Franz Schuberte ithaf ettigi eserinde lirik melodileri

uyumlu armoni ve gelismis modiilasyonlarla birlikte kullanir.

Andpecy Cezosu To Andrés Segovia

POMAHTHYECKASI COHATA ROMANTIC SONATA
Namsn @. WyGepra, In memoriam Fr. Schubert
noGusero rurapy who loved the quitar
Annanxaryy .
Fingering by A. Segovia . notcE
Allegro moderato I MANUEL M. PONSE
Tl n o, . m -
PP Y WO RN o B 1 LI
FL 0t BF LTF1TT
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Gorsel 11. Manuel Ponce'un Romantic Sonata isimli eserinin ilk boliimii, sayfa 1
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Heitor Villa-Lobos

Heitor Villa-Lobos'u ii¢ donemde incelemek dogru olacaktir: Sahip oldugu otodidakt egitim-
le birlikte 1923’ kadar iilkesi Brezilya'y1 gezerken duydugu yerel form ve ezgileri miiziklerinde
kullandig1 donem, Arthur Rubinstein’in geng Villa-Lobosun solo piyano eserlerinden etkilen-
mesiyle bulunan sponsor destegiyle 1923 — 1930 yillar1 arasinda Paris’te miizik egitimi aldig1 ve
eserlerinde Fransiz miizigi etkisinin baskin oldugu dénem, 1930da iilkesi Brezilyaya donerek,
yerel miizik materyallerini Bat1 miiziginin armonik dili ve form yapilariyla harmanladig do-
nem (Andreson, 2013).

1930 yili sonrasinda Brezilyada ulusal miizik egitiminden sorumlu kisi olmasi, hem tilkenin
egitiminde 6nemli katkilar yapmasini hem de kazandig: iin sayesinde kendi neslinin miizikal

lideri olmasini saglamigtir.

Villa-Lobosun gitar i¢in besteledigi eserlere bakildiginda, bestecinin Chopin’in piyano eser-
leriyle bir bag kurdugunu gormek miimkiin olacaktir. Brezilya miiziginin o dénemde 6nemli
kiltiirel miizik formlarindan biri olan “Choro” dans formunu, 6zellikle Chopin'in miziginde
goriilen Mazurka, Vals, Polka gibi kii¢iik ¢apli formlarla birlestirmistir. “Suite Populaire Bresili-

enne” adli caligmasinin bolim baghklar: soyledir:
o 1. Mazurka — Choro
o II. Schottish - Choro
o III. Valse - Choro
o IV. Gavota - Choro
o V. Chorinho

Chopin ile ilgili bir bagka benzerlik ise, Segovianin gitar miizigine pedagojik anlamda katk1
yapmas! i¢in besteciye siparis verdigi Douze Etudes ¢alismasidir. Gitar i¢in glintimiizde bile
vazgecilmez bir kaynak olarak kullanilan bu 12 etiit yapisal anlamda Chopir’in piyano i¢in on

ikiserli iki albiim olarak besteledigi etiitlere bir gonderme olarak goriilebilir.

H. VILLA-LOBOS
E tude N°21 (Paris, 1929)
Etudes des arpiges
(estudos de harpejos)

Gaorsel 12. Heitor Villa-Lobosun Douze Etudes Calismast’ndan Etiit no.1



Gitar igin yazdig1 5 Preludes, Gitar Kongertosu, gitar ve san i¢in Bachianas Brasileiras no.5

bestecinin Brezilya miiziginin ritmik ve melodik 6zelliklerini kullandig1 diger 6nemli eserleri-
dir.

Joaquin Rodrigo

Joaquin Rodrigo, yeni klasik¢i akimin 6énemli bir temsilcisidir. Kariyeri boyunca devamli-
ligin1 koruyan miizikal dili, Ispanyol halk miizigi elementlerinin kullanimiyla zenginlesmistir.
Eserlerinde kullandig1 dans formlar1 16. ytizyil telli ¢algi miiziklerine géndermelerde bulunur
(Wade, 2008). Gérme engelli bir piyanist olarak hig gitar egitimi almamasina ragmen, kariyeri
boyunca 25 kadar solo gitar eseri bestelemistir. Her biri Alexandre Lagoya, Renato Tarrago, An-
gelo Gilardino, Sigfried Behrend ve Andres Segovia gibi donemin énemli gitar yorumcularina
ithaf edilmis bu eserler, artistik 6zellikleriyle 19. yiizyil Ispanyol gitar miizigini modernlestire-

rek, gitarin Ispanya kiiltiiriindeki etkin kimligini yeniden yapilandirmistir.

Ancak besteci solo gitar eserlerinden ¢ok kongertolariyla ve orkestra icin besteledigi eser-
leriyle taninmaktadir. Kariyeri boyunca, keman, gello, piyano, gitar ve arp i¢in senfonik ¢apta
eserler vermistir. Solo gitar ve orkestra i¢in g, iki gitar ve orkestra i¢in bir ve dort gitar ve or-

kestra i¢in bir olmak tizere toplam bes gitar kongertosu bulunmaktadur.

Gitar miziginin kit eserlerinin baginda gelen Concierto de Aranjuez bestecinin 1939da,
Regino Sainz de la Maza’ya ithafen besteledigi ilk solo gitar kongertosudur. Hizli - yavas - hizli
stralamastyla kongerto ii¢ boliimden olusmaktadir. Ilk boliim geleneksel Flamenko 6zellikleri
tastyan, gitarin ti¢ zamanli ve iki zamanl ritmik yapilarin pesi sira ¢alindigi, hemiola 6zellikli
tematik unsurla baslar. Besteci, klasik kongertolarin ilk bolim - “Allegro” gelenegini bozarak,
temay1 Once gitarda seslendirir, sonra orkestra araciligiyla tekrar eder. Solist ¢alginin orkestra
ile birlikte ¢aldig1 pasajlardan ¢ok, solist — orkestra — solist — orkestra siralamasiyla olusturulan
bir iislup benimsenmistir. Bu tislup, Barok Donem kongertolarindaki kompozisyon tekniklerini
cagrigtirmaktadir.

Concierto de Aranjuez

para guitarra y orquesta

Gorsel 13. Joaquin Rodrigonun Concierto de Aranjuez isimli kongertosunun birinci boliimii - ana tema
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Bolim igindeki gitar pasajlari, pesi sira on altilik notalarla olusturulmus, Flamenko etkisi
yaratan modal 6zellikli yapilardir (Gorsel 14). Eserin tekniksel yapist géz oniinde bulundurul-
dugunda, artistik pasajlariyla gitaristleri zorlayict bir eser olarak goriilebilir. Bu 6zelliginden

dolays, 6zellikle solist olarak kariyer yapan tiim gitaristlerin repertuvarinda yer almaktadir.

mim

'a i m m i mi
oF F oF - o 7 oF
I

Gorsel 14. Joaquin Rodrigonun Concierto de Aranjuez isimli kongertosunun birinci boliimii - gelisme bélmesi — modal
pasaj yapilart

Aranjuez’in Segoviaya ithaf edilmemesi ve Segovianin Rodrigoya tepki gostermesi iizerine
gitar diinyasinda dolasan spekiilatif soylemler mevcuttur. Rodrigonun Segoviaya 1954 yilinda
ithat ettigi ilk eser olan Tres Piezas Espanolas ve ayn1 yil besteledigi ikinci ithaf eseri Fantasia
Para un Gentilhombre (Bir beyefendi i¢in Fantezi) solo gitar kongertosu, béliimlerinde tarihsel
siirecte siklikla kullanilan Ispanyol dans formlarinin iglendigi diger 6nemli eserlerdir. Fantasia
Para un Gentilhombre 17. yiizy1l, ispanyol Barok gitar bestecisi Gaspar Sanz’in alt1 kisa dans

pargasi temel alinarak, yeni klasikgi tislupta dort boliimlii olarak bestelenmistir.
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Calismanin kapsadig: 30 yillik siirecte, gitar miizigi kompozisyonundaki kaliplasmis besteci-
lik anlayislari, gitarist olmayan ve dénemlerinin basarili bestecilerinin daha ¢ok orkestra agir-
likli kompozisyon tekniklerini gitar miizigine uyarlamalariyla yeniden sekillendirilmistir. Bu
anlayis degisikliginin bir nevi lideri olarak goriilebilecek Andres Segovia, 1920 ve 1950 yillar1
arasinda gerceklestirdigi konser ve ses kayitlariyla bu bestecilerin eserlerini diinyaya tanitmis ve
gitar miiziginin kaniksanmis Ispanyol Kiiltiirii olma 6zelligini, Meksikaly, Italyan, Brezilyal ve
Polonyal1 bestecilerin eserlerini seslendirerek, evrensel bir boyuta tagimistir. Segovianin basarili
kariyerine paralel olarak, onun gitar diinyasindaki yenilenme ¢abalarina bestecilerin, dénemle-
rinin savas nedenli kotii ekonomik kosullarindan siyrilmak éimidiyle sahip ¢iktig: fikri de goz

oniinde bulundurulabilir.

Klasik miizigin opera, senfonik eser, oda miizigi ve solo ¢alg1 miizigi gibi farkli tiirlerine gore
19. Yiizyillda kompozisyon agisindan 6nemli bir gelisim gosteremeyen gitarin, 20. yiizyilin ilk
yarisinda bu agig1 kapattig1 ve sanatsal akimlar1 40 -50 yillik bir gecikmeyle de olsa takip etmeye
basladig1 soylenebilir.

Calg: tizerindeki alginin degismesiyle gitar, 19. ylizyilda, o donemin sartlarinda kii¢iik ¢apli
ev konserleri ve eslik ¢algisi olarak kullanilirken, Andres Segovianin etkisi ile gitarist olmayan
bestecilerin klasik miizik formlarini gitar miizigine tasimasiyla, biiyiik konser salonlarinda ken-

disine yer bulan bir ¢algiya doniismustiir.

1920 ve 1950 yillar1 arasinda gergeklesen niteliksel ve niceliksel bu gelisim, 300% yakin solo
gitar eserinin yani sira, neredeyse yiiz yila yakin bir zamandan sonra ilk gitar kongertosunun
bestelenmesine, calgi egitiminde diger calgilardaki pedagojik yaklagimlarin gitar miizigi-
ne uyarlanmasina olanak saglamustir. . Francisco Tarrega ile baslayan klasik miizik mirasinin
onemli eserlerinin gitara uyarlanmast fikri, 20. ylizyilin ilk yarisinda bityiik bir ivme kazanarak,
gitar repertuvarina yeni bir alan olusturmustur. Gitarin diinya ¢apinda yaygin olarak kullanil-
mas, repertuvarda hem bati miizigi formlarinin ustaca kullanildig: yeni eserler ortaya gikmasi-

na farkl: folklorik materyallerin de gitar miizigine dahil olmasinda etkili olmustur.

Bu baglamda gitar repertuvarina yapilan katkilarin 20. ytizyilin bagindan baslayarak 6zel-
likle 1960’larda besteci sayis1 bazinda da 6nemli bir niceliksel artis gosterdigi gozlenebilir. Bu
artigin en 6nemli nedeni gitar egitiminin kurumsallagmasi sonrasi yetisen yeni neslin, 6zellikle
20. ytizy1l miizigi kompozisyon teknikleriyle yeni eserler vermeye baslamas ve gitarda yeni bir
kulvar olugturmasidir. Gitar sahip oldugu renkler ve yeni teknik kullanim alanlariyla sadece
gitarist besteciler icin degil ayni zamanda gitarist olmayan besteciler icin de yeni kesfedilmis bir

kompozisyon aracina doniigmistir.

Kisaca 20. yiizyilin ikinci yarisina kadar gegen siirecte, klasik miizik alaninda olusan miizikal
akimlarinin ve bestecilik tekniklerinin gitar miizigine aktarilmasinda ortaya ¢ikan zaman ge-
cikmesinin, repertuvardaki yenilenme hareketi ve endirekt etkilerinden sonra giderek azaldig:
gozlemlenebilir. Gitarin giinlimiiz modern miiziginin kullanish bir ¢algisi olarak gériilmesinde

bu siirecin katkist goz ardi edilmemelidir.
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