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Tiyatro ve gorsel iletisim tasarimu, kiiltiirel verileri gorsel bir dille ifade etme baglaminda benzer dinamiklere
sahip disiplinler olarak diistindilebilir. Tiyatronun, insanlik tarihinin erken doénemlerine dayanan koklii
gecmisi, birden fazla duyuya, es zamanl dokunma yetisi ve toplumun kiiltiirel kodlarini yansitabilme giicii
ile bircok sanat dali arasinda ayri bir yere konumlandigi sGylenebilir. insanligin imgelerle iletisim kurma
ihtiyaci duydugu ilk andan bu yana var olan grafik tasarimin, izlek ile izleyen arasinda kurdugu kavramsal
veri transferi algoritmasi, bu iki ifade biciminin kesisim noktasidir. Tiyatrolarin, kiiciik gruplar halinde
baslayan etkinliklerden, nce bolgesel birimlere daha sonra sehir ve ulusal oicekte izleyicilerle bulugabilir
glice ulagsmasi, grafik tasarim anlaminda da gereksinimleri beraberinde getirmistir. Kiiresel 6lcekte yasanan
kurumsallasma siireci, tiyatrolarin da onlari ulusal seviyede temsil edebilecek kurumsal kimlik tasarimi
ihtiyacini giindeme getirmistir. Kurumsal kimligi olusturan bilegenler arasinda logonun, bircok nitel ve
nicel girdiyi yansitma gérevini Ustlendigi aciktir. Bu aragtirma, ulusal tiyatrolarin kurumsal kimliklerinde
kullandiklari logolari, grafik tasarim baglaminda incelemektedir. Toplumsal yapinin etkisinde sekillenen
onciil orneklerden, gelisen teknoloji ve kurumsallasma diisiincesi ile yeniden tanimlanan giiniimiiz grafik
tasarim biceminin logo tasarimlarina yansidigi calismalara kadar gegen siirec, sebep sonuc iliskileri
acisindan degerlendirilmistir. Bu sebeple, kronolojik anlamda degerli veya tasarim problemine yaklagimi
niteligi ile alternatif bakis agisina sahip oldugu diistiniilen 6rnekler iizerinden ¢oziimlemeler yapilmistir.

Anahtar Kelimeler: Grdfik tasarim, Kurumsal Kimlik Tasarimi, Logo Tasarimi, Ulusal
Tiyatrolarda Kurumsal Kimlik.

THE CHANGED STYLE AND MEANING IN LOGO DESIGNS OF

NATIONAL THEATERS
Abstract

Theater and visual communication design can be considered as disciplines with similar dynamics in terms of
expressing cultural data in a visual language. It can be said that theater is located in a different place among many
branches of art with its deep-rooted history dating back to the early periods of human history, its ability to touch
multiple senses simultaneously and its power to reflect the cultural codes of the society. The conceptual data
transfer algorithm established by graphic design between the theme and the viewer, which has existed since the
first moment when humanity needed to communicate with images, is the intersection point of these two forms of
expression. The fact that the theaters have reached the power to meet the audience from the events that started
in small groups, first to the regional units and then to the city and national scales, brought along the requirements
in terms of graphic design. The institutionalization process experienced on a global scale has brought the need
for corporate identity design to represent theaters at the national level. It is clear that among the components
that make up the corporate identity, the logo undertakes the task of reflecting many qualitative and quantitative
inputs. This research examines the logos used by national theaters in their corporate identities in the context of
graphic design. The process, from the pioneering examples shaped under the influence of the social structure, to
the studies in which today’s graphic design style, which is redefined with the idea of developing technology and
institutionalization, is reflected in the logo designs, has been evaluated in terms of cause and effect relationships.
For this reason, analyzes have been made on examples that are considered to be valuable in chronological terms
or to have an alternative perspective due to their approach to the design problem.

Keywords: Graphic Design, Corporate Identity Design, Logo Design, Corporate Identity
in National Theaters.
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Giris

insanhigin yasadigi cevre ile iliskisini, ingiliz diisiinir Georoge Berkeley “var
olmak, algilanmaktir” seklinde okumaktadir (Durpe, 2014: 15). Varligin sahibi
kadar bu duruma birilerinin taniklik etmesi, bu bakis agisinda hayati 6neme
sahiptir. Duyularimiz arasinda, girdiler ve giktilarin kiyaslanmasi matematigi ile
baskin bir noktada bulunan gérme yetimizin, bahsi gecen “var olma” ihtiyacinin
karsilanmasinda, gorsel iletisim bicemlerini bir adim 6ne cikardigini séylemek
miimkiindiir. insanlik tarihi kadar eski olan bu ihtiyac, dénemin kiiltiirel yapisi,
teknik olanaklari ve bilissel seviyesi ile farkl bicimlerde gerceklesmektedir.

Kendini veya dahil oldugunu distindiigii toplulugu, rettigi cesitli imgelerle
ifade etmeye calisan insan, nicel ve cografi bliyiikliiklerin de etkisi ile ortak
bir gorsel iletisim dili gelistirmek zorunda kalmistir. Toplumlara gore degisen,
yalnizca o cografyada tanimli olan kiiltiirel etkenlerin disinda ortak bir paydada
bulusma cabasi, gorsel iletisim pratiginin varmak istedigi nokta olarak tanimla-
nabilir. ihtiyaclarin, ilgili alanlar icin ¢éziim getirmesi beklenen birimleri yarat-
tig1 diisiinildligiinde, bu gereksinimi glinimiizde gidermesi gereken disiplini,
gorsel iletisim tasarimi olarak kabul etmek miimkiindiir. Degisime uyum sag-
lamanin kendi mayasinda bulundugu bu alanin gecmisi incelendiginde, yasanan
radikal degisimlerle kendi tanimini yeniledigi goriilmektedir. Yasanan kiiresel-
lesme ve gorsel imgelerin diinya lizerinde neredeyse isik hizinda gezebilmesi
ile grafik tasarima ve ciktilarina yiiklenen anlam da énemli dlciide degismistir.
Yeni diinya diizeninin getirdigi kurumsallasma ve kurumsal kimlik ihtiyaci da
bu ciktilar arasinda yer almaktadir. Ortak bir amag etrafinda bir araya gelen
kimseleri, gorsel bir imge seti ile temsil etme gorevi yiiklenen kurumsal kimlik
tasarimlari, bircok degiskenle sekillenmektedir. Kurumsal kimlikler, kurumun
ilgili aksiyona bakis agisindan kendi i¢ dinamiklerini nasil tanimladiklarina kadar
bircok acik ve gizli bilgiyi barindirmaktadir. Logo ise bu gérsel kompozisyonun
ana fikrini izleyiciye ileten en kiiciik imgesel birimdir. Bu sebeple, bir kurumsal
kimligin analiz edilmesinde logoyu dogru okumanin hayati Sneme sahip oldugu
soylenebilir.

Tiyatrolarin kiiresellesme ve kurumsallasma siireclerinde logolarda meydana
gelen degisimin izlenmesi kiiltiirel, cografi, siyasi vb. bircok major etkinin kav-
ranmasi anlamina gelmektedir. Bahsi gecen her bir etkinin farkli donemlerde,
degisen grafik tasarim kadiltliriiniin de etkisi ile farkli bigemlerle islendigi goriil-
mektedir. Yapilan arastirma, bahsi gecen bu kirilmalarin logolara yansidigi ve
alan icin 6nem ifade ettigi dustiniilen calismalarla sinirlandiriimistir.

1. Gorsel iletisim ve Kurumsal Kimlik Uzerine

Degisen cevresel, kiiltiirel ve sosyal etkenler, daginik ve kiiciik topluluklar
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halinde yasayan insanligin, sayica daha fazla ve birbirleri ile daha etkilesim-
li halde yasamaya yoneltmistir. Diinyanin farkli cografyalarinda neredeyse es
zamanl meydana gelen bu durum, bireyde, aidiyet olarak tanimlanan kavra-
mi agiga cikarmistir. Topluluklarin iletisim kurmak icin kendi distincelerini bir
bitiin olarak ifade etme ihtiyacini da tetikleyen bu kavramin gérsel ve isitsel
iletisimin basat girdilerinden biri oldugu kabul edilmektedir. S6z konusu d6-
nemde yasamis topluluklarda okur-yazarlik oranin disiik oldugu géz oniinde
bulunduruldugunda toplumlarin aidiyet hissinin ifade edilebilmesi adina arma
adi verilen gorsel imgelerden faydalandiklari gériilmiistir (Okay, 2000: 17).
Bireylerin topluluk diizeyinde iletisime gecmeye baslamalari, topluluklar ara-
sinda mutualist bir iliskiye 6nayak olmakla beraber ilk degis-tokus eyleminin
gerceklesmesine yol agmistir. Ticaretin ilkel bir 6rnegi olarak kabul edebile-
cegimiz degis-tokus sistemi, beklenti ve gereksinimlerin farklilasmasiyla, top-
lumlarin birleserek iletisim kurmalari 6rnegindeki gibi zamanla kisilerarasi se-
viyeden kurumlar arasi seviyeye gecmistir. Belirli bir amag cevresinde biraraya
gelen sosyal gruplarin kendilerini ayirt etme ihtiyacini armalarla karsilamalari
gibi ticaret amach bir araya gelen bireylerin de kendi birliklerini digerlerinden
ayirt edici bir kimlik olusturma cabasi icine girdikleri bilinmektedir. Bu bag-
lamda ilk 6rnekler 17. Yiizyila tarihlenmektedir. Sosyal statiiniin gésterilmesi
anlaminda, soylu kimselerin ve kraliyet ailelerinin kullandiklari armalar, ticari
anlamda, ¢émlekgilerin Urettikleri islerin altlarina kendilerini 6tekilerden ayri
kilmak amaci ile koyduklari simgesel ifadeler bu ihtiyacin erken donem 6rnek-
lerindendir (Ak, 1998: 27).

I8. ylizyilin ikinci ceyreginden itibaren yasanan sanayi devrimi, tarim toplum-
larini, imal eden, enddstrilesen, mekaniklesen ve daha sonra modernite olarak
adlandirilacak bir sosyal yapiya dogru iterek kentsel bir toplumun temellerini
atmistir (Marshall, 1999:632). Uretim ve ticaret hacminde yasanan radikal ar-
tis, benzer Uriinleri birden fazla iiretici tarafindan uretilip sinirli sayida tiiketici-
ye satilmasini gerekli kilmistir. Hedef kitlenin iretici sayisina oranla daha yavas
genislemesi, pazar payinda daralma yasanmasina sebep olmustur. Bu prob-
lem, lretici sirketlerin kurumsal yapilarinin ve iriinlerinin “6teki”’lerden ayirt
edilebilmesi icin kendilerine ait 6zgiin bir kimlik olusturma ihtiyacini ortaya
cikarmistir. Daha biitiinsel ve girift bir kavram olan kurumsal kimligin gorsel
anlamda ilk giktisini logo-amblem olarak adlandirilan simgeler olusturmakta-
dir. Glinlimiize gére indirgemeci, déonemin kosullari distiniildigiinde ihtiyaci
tamamen karsilayan bu gorsel Uriin, Uretilen meta iizerinden Uretici ve ti-
ketici arasindaki gorsel iletisimi kurma goérevini ilk Ustlenen tasarim ciktisidir
(Bayraktaroglu ve Calis, 2010: 8). 19. Yizyilla beraber sirketler, magazalarin
on cephelerine, kurumun kimligini yansitan isaretler ve semboller kullanmaya
baslamistir (Meral, 201 1: 8). Yayginlasan bu uygulama sekli, kurumsal kimlik
tasarimini bir tasarim problemi olarak grafik tasarimi alaninin konusu haline
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getirmistir. Rekabetin gittikce arttig bu yillarda, markay 6ne ¢ikaran bu gor-
seller, sirket yonetimlerinin dikkatini cekerek rekabette avantaj saglayan stra-
tejik bir ara¢ olarak konumlandirilip uygulama ve kullanim alani genisletilmistir
(Tuna, 2007: 10).

21. ylzyilla beraber kurumsal kimlik, birden fazla disiplinin dahil oldugu ve
her asamasi ciddi arastirmalar gerektiren bir tiretim bigimi halini almistir. Gui-
niimiizde kurum kimligi kavramindan bahsedilebilmenin 6n kosulu, ilgili or-
ganizasyonun misyon ve vizyonunun tanimlanmasi olarak kabul edilmektedir.
Elde edilmek istenen bu veriyi kimligin harcini olusturan basat girdi seklinde
diistinmek miimkiindiir. Glécker’in ifadesiyle kurum kimligi, belirlenmis bir
kurum felsefesi lizerine insa edilen planli ve bilingli olarak imajlarin kullanilmasi
ile yapilanan bir yonetim aracidir (Okay, 2000: 43). Sirketin kendisini temsil
etme bicimlerinin biitlinii olarak da tanimlanan kavram, etkili ve dogru te-
mellere oturtuldugunda hem planlanan hedef kitleye ulasim araci hem de sir-
ket calisanlarinda aidiyet ve motivasyonu artirici bir isleve sahiptir (Ak, 1998:
18). Kapferer ise bir sirket icin markayi, nesnel nitelikler bitiinliigd, kullanici
istekleriyle Griiniin kurdugu spontane bir bag olarak tanimlamaktadir. Diger
bir ifade ile kurumsal kimligin cizdigi imaj, bir bireyin ya da grubun bir Griine
karsi gelistirdigi hem rasyonel hem de duygusal bagi yansitan bireyde uyandir-
digi duygu ve diislinceler biitiinlidir (Kapferer, 1992: 50-56; Peltekoglu, 1998:
287).

2. Kurumsal Kimlikte Logonun Onemi

Latince mantik, konusma ve kelime anlamlarini karsilayan logos kokiinden di-
limize gelen logo kavrami, Tirk Dil Kurumu tarafindan imlek olarak karsilik
bulmustur. Kurumu, markayi, hizmet ya da iriini tanitan, onlari gérsel bir dil-
le temsil eden, amblem niteligi tasiyan isaretler logo olarak tanimlanmaktadir
(Becer, 2009: 195).

Etkili bir logonun temsil ettigi kurumun veya lriiniin 6zelliklerini yansitmasi,
gorsel anlamda okunabilirlige sahip, renk ve bicim birlikteligi acisindan biitiin-
ligii olan 6zgiin bir tretim olmasi gerekmektedir (Gemci, 2009). Onceden
belirlenen hedef kitlede hizl bir taninma isiltisi, ilgi ve heyecan yaratmasi bek-
lenen bu gorsel 6genin iletmek istedigi veriyi olabilecek en hizli sekilde alici-
ya ulastirmasi amaglanmaktadir. Kurumun felsefesi, prestiji, vizyonu gibi elle
tutulamayan bircok kavrami gériiniir kilmasi gereken logo ile iletisime gecen
kimsenin zihninde driin, hizmet kisacasi hangi amacla tasarlandiysa onlari cag-
ristirmasi gerekmektedir. Bu gérevlerinin yaninda gorsel anlamda da bir cekici-
lige sahip olmasi beklenmektedir (Durmaz, 2008: 38). Giicli bir logonun sahip
olmasi gereken ozelliklerden bazilari; kurumu, gorsel anlamda rakiplerinden
ayirt eden, yeni ve 6zgiin bir dile sahip, gézli yormayan, kolay okunabilir, akilda
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kalici, amaca uygun, temsil ettigi degerleri yansitan, farkl ortamlarda uygulana-
bilen, kurumu ve Griini cagristiran, bilgilendirici ve giiven duygusu uyandirma-
si olarak listelendirilmektedir (Teker, 2002: | 13).

Profesyonel bir marka yaratimi ve kurumsal kimlik tasarimi incelendiginde
diislinsel verinin gorsel imajlar setine donlstligli bu iletisim aracindaki diger
bilesenler arasinda logonun alimlayanla ilk iletisime gecen tasarim elemani ol-
masi sebebi ile bliyiik 6neme sahip oldugunu sdylemek yanlis olmayacaktir.
Kurumsal kimligi dogrudan yansitma gorevi yiiklenen logo ayni zamanda giin-
cel tutulmasi gereken bir bilesendir. Degisen ve gelisen gorsel iletisim bicemi
sebebiyle her ¢aga uyum saglayabilecek tek bir logo tasarimi olamamasindan
otirt kurumlar, degisen caga ayak uydurabilmek icin logo tasarimlarinda do-
nem donem yenilik arayisina girmektedirler (Naomi, 2002: 51).

3. Tiyatro Dusiincesinin Kokeni ve Etkinliklerin Duyurulmasinda Gra-
fik Tasarimin Rolu

Gecmisi, son 2500 yilla degerlendirilebilen tiyatro tarihi, farkl toplumlarda
farkl performatif etkinlikler olarak kendini gostermektedir. ilerleyen zaman,
performansa dayali bu etkinliklerin eglence, temsil vb. sebepler icin gercekles-
tirilenlerden bugiin bildigimiz anlamda tiyatronun temellerini olusturan teatral
temelli olanlarin ayirt edilmesini gerekli kilmistir. Tiyatro tarihi, bu 6zerk etkin-
liklerden tiyatronun kokeni sayilabilen bicimi ve gelisimini konu olarak almak-
tadir. Bu yaklasim géz 6niinde bulunduruldugunda, baslangic noktasi olarak
MO 6. Yiizyilda Atina’da gerceklestirilen performans sekli kabul edilmekte ve
diinya capinda farkl kiiltlirlerle tiyatro geleneginin evrilmesine 6nayak oldugu
kabul edilmektedir (Brockett ve Hildy, 2003). Bu anlamda ilk ritiiel eylemin
Antik Yunan’da bereket ve sarap tanrisi olarak bilinen Dionysos icin gercek-
lestirilen térenler oldugu bilinmektedir. Dans ederek dithyrambos (eski Yunan
ilahileri) sarkilari séylenen ritiiele, sarki sdyleyenlere karsilik veren bir kisinin
eklenmesi ile diyalog yapisinin ilk 6rnegi insa edilmistir. Konusan sayisi iki ve
lice cikarilarak seyri degistirilen bu eylem tiiriine, dekorun eklenmesi ile me-
kan algisi farkli bir boyuta tasinmistir. Yasanan bu gelismeler, zamanla tiiriin de
kendi icinde farkli kurallara sahip ayrismalar yasamasina sebep olarak tragedya
ve komedya tiirlerinin ortaya cikmasini saglamistir (Sener, 2010: 45).

Giiniimuz tanimi ile tiyatro, icerisinde kiiltlirel ve sosyal degerler barindiran,
hem bulundugu toplumdan etkilenen hem de toplum tizerinde bir etki giicii-
ne sahip olan, biitlin sanatlarin en eskisi ve en toplumsali olarak kabul edil-
mektedir. Dayandigi koklii tarihin kazanimi olan geleneksellik niteligi, bu ifade
tlirlini, toplumla beraber gelisip toplumu sekillendiren bir sanat eylemi hali-
ne getirmistir (Budak, 1996: 4). Diger bir bakis agisiyla, bulunan cografyanin
degerlerini ve kiltiirel yapisini, 6zgiir iradeleriyle bir araya gelen kimselerin
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kendilerini tanidiklari ve ifade edebildikleri alan olarak tanimlamaktadir (Oral,
2003: 16). Sanat eserinin evrenselligi, sanatsal lretimin 6nce icinde bulundu-
gu toplumun kiiltiirel bilincini icermesi ve birikimini yansitmasi 6n kosulu ile
iliskilendirilmektedir (Nutku, 1991: 17). Bu kapsayici tanim diisiiniildiigiinde,
tiyatronun kendine 6zgiin ifade biciminin beraberinde, tanitiminda kullanilan
grafik tasarim dilinin de evrensel bir nitelik tasimasi gerektigi kabul edilebilir.
Grafik tasarim, distinceyi ve bilgiyi cesitli yollarla ilgili kitleyle bulusturma, “ile-
ten olma” gorevi Ustlenen bir disiplindir (Arnold, 1984: 8). Diger bir degisle
tasarim, izleyicinin dikkatini ilgili noktaya cekebilmek icin s6zel olarak dogru-
dan ifade edilemeyen diisiince ve duygulari etkili bir dille iletme cabasi olarak
tanimlanmaktadir (Oztuna, 2007: 42). Bu baglamda, teatral bir eserin izleyi-
ciye duyurulma noktasinda grafik tasarim énemli bir gérevi tistlenmektedir.

Bu baglamda bir tiyatro etkinliginin duyurulmasinda kullanilan ilk grafik tasarim
Urininin Geg¢ Orta Cag’a tarihlendigi kabul edilmektedir. Oyunun tanitimi
icin kullanilan afis benzeri yazmalar, ya gorevli sancaktarlar ya da performansi
icra edenler tarafindan sehirde dolastiriimaktaydi. Gruba eklenen cigirtkanlar
ve beraberlerinde getirdikleri davul vb. enstriimanlar sayesinde etkinligin daha
cok kisiye duyurulmasi amaclanmaktaydi. 16. yiizyil ingiltere’sinde oyunun ta-
nitim gorevini Ustlenen yazmalarin, sehrin degisik kdselerine tutturuldugu post
edildigi, poster kelimesinin de kékeninin bu eylemle anlam buldugu varsayil-
maktadir. 1576’da Londra’da ilk halk tiyatrosunun agilmasi ile beraber asilan
afislerin yaninda el bildirileri ve tiyatro binalarina asilan flamalar da oyunun
duyurulmasi icin kullanilmistir'. Dénemin kosullari ve ciktilari degerlendiril-
diginde, tiyatro ve grafik tasarimin kesisim kiimesinin etkinlik odakli afis vb.
ciktilardan &teye gitmedigi gorilmektedir.
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Tiyatro-grafik tasarim isbirliginin 16. yiizyilin linotip tiretimlerinden gliniimiiz
afis, elektronik afis, dijital reklam panosu, aplikasyonlar, televizyon ve inter-
net reklamciligi gibi bircok mecraya yayilmasi arasindaki siirecin anlasiimasi,
yalnizca teknolojik gelismelerin takibi ile miimkiin degildir. Bu sebeple, grafik
tasarim tarihine ve diislincesine etki eden, kurumsal anlamda tiyatro fikrinin
ve gorsel bir imge ile temsil edilme ihtiyacinin altinda yatan faktérlerin de an-
lasiimasi gerekmektedir.

20. ylizyihn ikinci ceyreginde patlak veren Il. Diinya Savasi, insanlik tarihini bir-
cok agidan etkilemistir. Savunma sanayisi icin gelistirilen bircok teknoloji, sa-
vasin son bulmasi ile endiistrinin hizmetine girmistir. ilerleyen yillarla beraber
yasanan niifus patlamasi, kosulsuz ve sonsuz tiiketimle canli kalmasi miimkdin
olan kapitalist ekonomik modelin dogumuna sebep olmustur. Katlanarak artan
bu nicel biiyiikliik, Gretim endistrilerinin karliligini artirmis ve yatirimcilar igin
tiretimi daha cazip alanlar haline getirmistir. Uretime katilan yeni girisimciler,
halihazirda lireten sirketler igin pazar payinin béliinmesi anlamina gelmekte-
dir. Bu sebeple kurumlar, uretilen metanin kendisi icin yapilan arge ve pazar
stratejilerinin 6tesinde, kurumsal anlamda rakiplerinden ayrilmak icin yeni
arayislara girmislerdir. Yiizyilin ikinci yarisindan itibaren teknik ve teknolojik
gelismeler, grafik tasarimin nifus ettigi alanlarin sayisini ve riin yelpazesini
genisletmistir (Bektas, 1992: 161). Kurumlarin ihtiyac duydugu gérsel anlam-
da temsil ve ayirt edilme ihtiyaci, ddnemine gore geng yillarini yasayan grafik
tasarimin Ulretim kabiliyetleri ile birlesince ortaya cikan uriin, kurumsal kimlik
tasarimi olarak adlandiriimistir.

Gunimiiz tanimi karsilayacak kurumsal kimlik calismalarinin ilk érneklerinin
[9. ylizyilin son, 20. yiizyilin ilk ceyregine tarihlendigi bilinmektedir (Boztepe,
2012: 62). AEG ve Olivetti sirketleri icin yapilan galismalarin, ilerleyen dénem-
ler icin grafik tasarimin gérev tanimina kurumsal kimlik tasariminin da eklen-
mesi yoniinde etkisi oldugu sdylenebilir.

<) N - ]
e olivetti

| |
=2 olivetti

Gorsel 2. Kurumsal Kimlik Logolarindan Ornekler.
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4. Ulusal Tiyatrolarda Kurumsallasma Siireci ve Logo Tasarimina Et-
kileri

Endustri devrimi, niifus ve lretimde yasanan patlamanin getirdigi kiireselles-
me ve kurumsallasma siirecinden etkilenen ulusal tiyatrolar da degisime ayak
uydurmuslardir. Bu anlamda ilk érnek 17. yiizyllda Fransa’da gériilmektedir.
1673’de Moliere’nin olimiinden sonra “Gueneguad” isimli toplulugu ku-
ran oyuncular daha sonra Fransa’daki ilk yetkili tiyatro olan “Confrerie de la
Passion” adl ekiple birleserek diinyanin en eski ulusal tiyatrosu olan “Come-
die-Francaise”i (Gorsel 3). kurmuslardir. (Brocket ve Hildy 2008: 195.)

Gorsel 3. Comedie Francaise Logo Tasarimi.

Guinimiiz kurumsal kimlik tasarimi degerlerine cok yakin olmamakla beraber
kurumsal bir tiyatro igin tasarlanan ilk logo olmasi anlaminda 6nemli bir calis-
ma oldugu diisiinilmektedir. “Comedie-Francaise” Fransiz komedisi anlamina
gelmektedir. Logoda kullanilan tipografi dairesel formla uyumlu bir bicimde ta-
sarlanmis ve kurulus tarihi logonun ortasinda gésterilmistir. Logonun, o ddnem
icin uzak bir gecmis sayllamayacak bilgilendirmeye yo6nelik miihiir vb. gorsel
formlarin etkisinde kaldigi gézlemlenmektedir.

Farkli bir yaklasim grubu ise 17. ve |18. yiizyil araliginda gériilmektedir. Ulusal
tiyatrolarin temsil edilmesi icin tercih edilen imgelerin, dénemin arma kiilti-
rinden etkilendikleri gorilmektedir. Orta cagda 6zellikle Kuzey Avrupa’da
kimlik tespiti amaciyla kullanilan ve Bati Avrupa’daki krallar, prensler, sovalye-
ler kisacasi donemde gii¢ sahibi olan kimseler tarafindan hizla benimsenerek
kullaniminin yayginlastig bilinmektedir (Hasler, 1980: 17).

Bu anlamda ilk calisma, daha sonra adi The King’s Man olarak degistirilecek
olan, kokenleri 1560’lara dayanan Lord Chamberlain’s Men isimli toplulukta
gorilmektedir. |. Lord Hundson tarafindan kurulan Shakespear’in oyun yazari
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ve tiyatro yoneticisi olarak gorev yaptigi kurum daha sonra Rolay Household
biinyesine alinarak ulusal bir resmiyet kazanmistir (Brocket ve Hildy, 2008:
116.). ingiltere’nin ilk ulusal tiyatrosunu temsil etmesi icin tasarlanan gérselin,
toplumsal sebeplerden dolayi gliniimiiz logo 6rneklerinden ve yapilan isin ne-
vinden uzak oldugu izlenmektedir (Gorsel 4a).
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Gorsel 4. ingiltere, Malta ve Ispanya Ulusal Tiyatro Logolar:.

ikinci 6rnegin ise 1732’de Malta Ulusal Tiyatrosu icin kullanildigi bilinmektedir
(Gorsel 4b). Kurumsal anlamda temsil giicii yiiklenen bu imgenin anlasilmasi
icin dénem Malta’sinin icinde bulundugu durumun kavranmasi gerekmektedir.
Yunanlilar, Fenikeliler, Araplar, Normanlar, ispanyollar ve son olarak ingilizlere
ev sahipligi yapan Malta Adalari, 18. yiizyilin ikinci ¢ceyreginde, Hristiyan ve
Musliiman toplumlari arasinda konumlanan hassas bir cografyada bulunmak-
tadir. Kuruluslari 1 1. Yiizyila dayanan, yalnizca soylu ve asillerin katilabildikleri
bir eglence bicimi olarak tanimlanan tiyatro ve opera etkinlikleri, 1732 yilinda
Malta Ulusal Tiyatrosunun kurulmasi ile sekil degistirmistir. Tiyatro kuiltuirG-
niin halka inmesi saglanmis amator topluluklarin da gosterilere dahil olmasi ile
hem bolgede hdkim sévalyelerin prestijini artirarak koéti aliskanliklardan uzak
tutmak hem de halka “dirist eglence” izletmek amaciyla kuruldugu bilinmek-
tedir (Denaro, 1960). Dénemin toplumsal yapisi ve tiyatronun cografyada ust-
lendigi gorev géz oniinde bulunduruldugunda, Malta’daki ilk ulusal tiyatronun
kurumsal bir imge olarak yonetimi temsil eden armayi tercih etmesinin anlasi-
labilir bir durum oldugu sdylenebilir. Kullanilan armanin ilk bakista o yillardaki
arma biceminden uzak olmadigi gériilmektedir. Kullanilan imgeler gorselin
merkezinde bulunan, kalkan formunu yansitan bir diizleme yerlestirilmistir.
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Bu alana yerlestirilen aslan imgesi cesaret, giig, gaddarlik ve kahramanlik, kilig
imgesi adalet ve askeri onur, kanat imgesi ise hiz ve himaye anlamlarina karsilik
gelmektedir. Gorselin Ustline konumlandirilan tag ise krala ve kraliyet ailesine
olan sadakatin gostergesidir (Jamieson, and). Benzer bir diger 6rnek ise gec-
misi 1738 yilina dayanan Teatro Real 6rneginde gériilmektedir (Gorsel 4c). V.
Philip Ispanya’sinda baslayan insaat ve kurumsallasma calismalari, 1850 yilinda
bitirilerek ispanya’nin ilk ulusal tiyatrosu kurulmustur (Iglesias ve Bota, 1996:
83). Dénemin arma kiiltiiriiniin kurumsal tiyatrolarda kullaniminin 6tesinde
ispanya’nin farkli kantonlardan olusan yapisini da temsil etme gérevi iistlendigi
goriilmektedir. Onceki 6rneklerde kullanilan iilke ve halk icin 6vgii, diismanlar
icinse gézdagl vermesi amaclanan imgelere Leon, Sicilya, Aragon gibi krallik-
larin da sembolleri eklenerek politik ve ulusal anlamda kapsayici bir gorsele
ulasmaya calisilmistir. Tipografik 6gelerde ise majliskdil karakterin gotik bir dil
ve siislemeci yaklasimla islendigi sdylenebilir.

I8. ylizyilin son ceyreginde, bulundugu cografi konumun jeopolitik dGneminin
getirdigi politik miicadeleler ve siyasal istikrarsizigin yasandigi Polonya’da ti-
yatronun ulusallasmasi ve gorsel bir kimlik kazanmasi anlaminda, dénemi igin
alternatif bir yaklasim gézlenmektedir (Gérsel 5).

Donemin cografyasinda yasanan Polonya-Litvanya huzursuzlugu ve Rus ordu-
sunun lilke tizerinde kurdugu baski, tilke icerisinde maddi ve manevi sikintilar
olusturmaktadir. Problemlerin, baskent olmasi sebebi ile en cok hissedildigi
yer olan Varsova’'da ise halk, sesini farkli yollarla duyurmak cabasi icindedir. O
yillarda, metin yazarlig, tiyatro yonetmenligi ve aktorliik konularda aktif olan
Wojciech Bogustawski, halkin ve Ulkenin problemlerini kendi yontemiyle ¢6-
zebilmek icin Ustiin ¢aba gostermistir. Tarihsel olaylara atif ve tilkenin yasadig
glindem Uzerinden gelistirdigi kinayeli dil sayesinde Polonya’nin sesi olmustur.
Tiyatroyu, yasanan sorunlari dile getiren ve halki bu duruma kayitsiz kalma-
digini gésteren bir silah olarak kullanan Bogustawski, 1765’te Polonya Ulusal
Tiyatro’sunun kurulmasi ile birlikte nemli bir figiir haline gelmistir. “Polonya
tiyatronun babasi” olarak addedilen sanatginin portresi ulusal tiyatronun logo-
su olarak kullanilmistir (Mikos, 1996).

TEATR NARODOWY

ZALOZONY W ROKU 1765

Gorsel 5.Polonya Ulusal Tiyatrosu Logo Tasarimi.
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5. Giiniimuz Ulusal Tiyatrolarinda Logo Kullanimi

20. yuzyilin ilk yarisinda yasanan politik, sosyal ve ekonomik degisimler tim
diinyanin kiiltiirel kodlarinin bastan yazilmasina yol acmistir. Diinya savaslari,
Avrupa kitasinda yasanan toplumsal hareketler, yonetim sekillerinin sorgulan-
masi, gerceklesen bilimsel buluslar, bu bilgilerin diinyay! ve evreni yorumlama
kabiliyetimizi gelistirmesi gibi olaylar modernite harcinin bilesenlerini olustur-
maktadir. Yasanan degisimler, sosyal diizene ve geleneksel bakis agisina karsi
cikan bir dizi sanat ve tasarim hareketini de beraberinde getirmistir (Bektas,
1992: 39). Sanatcllar, sairler ve yazarlarin birlikte insa ettigi, Kiibizm, Dada,
Siirrealizm, Konstriiktivizm, Suprematizm gibi akimlarin toplumsal yapiy: eles-
tiren tavirlarini, modern grafik tasarim dilinin yeni ifade biciminde de izlemek
mimkinddir.

Gunimiiz Gorsel iletisim tasarimini ve ulusal tiyatrolarin gorsel egilimini et-
kileyen major faktoriin 21. ylizyilda yasandigi kabul edilebilir. Kavramsal te-
melleri 1970’li yillara dayanan postmodern diisiince ve beraberinde yasanan
dijital devrim, bircok kiiltiirel konuyu ve baglamlarini derinden etkilemistir.
Moderniteye baskaldiri olarak tanimlanan nosyon, internetin yayginlasmasi ve
kisisel bilgisayarlarin kullanilmaya baslanmasi, bireysel sinirlari, Jonathan Steu-
er’in ifadesiyle “Telepresence” (6temevcudiyet) alanlarina dénismistir (Mc
Luhan, 2005). Grafik tasarim anlaminda da kendini gésteren, dnciile baskaldiri
ruhu, tasarimda islevin dikte edilmesine karsi cikarak 6zgiir yaratima duyulan
6zlemin disavurumu seklinde gerceklesmistir. Kiltiirel anlamda hissedilen ev-
rensel olcekte bireysel alanlar, geleneksel tasarim ilkelerinin sinirlarini zorlar
hale gelmistir. Hayal gliclinii yogun bir sekilde kullanarak tasarlanan imgenin
izleyende sok etkisi yaratmasi hedeflenmektedir. Tipografik anlamda harf agir-
liklar konusundaki kati kurallar esnetilmis, fotomontaj teknigi kullanilarak tire-
tilen imgeler, tasarimlarda kendini géstermeye baslamistir.

Degisen iletisim bicemi, gorsel iletisim tasarimini kuramsal anlamda etkileye-
rek probleme yaklasim seklini degistirmistir. Masadistli yayincilik olanaklarinin
bireysel bilgisayarlara inmesi, bireysel ve kitle iletisim araglarinin aninda ve cift
yonli iletisim kurulmasina olanak tanimasi, bu yeni ekranlar ve izleyiciler igin
yeni nesil imgeler kurgulanmasini gerekli kilmistir. Yasanan radikal degisim, ku-
rumsal kimlik tasarimina da bakis agisini degistirmistir. Daha once gozetilen
siyasi, dini, kisi merkezli yaklasim yerini, daha kapsayici ve ulusal degerleri ba-
rindiran tasarimlara birakmistir. Bu baglamda incelenen 21. ylizyil érnekleri,
ulusal tiyatrolarin kurumsal kimlikleri icin kullandiklari alternatif tasarim yakla-
simlari g6z éniinde bulundurularak derlenmistir.

incelenen ilk grubu, ulusal tiyatronun mimari yapisinin kurumsal kimlik tasa-
riminda kullanildigi 6rnekler olusturmaktadir. Bircok ulusal tiyatro tarafindan
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tercih edildigi goriilen bu yaklasimda tiyatro binasinin stilize edilmis ¢iziminin
logo olarak degerlendirilmesi, bu ¢6ziim seklinin ortak noktasidir. izleyende,
tiyatro eylemi ile kullanilan bina imgesi arasinda es zamanli bir cagrisim olus-
turmak amaclanmaktadir. Diizdegistirmece ya da metonimi olarak tanimlanan
kavramin, bu gérsel ifade bicimini karsiladigi gorilmektedir. Kavram, benzet-
me amaci giitmeden bir kelimenin anlam karsiliginin disinda kullaniimasi, bir
parcanin biitiiniin yerine gegmesi veya mekansal, zamansal anlamda gecici ya-
kinlk kurularak anlamin bitiiniine varilmasi olarak tanimlanmaktadir (Ehses ve
Lupton, 1988; Guiraud, 1999). Bu baglamda distiniildiiglinde, tiyatro eylemi
ve tiyatro binasi imgeleri arasinda gorsel olarak bir benzerligin bulunmamasi
ama mekansal ve zamansal anlamda gecici iliski bulunmasi, logo ile karsilasan
izleyicinin bu iletisim matematigi ile logoyu anlaml bir diizleme oturtmasi ile
sonuglanmaktadir. incelenen 6rneklerde ulusal tiyatro binalarinin, o iilkenin
kiiltirinl yansitmasi ve tiyatro eylemi icin uygun bir gegcmise sahip olan ya-
pilardan tercih edildigi gorilmistir. Bu sebeple logolastirilmak izere stilize
edilen mimari formlarin, ulusal renkler ve tipografi dili ile desteklenerek, ulu-
sun biittinliiglini ve tiyatro sanatini gorsel anlamda temsil etmesi beklenmistir
(Gorsel 6).
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Gorsel 6. Kore, Cin, Romanya ve Tayvan Ulusal Tiyatro Logolari.
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20. yuzyilin baslarinda yasanan endiistriyel devrim ve iretim yogun ekonomi
modeli, grafik tasarim bicemini de etkilemistir. Yasanan bu degisim, figiiratif
ogelerin yogun kullanildigi geleneksel tislubun yaninda, salt tipografik ifade bi-
ciminin de major bir dil olarak taninmasina yol agmistir. Gustav Klimt’in 6n-
ciiliigiinde, Secession alkimi altinda toplanan sanatgi/tasarimcilar, harfleri daha
once denenmemis 6zglinliikte kullanmayi amaclamislardir. Harf bicimlerini sti-
lize ederek tipografide yeni bir Uslup gelistirme cabasi icinde olan tasarimcilar,
hem kendi dénemlerinde hem de gelecek donemler icin 6rnek calismalara
imza atmistir (Hollis, 2002: 27). Ulusal tiyatrolarin logoya bakis agisi da yasa-
nan sanat ve tasarim akimlarindan etkilenerek kendilerini yenileme siirecine
girmistir. Manheim ulusal tiyatrosu icin tasarlanan kurumsal logo, bu degisimin
acik orneklerin biridir (Gorsel 7). Minimal bir dille gorsellestirilen Manheim
ulusal tiyatrosu gorseli ile tasarlanan logo, yerini bircok farkli alanda kullanilan
baska bir ifade bicemine, logotaypa birakmistir.

SPORUN OLDUGU HER YERDE ~ 1— URETiLDIGi —» SATILDIEI —> OYNANDIGI

— URUN —_— — INSANLAR —_
SUYA DEGER MALZEMELERI VE ENERJIYi  INSANLARI _ SAGLIGI HAREKETE [LHAM
VERIYORUZ ~ SUREGLERIYENILIYORUZ ~ KORUYORUZ GUGLENDIRIYORUZ  IYILESTIRIYORUZ VERIYORUZ

=
=

Gorsel 7. Mannheim Ulusal Tiyatrosu Logo Tasarimi.

Logoyazisi anlamina gelen logotayp, erken dénem o6rneklerinde, kurumlari
temsil etmek icin tasarlanan imgeleri ve tanimlamak amaciyla kullanilmustir.
Yasanan kiiltlirel ve sanatsal degisimle beraber islevsel ve estetik kaygilarin da
devreye girmesi ile tek basina kullanilmaya baslanmistir. Logotayplar markalas-
tirilmak tizere stilize edilmis harflerden olusmaktadir (Erkmen, 1986). Ulusal
tiyatrolarda logotayp kullanimi siklikla tercih edilmektedir. Figiiratif logo an-
layisindaki imge ile izleyen arasindaki iletisim siiresini ortadan kaldirip dogru-
dan bilginin verilmesi bu yaklagimin avantajlari arasindadir. incelenen 6rnek-
lerde, okunurlugun yiiksek oldugu tirnaksiz yazi karakterlerinin tercih edildigi
goriilmektedir. ingiltere, Romanya, Katalonya Ozerk Bolgesi ve iskogya gibi
tlkeler, ulusal tiyatrolarin kurumsal kimliklerinde logotayp kullanimini tercih
etmislerdir (Gorsel 8). Ornekler, birincil mesaj olarak, kisaltiimis bas harflerle
ya da direkt “ulusal tiyatro” ifadesine dikkat cekmeyi amaclamaktadir. ikincil
katmanda ise cografi, kiiltlirel veya tiyatroya bakis agisini gosteren yazi ka-
rakteri, form, renk gibi degiskenlerden yararlanarak kurumsal ve ulusal vurgu
desteklenmektedir.
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Gorsel 8. Katalonya Ozerk Bélgesi, Ingiltere, Romanya ve iskocya’nin Ulusal Tiyatro Logolari.

Tiyatrolarin ulusallasma siirecinin erken déneminde milli, ulusal ve dini bakis
acisinin etkisinde arma vb. imgelerin kullanildigi bilinmektedir. Bu yaklasimin
glinimiizde de Cekya, Danimarka, ABD ve Hindistan gibi Ulkeler tarafindan
kullanildigi gériilmstir. incelenen bu gruptaki tasarimlarin ortak ézelligi eg-
reltilemeye dayali bir tasarim Uslubuna sahip olmalaridir. Belirli bir ortak nite-
ligi ya da 6zelligi bilinen metafor kavrami grafik tasarimin siklikla faydalanilan
bir yontemidir (Ersan ve Yilmaz, 2017: 204). Ulus igin tarihi ve milli degerleri
temsil eden imgelerin kullanimi Danimarka, Amerika Birlesik Devletleri ve
Cekya 6rneklerinde goriilmektedir (Gorsel 9). 1819°da son halini alan Dani-
marka armasinin Gst kesiti kullanilarak olusturulan Danimarka ulusal tiyatro-
sunun logosu, dairesel bir forma sahiptir (Goérsel 9a). Kral V. Christian’in taci
ornek alinarak cizilen, krala ve llkeye baglihgl temsil eden ta¢ formu, cem-
ber ile cevrelenmis ve formu takip eden tirnaksiz majiskiil bir yazi karakteri
ile Danca kraliyet tiyatrosu anlamina gelen tipografik 6ge ile tamamlanmistir.
Benzer bir uygulama Amerika Birlesik Devletleri tarafindan kullaniimaktadir
(Gorsel 9b). Gurur, bagimsizlik, 6zgiirliik ve giicli temsil eden kel kartal figiird,
|3 eyaleti temsil eden |3 yildizla cevrelenmistir. Bebas Neu Pro yazi karakteri
iki farkh agirlikta, ulusal tiyatro ve eyalet sisteminden bagimsiz tutulan Wa-
sington Ozerk Kolumbiya bélgesi ifadelerini belirtmek icin kullanilmistir. Bu
grubun son 6rnegi Cekya Ulusal Tiyatro’su kurumsal logosunda gériilmektedir
(Gorsel 9c). Gecmisi, Bohemya Kralligi'na dayanan arma, kurumsal ifadenin
basat imgesi olarak tercih edilmistir. Aslan figiirii giicli ve askerlerin kudretini,
basindaki tag kraliyete sadakati, aslanin iki kuyruklu olusu I. Ottokar’dan sonra
tahta gikan Il. Ottokar’in ikinci ve daha geng kral oldugunu vurgulamak igin
kullanildigi bilinmektedir?. Tirnaksiz bir yazi karakteri kullanilan logoda ulusal
tiyatro ifadesi tipografik bir dille verilirken, hangi ulusa ait oldugu sentaktik bir
diizenlemeyle iki 6genin arasina yerlestirilen figiir ile verilmeye calisiimistir.

2 http://www.historie.hranet.cz/heraldika/pdf/heraldika_AN.pdf adresinden 20/04/2022 tarihinde alinmis-
tr.
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Diger bir yaklasimda ise dini degerlerin figilirlestirilerek kullanildigi Hindistan
Ulusal Tiyatro’sunda gorilmektedir (Goérsel 9d). Mislimanlik, Hristiyanlk,
Sihizim, Budizm, Jainizm gibi farkli inanclara sahip insanlarin beraber yasadigi
cografyada, %79,8 ile Hinduizm en yaygin din olarak kabul edilmektedir. Ev-
rendeki her seyin tek bir kaynaktan geldigini kabul eden monist bakis agisina
paralel olarak tek bir bliytik tanriya, bu tanriya bagl baska tanrilarin da varligini
kabul etmesinden dolayi dualist, cok tanrili dinler ailesinde kabul edilmektedir
(Renou, 2016: 129). Gérev tanimi farkl bircok tanri figliriiniin bulundugu Hint
kiiltiriinde, ulusal tiyatronun kurumsal anlamda temsil edilmesi icin de bu fi-
girlerden faydalanildigi gériilmektedir. Hindistan bayraginda bulunan, cesaret
ve fedakarligi temsil eden turuncu rengin kullanildigi bir daire, logonun mer-
kezine konumlandiriimistir. Hint siirlerinde kur metaforu olarak siklikla kul-
lanilan miizik tanricasi Sarasvati’nin elgisi olarak tanimlanan tavus kusu, hem
turuncu dairenin ortasina yerlestirilerek hem de siyah renk tercihi ile kontrast
etkisi yaratilarak dikkat cekici hale getirilmistir. Hint kiiltiriinde dini sarkilara
eslik etmek icin kullanilan sitar, sapina tavus kusunun kondugu izlenimi vere-
cek sekilde yerlestirilerek logonun figiiratif kismi tamamlanmaktadir. Hindistan
Ulusal Tiyatro’su anlamina gelen tipografik 6ge, dairesel logo formunun altina,
ortal bir sekilde konumlandiriimistir. Gotik bir tipografik dile sahip oldugu go-
rilen yazi karakterinde, yine Hindistan bayraginda kullanilan, kahramanlik ve
sadakati temsil ettigi distiniilen yesil renk tercih edilmistir.

Jndian Nafional Theatre

Gorsel 9. Danimarka, Amerika Birlesik Devletleri, Cekya ve Hindistan Ulusal Tiyatro Logolari.

119



Giinlimiiz grafik tasarimina bakis agisi, bu disiplinin kendine has matematigi ve
sonuca ulasma yontemlerinin kabul gérmesi ile farkli bir noktaya gelmistir. Er-
ken dénem orneklerinde milli, dini, tarihi vb. girdilerin imgelestirilmesi olarak
izlenen ulusal tiyatrolarin kurumsal kimliklerinde kullandiklari logo tasarimlari,
glinimiiz modern gorsel iletisim tasariminda, manifestosu olan 6zgiin tasa-
rimcilarin Gretim yaptiklari, deneysel calismalarin da izlendigi bir alana doniis-
mistiir. Son 6rnek grubunda, cikis noktalari ve elde edilen sonug anlaminda
alternatif yaklasimlar incelenmektedir (Gorsel 10).

NATIONAL ARTS CENTRE
CENTRE NATIONAL DES ARTS

Canada is our stage. Le Canada en scéne.

National
Theatre

“BURGTHEATER
BURGTIHEATER
BURGTHEATER

Gorsel 10. Kanada, Galler ve Austurya Ulusal Tiyatro Logolari.

Kanada ve Galler Ulusal Tiyatrolari, llkenin kendisini tiyatro sahnesi olarak
tanimlamislardir. Kanada Ulusal Tiyatrosu’nun 44 yil siire ile kullandigi logo,
2019’da Company of Toronto tasarim ajansi tarafindan 18 aylik bir calisma ile
yenilenmistir. Genel sanat yonetmeni Scott Tornley, Kanada’'nin birden fazla
resmi dile sahip olmasi, tiyatro, miizik ve sahne sanatlari gibi bircok etkinligi
birlestirme misyonu giitmesi sebebi ile olabilecek en kapsayici manifestoy-
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la yola ¢ikilmasinin zorunlu oldugunu ifade etmektedir. Bu sebepten logoya,
spot 15181, ingilizce sanat kelimesinin karsiligi olan “art” kelimesinin bas harfi
ve ulusal kelimesinin karsiligi olan “national” kelimesinin bas harfi gibi anlam-
lari karsilama gérevi yiiklenmistir (Gorsel 10a). Galler 6rneginde ise Ingilizce
konusulan ilkeler tGzerinden bir ortak paydaya ulasiimaya calsilmistir (Gérsel
10b). Cografi konumu geregi ingiltere, iskocya ve irlanda’nin ortasina konum-
lanan iilke, dil birligi bulunmasi sebebi ile hem sinirlarin belirtildigi hem de
sinirsizhgin vurgulandigi bir logo kullanmaktadir. Sahilleri, daglari, askeri egitim
alanlarini, gece kuliipleri ve kdy salonlari gibi bircok farkli alanin tiyatro sahnesi
olabileceginin vurgulandigi bir manifestodan yola cikilmistir. Logotayp formati
da kullanilan logonun, sinir/sinirsizlik belirten cizgileri, (lkenin gecmisle olan
bagini koparmamak amaci ile Tudor Hanedanligr’'na génderme yapan yesil renk
kullanilmistir. Tirnaksiz bir yazi karakteri olan Urbane font ailesinin rounded
mediun agirhigi tercih edilmistir.

Gunimiiz tasarim anlayisinda, gelisen teknolojinin de etkisi ile siklikla kulla-
nilan kinetik tipografi biceminin de ulusal tiyatrolar tarafindan tercih edildigi
gorilmektedir (Gorsel 10c). Viyana Ulusal Tiyatrosu igin tasarlanan kinetik lo-
gotayp, bu kategoride olup deneysel bir calisma olarak kabul edilebilir. Stiidyo
VIE tarafindan, tiyatronun sanat yénetmeni Martin Kusej ile beraber yiiriitiilen
siirecin ozetlendigi roportaj, kimlik ve logonun anlamlanmasi icin nemlidir.
Viyana Ulusal Tiyatrosu Burgtheatre, tarihi bir bina olmasi sebebi ile AlImanca-
da kale anlamina gelen “burg” kelimesi kurumsal isimde yer almaktadir. Kusej
ve Stiidyo VIE ekibi bu kelimenin hantalligindan ve modern tiyatro vizyonunu
yansitmamasindan dolayi ismi degistirememe kisiti sebebiyle gorsel anlamda
bu algidan kurtulmaya calismislardir. Panta rhei (her sey akar) slogani ile tasa-
rim problemine yaklasan ekip, kurumun tanidigi tam 6zerkligi de kullanarak
zamansiz bir tasarimin pesinden gitmek yerine modern bir dil yakalamaya ca-
hsmistir. Font tasarimcisi Elias Hanzer tarafindan calisilan yazi karakteri, Sirup
isimli sirket tarafindan hareketli bir yazi karakteri haline getirilmistir®. Ulasilan
nokta, gegmisin duragan ve ciddi anlayisindan kurtulma cabasi icinde olan ku-
rumun, devingen bir tipografiyle yeniyi ve siirekliligi arayisini yansittigi seklinde
okunabilir.

6. Sonucg

Bu arastirmada ulusal tiyatrolarin kurumsal kimliklerinde kullandiklari logo ta-
sarimlari, bicem ve anlam acisindan incelenmistir. Calismada, kronolojik ve ta-
sarim problemine yaklasim anlaminda 6nemli oldugu diistiniilen yirmi bir adet
ornek analiz edilmistir. Yapilan incelemede erken dénem o6rneklerinde, arma
ve bayrak geleneginin yogun etkisinde kaldigi gorilmistir. Dini, siyasi, milli
degerlerin, mitolojik veya kiiltlirel sebeplerle imgesel formlara biiriindiigi ar-

3 https://forward-festival.com/article/studiovie-interview adresinden 22/04/2022 tarihinde alinmustir.
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malarin 19. yiizyila kadar en etkili girdi oldugu saptanmustir. Tiyatronun kendi
eylem biciminden herhangi bir mesajin kullanilan logolara yansitiimadigi bu do-
nemde, tiyatronun devlet icindeki herhangi bir kurum olarak gériilmesi sebebi
ile devletin kullandigi gérsel imgenin aynisinin ya da bir kisminin kullanildigi
gorilmistiir. Bolge ve sehir 6lceginde gerceklestirilen tiyatro etkinliklerini bir
kurum altinda toplama fikrinin, teorik anlamda degisimi baslatan etken oldu-
gu dustiniilmektedir. Bu adim, ilgili lilkenin tiyatro sanati ya da edebi anlamda
onemli olan isimlerin kurumsal logolarda, figiiratif veya tipografik olarak kul-
lanilmasi ile sonuglanmistir. Yasanan degisim daha once gézetilmeyen, icinde
tiyatroya dair verinin bulunmadigi logo anlayisini yikarak yeni bir soluk getirdigi
izlenmistir. 20. ylizyilin ilk ceyreginden itibaren mekansal ve zamansal bera-
berligin algi lizerindeki etkisinin ulusal tiyatro logolarinda kullanildig gorilmiis-
tlir. Degisen grafik tasarim dili ile beraber minimal yaklasimlarin da izlendigi bu
donemde tiyatro binalari kurumsal logolarda basat imge olarak kullaniimustir.
Ayni ylizyillin son ceyreginde ise mesaji dogrudan iletme gérevinin Stesinde,
temel formlari ile oynanarak sira disi sekillerde kullanilan tipografik tslubun et-
kileri gérilmustir. Hem bilgiyi direkt vermesi hem de akilda kalici kisaltmalara
olanak saglamasi sebebi ile logotaypin, bu donemde de giiniimiizde de siklikla
tercih edilen bir ¢6ziim yolu oldugu anlasiimistir. Giinlimiiz tasarim pratiginde
ise ulusal tiyatrolarin nadir olmakla beraber 6zgiin ve profesyonel ajanslarla
isbirligi yaptiklari 6rnekler gérilmdstir. Bu yaklasimin ulusal tiyatrolarin gele-
nekselci, statik ve hantal yapilarinin kurumsal logolara yansimasindan kaynak-
lanan rahatsizligi tetikledigi anlasilmaktadir. Calismanin genelinde; hem tiim
ulusu temsil eden hem de giincel grafik tasarim kaygilarini barindiran bir ifade
bicemini ortak paydada bulusturmanin glicliigli acik olmakla beraber bu ko-
nuda gelenekselin disina ¢ikan cesur adimlar atabilmenin, tiyatro ile toplumu
kaynastirabilmek adina yiiksek éneme sahip oldugu diisiiniilmektedir. Biytik
resimde ise ulusal tiyatrolarin logo tercihleri ile anlamda degisiklige yol acan
iki major etken gorilmistir. Birincisi ulusal ve dini anlamlar tasiyan imgelerin
yerlerini, yapilan isin kendisine isaret eden logolara birakmasi, tiyatro ile be-
raber diistiniildiiglinde anlami pekisen gorsellerin liretimine ve daha biitilinsel
algilanmasina 6nayak olmustur. ikincisi ise grafik tasarimin bir meslek olarak
ristlini ispat etmesi ile alanda gorsel okuryazarligi yiiksek kisiler tarafindan
Uretimin gerceklestirilmesidir. Bu degisim, insanin gorsel algisi konusunda bilgi
sahibi olan tasarimcilar tarafindan iretilen logolarin izleyici ile kurdugu anlam
kopriistindeki akisin niteligini artirdigi séylenebilir.
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