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Oz: Biyografik filmlerin sira dist ve acili gercek yasam oykiilerine dayanmasi, seyircide merak
uyandirmaktadir. Arabesk sarkicisi Bergen, yasadigi donemde esinden siddet gormesiyle giindeme gelmistir.
Onun yagsam Oykiisiinii perdeye yansitan Bergen (2022) filmi, seyircinin gisede destegini almis ve yogun ilgi
gormiistiir. Ozellikle pandemide sinema sektdriinde de yasanan sikinti sonrast, bir Tiirk filminin gosterdigi bu
gise basaris1 onemlidir. Bergen filmi sadece bir sarkic filmi degildir, ayn1 zamanda kadina uygulanan ev igi
siddetin de anlatildig: bir filmdir. Calismada filmdeki siddet 6gesinin ne sekilde ele alindigs, ikili karsitliklar
tizerinden incelenerek gostergebilimsel analiz yontemiyle ele alinmistir. Inceleme sonucunda filmde ev igi
siddetin romantize edilmeden sunuldugu ve boylelikle seyircinin goziinde bir mesrulastirma aracina
dontistiiriilmedigi tespit edilmistir.
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Abstract: The fact that the biographic films are based on extraordinary and painfully real life stories arouses
curiosity in the audience. Arabesque singer Bergen came to the fore when she was exposed to violence by her
husband during her lifetime. Bergen (2022), received the support of the audience at the box office and attract
great attention, is movie about her life story on the screen. This box office success of a Turkish movie is
important, especially after the troubles experienced in the cinema industry during the pandemic. Bergen is not
only a movie about a singer, but also a movie about domestic violence against women. In this study, how the
element of violence is handled in the film is examined through binary oppositions and discussed with the
method of semiotic analysis. As a result of the examination, it was determined that domestic violence was
presented in the film without being romanticized and thus it was not turned into a tool of justify in the eyes of
the audience.
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1. Giris

Tarim alanlarinda makinelesme issizlik sorununu dogurmus, toprak sahibi olmayan ve issiz kalan koylii
kirsaldan sehirlere dogru go¢ etmekte ¢are bulmustur. Sehir yasaminin konforlu aurasi, daha iyi sartlarda
yasama umudu ve 1950’de iktidara gelen Demokrat Parti'nin her mahallede bir milyoner yaratma politikasi
da ekonomik sikintilar c¢eken koylii igin cezbedici olmustur. Sehre gelen koyliiler sehrin kenar
bolgelerinde yine bir arada olabilecekleri mahalleler olusturmuslardir. Bu denetimsiz ve kontrolsiiz
yapilasmadan gecekondulagsma sorunu dogmustur. Izinsiz ve ruhsatsiz oldugu icin altyap: ve iistyapi
eksikliklerinin oldugu gecekondu boélgeleri, sehre yeni go¢ eden koyliilerin sigindig1 giivenli bir liman
gibi is gormiistiir. Oyle ki her sehrin kendi mahallesi olusmus, adeta kdydeki yagamin benzeri bir diizen
kurulmustur.

Sanayilesme, diisiik ticretle ¢alisan veya igsiz kalan koylii i¢in bir ¢ikis kapisi gibi gortinmiistiir. Egitim ve
saglik gibi sosyal devlet hizmetlerinden daha rahat yararlanmak, is bulmak ve daha konforlu sartlarda
yasamak umudu sehirlere go¢ edenlerin temel diisiinceleri arasinda yer almistir. Fakat sehre
geldiklerinde umduklar gibi isler bulamayan, fabrikalara is¢i olarak giremeyen koyliiler; artik kdylerinde
de donecek yerleri olmadig i¢in giinliik ve gecici islerde calisip bugiinlerini kurtarmaya ¢alismislardir.
Biiyiik sehrin tas1 ve topragimin altin olmadigim gérmek, zor ¢alisma kosullarinin yar sira ekonomik
sikintilar, gd¢ eden insanlari gelecekle ilgili umutsuzluga siiriiklemistir. Ote yandan sanayilesmenin
getirdigi kentlesme ve degisen ekonomik politikalar, her mahallede bir milyoner yaratma sdylemleri
kiiltiirel degisiklikleri de beraberinde getirmistir. Tiiketimin artmasiyla kazandigindan daha liiksiinii
hayal etmeye baslayan insanlar, yasadiklar1 hayatin gercekligi ile titketim olgusunun sundugu hayat tarz
arasinda celiskiye diismektedirler. Bu donemde Yesilcam filmlerinde konforlu yasamlara sahip
zenginlerin mutlu hikayelerini izlemek yogun bir hayat miicadelesi siirdiiren seyirci igin gecici rahatlama
alan1 sunmaktadir. Ayni zamanda kendi zengin halini hayal etmesini de saglamaktadir.

1950’1 yillar kentlerin niifuslarinin artmaya basladig1 ve kiiltiirel alanda 6nemli degisimlerin hizla
yasandig1 yillar olarak kargimiza ¢ikmaktadir. Insanlarin hayatina giren radyo, plak endiistrisi, sinema ve
ozellikle 1968 yilindan sonra televizyon 6nem kazandik¢a bu yeni kiiltiirel yapinin sekillenmesini de
beraberinde getirmistir. Boylece pazarin istekleri, kitle kiiltiiriinii de olusturmustur. Ancak kiiltiiriin
gelisimi, toplumun sanayilesmesi ve biiylimesi ile ayn1 hizda ger¢eklesmemistir. Bu durum hayatin her
alanina yansiyacak arabesk kiiltiirtiniin meydana gelmesine neden olmustur (Posteki, 2012: 21).

Artan tiiketim kiiltiiriine karsin ekonomik sikintilar ¢ceken gd¢menler, hayallerine ulasamayacaklarini
anlamaya baglayinca icinde olduklar1 yabancilagsmanin ayirdina varmaya baslamiglardir. iclerinde hem
isyan duygusu hem de umutsuzluk birikmektedir. Sehirdeki koylii artik ne kdyiindeki o kisidir ne de
tam anlamiyla sehirli olabilmistir ve kimlik sorunlar1 yasamaya baslamistir. Go¢ ve ona bagh
gecekondulasmanin paralelinde sekillenen yeni hayatinda hayali ile gercegi birbiriyle celisen Kkisiler,
arabesk miizigin yavas yavas yerlesmesiyle birlikte kendini yakin hissettigi bir alanla karsilasmis olur.
Icinde bulundugu psikolojik durum arabesk miizigin sozleri ve ritminde karsilik bulmustur. Arabesk
miizik zaman gectikce bu etkiyi sinemada da gostermis, filmlerin temel konularindan biri haline
gelmistir.

Tkinci Diinya Savas: yillarinda Amerikan filmlerinin Avrupa yolunu kullanamayarak Misir {izerinden
Tiirkiye'ye gelmesi ve beraberinde gelen Misir filmlerinin Tiirkiye’de ¢ok sevilmesi de sinemamizi
etkilemistir. Miiziklerden ve melodramatik 6gelerden olusan bu filmlerin seyirci {izerinde yarattig1 etki
Tirk yapimcilart oncelikle dublaj ve Tiirkge sarkilarla Misir filmleri gosterimi yapmaya, daha sonra
kendi cektikleri filmleri sarkili melodramlara doniistiirmeye yoneltmistir. Boylece Yesilcam
melodramlarinin da temelleri atilmistir (Esen Kuyucak, 2016: 40-45).

Misir filmleriyle tanisarak, sarkili melodramlari ve acikli hikayeleri seven Tiirk seyirciler, yerli
melodramlara da ¢ok ilgi gostermistir. Boylelikle Tiirk sinemasinda da benzer konular etrafinda donen,
agdali bir anlatima sahip, zamanin popiiler sarkilarini kullanan filmler hakim olmustur. Dolayisiyla hem
Yesilcam melodramlar1 hem de arabesk kiiltiir bu yillarda baslamis ve zamanla iyice yayginlasmistir.
Arabesk miizigin ilk ornekleri biiyiik kitleler tarafindan dinlenen popiiler bir tiire doniismiistiir. Sehre
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uyum saglayamayan, kendisini yalmiz hisseden ve maddi imkansizliklardan dolayr toplum iginde

sorunlara ve hayatin tiim kétiiliiklerine tepkinin bir anlamda m{izikal halidir.

1970’lerde popiiler olan seks filmleri 1980°li yillarda yasaklaninca sinemacilar salonlar1 dolduracak yeni
bir tiir arayisina girmislerdir. Bu arayis sonunda seks filmleri yerine, kdyden gogerek kente gelen
insanlarin duygularina hitap edebilecek arabesk filmlere yonelinmistir. Senaryolarinda arabesk miizigin
sOzlerinden izler tasiyan, bol sarkili ve arabeskgilerin bas rollerde yer aldig:1 bu filmler 1980°1i yillarda
sinemacilar tarafindan tercih edilen ve yayginlasan bir tiir olmustur. Arabesk filmler, seyircileri sinema
salonuna ¢ekmenin yani sira video-kasetler araciligiyla evlere ve kahvehanelere de ulasmistir. Kéyden
kente ve koyden yurtdisina gocen insanlar, yasadiklar: sorunlari aglatan arabesk filmleri izleyerek
asmaya calismislardir. Bunun sonucunda yurtdisinda, Ozellikle Almanya’da video-kasetlere cekilen
filmler de sektor agisindan iyi bir kazang yolu olmustur (Esen Kuyucak, 2016: 179-180).

1970’li yillarda sikintilar yasayan Tiirk Sinemas1 80°li yillarda hem renkli televizyon hem de video ile
rekabet etmistir. Bu yeni cihazin {ilkeye gelmesinin ardindan video kamera ile ¢ekilen video film pazari
olusmustur. Video filmler; sansiir uygulamalari, ekonomik sikintilar ve seyirci sayisinin azalmasi gibi
nedenlerle sorunlar yasayan sektor i¢in o dénemde rahatlatici bir alan a¢gmistir. Dénemin sinemacilars,
yine ayni dénemin popiiler arabesk sarkicilarini da degerlendirmislerdir. 1971 yilinda Liitfi Omer
Akad'in cektigi Bir Teselli Ver ile filmlere giren arabesk, 1980 sonras1 Tiirk Sinemasi’'nda arabesk video
filmleri furyasina doniigsmiistiir. Orhan Gencebay, Miislim Giirses, Ferdi Tayfur, ibrahim Tatlises,
Bergen, Kibariye, Kiicitk Emrah, Kiiciik Ceylan gibi arabesk sarkicilar hem sarkilar1 hem de filmleriyle
genis kitlelere hitap etmislerdir. Ornegin Bergen, 1987 yilinda Acilarin Kadini Bergen ismini tastyan ve
Ulkii Erakalin tarafindan yazilip yonetilen filmde kendisini oynamistir. Filmde Bergen’in 1986 tarihli
Acilarin Kadim albiuminden Acilarim Kadini, Benim igin Uziilme, Sen Affetsen ve Kul Duasi gibi sarkilar da
seyirciye ¢okga dinletilmistir.

Kirel, Tiirk sinemasinda miizikalden ¢ok miizikli filmlerin iiretiminin yapildiginin ileri siiriilebilecegini
belirtmektedir. Bunun anlami, sarkilarin filmin i¢ine konunun anlatimi geregi girmesidir. Bu filmlerde
karakterlerden biri sarkicidir, sarkilar da o karakter sahneye c¢iktiginda tamamiyla seslendirilmektedir.
Bir anlati Ozelligine doniisen bu kullamim, gazino kiiltiiri ve radyo egemenliginden gelen bir
aligkanliktir. Gazinoya gidemeyen ya da evinde televizyon olmayan insanlar, miizikli-sarkili filmlerle bu
boslugu doldurmaya ¢alismaktadirlar (aktaran Kirel, 2011: 270).

Arabesk sarkilar ve bu tiiriin popiiler isimlerinden temellenen filmler giintimiizde de ilgi goérmeye
devam etmektedir. 2018 yilinda vizyona giren, yonetmenligini Ketche ve Can Ulkay’'in yaptig1 Miisliim
filmi son donemde ¢ekilen bu tarz filmlere bir 6rnektir. Bir dram ve biyografi niteligi tasiyan bu film,
sanat¢inin hayatini ve miizik kariyerini anlatmaktadir. Miisliim Giirses’in disinda yine arabesk miizigin
onemli seslerinden Dilberay ve Bergen'in filmleri de 2022 yilinda vizyonda yerlerini almiglardir. Artik
hayatta olmayan bu isimlerin sarkilar1 kadar hayat hikayeleri, ¢ektikleri zorluklar ve miizik kariyerlerini
olusturma siirecleri de seyircilerde merakla birlikte bir hiiziin uyandirmaktadir. Hayat kosullarinda
belirli zorluklarla karsilasan kisiler, sarkilarda ve izledikleri goriintiilerde kendilerini bulabilmektedirler.

Filmler agisindan tiir kavrami, belirli kod ve geleneklerin siirekli tekrarlanmasi ile olugmaktadir.
Edebiyat eserlerinin uyarlanmasi ya da sinemaya ozgii tiirlerden bahsetmek miimkiindiir. Boylece
seyirciler de izleyecekleri filmi segerken o tiiriin {islup ve igerigiyle ilgili bir fikir edinmektedirler. Seyirci
agisindan Onemli olan tiirler, film yapanlar tarafindan da beklentileri karsilamak ya da tersine gevirmek
icin kullanilabilmektedirler. Stiidyolar agisindan ise tiir, bir pazarlama araci ya da bagar1 oranina karsilik
gelmektedir (Edgar-Hunt vd., 2012: 110).

Tiirleri kendi Ozellikleri agisindan ele almak seyirci, yapimci, stiidyo sistemi ve pazar agisindan
onemlidir. L;inde bulunulan toplumsal, kiiltiirel, ekonomik durumlar hangi tiiriin baskin olabilecegini,
daha ¢ok tercih edilebilecegini ya da daha uzun siire salonlarda kalabilecegini belirleyebilmektedir. Bir
donemin baskin tiirlerinden olan arabesk filmler giiniimiizde de dikkat ¢eken bir tiir olarak karsimiza
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¢ikmaktadir. Miizik ve sarkilarin yogun bicimde kullanilmasi, seyircinin filmi tercih etme ve
beklentilerini karsilama agisindan etkilidir.

Kirel’e (2011: 270) gore, miizikli filmlerin incelenmesi dnemlidir. Ciinkii 80li yillarda arabesk filmler ¢ok
uzun siire insanlarin hayatinda kalmistir. Ayrica arabesk filmler, anlati yapisi ve sdylemleri ile de
popiiler sinemanin seyircisi ile iliskisine yonelik derin bilgiler tasimaktadir. Bu baglamda, bir tiir
incelemesi yaparken farkli tanim ve alt basliklara ihtiya¢ duyulacagi goz oniinde bulundurulmali ve
ulusal gelismeler ortaya ¢iktiklar: kosullarla beraber degerlendirilmelidir. Ryan ve Lenos’a (2014: 7) gore
biitiin filmler tasidiklar1 tarihsel, politik, kiiltiirel, psikolojik, toplumsal ve ekonomik anlamlar ile
yapildiklar: ortama gesitli yollarla gondermede bulunmaktadirlar.

Bugiin hem biyografi hem de dram oOzellikleri tasiyan filmlerin farkli yontemlerle analiz edilmesi
gliniimiizde sinemanin i¢inde bulundugu kosullarla iliskisini irdelemeyi saglamakla beraber seyircinin
filmlere olan yaklasimini da agiga ¢ikarabilmektedir. Bu arastirma ¢alismasi da bu diisiinceden hareket
ederek yoOnetmenligini M. Caner Alper ve Mehmet Binay'in, senaristligini Yildiz Bayazit ve Sema
Kaygusuz'un yaptig1 2022 yilina ait Bergen filmini gostergebilimsel acidan incelemeyi amaglamaktadir.
Bergen filminin secilme nedeni bu tiir filmlerin arasinda en son ¢ikan film olmas: ve ¢ok sayida kisi
tarafindan sinemada izlenmesidir. Arama motorlarindan Google tarafindan agiklanan, 2022 yilinda
Tiirkiye’de en ¢ok yapilan aramalarin® 4. sirasinda Bergen, nasil kategorisinin 3. sirasinda ise Bergen nasil
0ldii aramalarinin yer almas: ise dikkat cekidir. Bu agidan filmin ortaya ¢iktigi donem ve kosullarin
onemli oldugunun ve inceleme yaparken dikkate alinmalar: gerektiginin alt1 ¢izilmek istenmektedir.

Filmleri anlayabilmenin temeli kullanilan yinelemeleri tespit etmektir. Tekrar goriinen her karakter ve
ortamin seyirci tarafindan hatirlanarak tespit edilmesi gerekmektedir. Diyaloglar, miizik, kamera
konumlari, karakter davranislar1 ve 6ykiiniin aksiyonu bu yinelemeleri seyirciye gizli bir sekilde sunmak
icin kullanilmaktadir. Filmlerdeki bigimsel yinelemeler ve yinelenen Onemli &geler motif olarak
tanimlanmaktadir. Bir nesne, renk, yer, kisi, ses ve karakter 6zelligi film akisi siiresince tekrar ediliyorsa
motife doniismektedir. Bu baglamda tekrarlanan bir aydinlatma modeli ya da kamera konumu da birer
motiftir (Bordwell ve Thompson, 2012: 68).

Gostergebilimsel bakis agisiyla Bergen filminin analiz edildigi bu incelemede, filmin motiflerinden biri
olarak tespit edilen siddetin yarattig1 etki gercevesinde bir anlam ¢ikarimi yapilmaya calisitlmistir. Bu
baglamda arabesk miizigin popiiler seslerinden Bergen’in gercek yasamda gordiigii ev ici siddetin filmde
nasil sunuldugu ele alinmistir. Siddet, toplumsal yasami olumsuz etkileyen bir davranistir ve Edison’un
1895 yilinda kineteskopla gosterime sundugu The Execution of Mary, Queen of Scots adl1 filmden itibaren
sinemasal anlatida siklikla kullamilmaktadir. Seyircinin ilgisini ¢ektigi icin filmlerde fiziksel ya da
duygusal boyutuyla siddet kullanimi her zaman vardir. Stialp (1993: 2), sinemada iiretilen siddetin,
toplumda yeniden kavramsallastirilmasina ve {iretilmesine katilmis oldugunu belirtmektedir.

Bir sanat dali olarak sinema, her zaman toplumsal olanla i¢ igedir, kiiltiir {izerine insa edilir ve kiiltiirii
temsil eder. Bu anlamda siddetin sinemasal anlatida ne sekilde ele alindigi, siddet kavramina iliskin
toplumsal temsillerin olumlu ya da olumsuz insasina etkide bulunmaktadir. Filmlerde kimi zaman
kahramanin uyguladig: siddet kimi zaman da kahramanin maruz kaldig:1 siddet sunulabilmektedir.
Burada dikkat edilmesi gereken nokta sinema anlatisinda konu geregi yer almas: gereken siddetin nasil
yerlestirildigidir. Siddet, onu uygulayan karakteri hakli ¢ikaracak bir mizansenle sunuluyorsa seyircinin
goziinde siddetin mesrulastirilmasi da s6z konusu olmaktadir. Ancak anlati i¢cinde sadece bir arag olarak
kullaniliyorsa seyirci de siddete karsi mesafesini koruyabilecektir. Bu anlamda filmlerde siddetin
gorsellestirme sekli ¢ok Snemlidir. Siddeti uygulayan karakterin sunumuna, siddetin dogrudan veya
dolayli gosterimine iligkin secimler; siradanlastirma ya da kotiiliige dikkati ¢ekme anlaminda
belirleyicidir.

“Sevgi, sahip olmak tiirtinde ele alinacak olursa, kendinin kilmak, denetim altinda tutmak anlamlarina
gelecek ve boylece de canlandirmak ve hareketlendirmek yerine bogucu, engelleyici ve kisirlastirici bir
eylem haline doniisecektir. Cogu kez ask olarak belirtilen sey, sevme beceriksizligini ve sevememeyi

32022 Yili Arama Trendleri Tiirkiye - https://trends.google.com.tr/trends/yis/2022/TR/ (Erisim: 9 Aralik 2022).
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gizlemek icin kullanilan maskeden bagka bir sey degildir.” (Fromm, 2017: 70). Filmde Bergen ve kocas1
arasindaki iliski 6zne-6zne iligkisi iizerinden degil, 6zne-nesne iliskisi tiirlinden bir sevgi anlayis
tizerinden sorunlu sekilde ilerlemektedir. Anlaty, ikilinin sorunlu anlarina odaklanir. Burada duygulu ya
da tutkulu bir agk kullanilmamistir. Boylece siddet iizerinden ilerleyen iliskinin normallestirilmesinin
oniine gecilmektedir.

2. Sinema Filmlerinde Gostergebilim

Calismanin kuramsal gercevesi, filmlerde anlamin yaratilmasi, tiir ve siddet kavramlar ile ilgili literatiir
taramasi yapilarak olusturulmustur. Bu ¢alismanin arastirma nesnesi olan Bergen filmi, film ¢dziimleme
yontemlerinden biri olarak kullanilan gostergebilimden yararlanilarak incelenmistir. Gostergebilim
ozellikle dil ve edebiyat gibi alanlarla iliskilendirilmekte ve bu alanlarin énemli isimleri tarafindan
tanimlanmaktadir. Adanir (2013: 13), gostergebilimsel ¢alismalar icin bir ya da daha ¢ok sayida gosterge
sisteminin olmasi gerektigini ve dilin de en kusursuz gosterge sistemlerini olusturdugunu belirtmektedir.
Edgar-Hunt vd., (2012: 13), gostergebilimin temelde bir isaret bilimi ve iletisimin ¢dziimlenmesi
olduguna dikkat cekerek tiim iletisim bicimlerine uygulanabilecegini ifade etmektedirler. Onlara gore
gostergebilimin filmle ilgilenen dalinin ortaya ¢cikmasinin nedeni sinemanin kendi diline sahip olmasidir.

Sosyal bir varlik olan insanin iginde bulundugu toplumla ve diger insanlarla iletisim halinde olmasi,
kendi duygu ve diisiinlerini digerlerine aktarmasi, onlarin kendisine iletmeye calistig1 mesajlar
anlamlandirabilmesi eski ¢aglardan giiniimiize kadar temel ugraslarindan biri olmustur. Bu amacla
resimlerden, sekillerden yararlanilmis, olusturulan diller araciligiyla bu ¢aba daha da ileriye taginmistir.
Kitle iletisim araclar1 yardimiyla genis topluluklara ulasabilen igerikler, internet ve bilgisayarlar
araciligiyla cok daha hizli hareket etmeye baslamis, 6zel platformlar bunlar: tekrar tekrar erisilebilir hale
getirmistir. Sinemanin dili, i¢inde bulunulan toplum ve kiiltiire 6zgii degerlerden olugsa da iletilmek
istenen mesajlar her zaman agik bir sekilde verilmemektedir. Bu noktada, ortiik anlamlara ulasabilmek ve
bir filmi irdeleyebilmek icin filmi birden fazla sayida izlemek, ¢esitli yontemlerle derin analizler
yapilmas1 gerekebilmektedir. Bu noktada gostergebilim hem goriinen hem de agik bir sekilde
sunulmayan anlamlar1 ¢cozmeye katki saglamaktadir.

Gostergebilim denildiginde Oncelikle Saussure’iin yapmis oldugu tamimlamalarla karsilasmak
miimkiindiir. Saussure bu konuda Yunan felsefesinde yer alan temsil ve temsil edilen kavramlarin
arasindaki eylemlerle ilgilenmistir. Temsil; bir ses, harf ya da gorsel imge yani bir gdsteren olarak
tanimlanirken, gosterilen ise gosterenin temsil ettigi bir kavramdir. Bu baglamda Saussure, gercek
diinyanin varligini kabul ederek gonderge seklinde adlandirmaktadir. Ancak bununla birlikte bu gergek
diinyaya erismenin tek yolunun da dil ile miimkiin oldugunu iddia etmektedir (Butler, 2011: 61-62).

20. yiizyil baglarinda Ferdinand de Saussure tarafindan Avrupa’da toplumsal yasamin gosterilerini
inceleyen bir bilim dali olarak baslatilan sémiologie kisaca bir gostergeler mantig1 anlamina gelmektedir.
Bu donemde Amerika’da Charles Sanders Peirce, sémiotique adiyla yaptig1 calismalarin gostergelerin
mantiksal islevine dikkat ¢ekmistir. Ona gore gosterge, bizi uyaran ve zihnimizde bir seyler canlandiran
her dis uyaranla ilgilidir. Gostergelerle ilgili calisan bir diger isim ise 1950°li yillardan itibaren edebiyat,
fotograf, mitoloji ve moda gibi farkli alanlarda incelemeler yapan Roland Barthes'tir. Barthes bu
calismalariyla bagska alanlarin yar sira sinemanin da gostergebilimsel ¢oziimlenmesinin oniinii agmistir.
Boylece dilbilim agirlikli bir sekilde ele alinan gostergebilimin siirlar1 da genislemistir (Adanir, 2013: 14-
15). Barthes’a gore gosteren ve gosterilen arasinda bulunan bag tiimiiyle keyfi, entelektiiel ya da
gosterileni kendiliginden ortaya ¢ikaracak belli bir ana ve yere 6zgiin olmalidir. Bu siirecte, gostergenin
gosteren ve gosterilene ayrilma diisiincesini tersine gevirerek onun gosteren ile gosterilenin bir iirtinii
oldugu iddiasinda da bulunmaktadir (Butler, 2011: 65).

Sinema filmleri, seyircilere ulasirken gorsel ve isitsel 6geler basta olma iizere gesitli uyaranlar kullarurlar.
Bu uyaranlar bazen dogrudan iletilmek istenenle duygu, diisiince ve konu ile ilgiliyken bazen de tiim
bunlarin arkasindaki anlami ¢agristirmaya yoneliktir. Gostergebilimi sinema alanina uygulamak, onun
acik ya da Ortiilii anlamlarini incelemenin 6nemli yollarindan biridir. Ozellikle Barthes'in ve Ogrencisi
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olan Christian Metz'in ¢alismalari, sinemanin gostergebilimsel ¢oziimlemesinin ortaya koyulmasi ve
gelistirilmesinde o6ncii konumdadir. Bu isimlerin fotograf ya da filmleri ele alirken tanimladiklar
kavramlar ile hareket etmek kendilerinden sonraki arastirmacilarin yolunu agmakta ve hareket alanlarim
derinlestirmektedir.

Metz, sinemanin kodsuz bir dil oldugunu sdylemektedir. Ona gore, sinemanin metinleri ve anlam iceren
bir séylemi vardir, bu da onu bir dil yapmaktadir. Ancak s6zel dildeki gibi énceden var olan bir koda
bagh degildir. Bu bakis agis;, Metz'in bir¢ok sorunla karsilasmasma neden oldugundan imgelerin
sezdirerek dile doniistiiglinii savunan diisiinceye geri donmesini de beraberinde getirmektedir (Wollen,
2014: 108). Metz sinema ile ilgili calismalarinda sinemay1 var eden maddi kosullarin incelemesini de
baslatmistir. Buradaki amaci, sinemada anlamin gelisimine yonelik net bir tanim elde etmektir. Bu
baglamda da kendi gortisleri igin Peirce ve Saussure’den yola ¢gikarak sinemanin semiyotigi adlandirmasini
yapmaktadir (Andrew, 2010: 322).

Sinema, hareketli goriintiilerden olusan ve hem gorsel hem de isitsel duyulara hitap eden bir aractir. Bir
filmin seyirci ile bulusabilmesi i¢in senaryo, ¢ekim, oyuncu vb. bir¢ok farkli bilesenin anlamli bir biitiin
haline getirilmesi gerekmektedir. Sinemanin kendi yarattig1 bir anlam vardir ve bu anlamin arastirilmasi
da onemlidir. Goriinenle birlikte goériinmeyen ve baglamdan etkilenen bir yap1 s6z konusudur. Buradaki
derinligi ¢ozebilmek icin gostergebilimden yararlanmak ve onu sinemaya uygun bir sekilde ele alabilmek
i¢ yapiya ulasabilmeyi de saglamaktadir.

Gostergebilim tanimsal agidan, sinemanin niteligine iliskin degildir ve sinema eserlerinin i¢indeki gizemi
¢Ozen bir yontemdir. Bu 6zelligi ile gostergebilim, filmin digsal tarafina yonelik arastirmalar yapilmasini
bagka disiplinlere iliskin bir konu olarak gormektedir. Metz yaptig1 calismalarda, film mekaniginin igsel
arastirmasma yonelmektedir. Gostergebilim bir anlam bilimi oldugundan, sinema gostergebilimi de
filmlerin anlami nasil kurdugunu ya da seyirciler i¢in ne anlam ifade ettigini belirleyebilen kapsaml bir
model 6nerisinde bulunmaktadir. Bu sekilde bakildiginda gostergebilim, bir filmin seyredilmesine imkan
tantyan yasalari saptayarak, her filme ya da sinema tiiriine 6zel bir karakter saglayan 6zgiin anlami agiga
¢ikarabilmek amaciyla hareket etmektedir (Andrew, 2010: 323-324).

Saussure, gostergebilimi yapisalciliktan hareketle ele almaktadir. Ona gore gostergelerin diizeni ve
anlami olusturmasi Onemlidir. Boylece gostergenin, bir biitiin ya da diizen igindeki yeri ile mesaj
iletmedeki katkisi 6n plana ¢ikmaktadir (Bourse ve Yiicel, 2012: 193). Saussure, kavramlarin tek baslarina
bir anlam ifade etmediklerini belirtirken, anlamin iliskisel ya da karsilikli olarak kazanildiginin altin
cizmektedir. Ona gore kavramlar arasindaki en énemli iligki ise ikili karsithiktir (Berger, 2012: 82).

Bu calismada sinemasal gostergebilim anlayisindan hareketle, belirlenen sahnelerdeki ikili karsitliklar
tizerinden Bergen filminde siddet motifinin sunumu ele alinmistir. Bu baglamda seyirciye aktarilan
anlamin agiga ¢ikarilmasinda gostergebilimden yararlanilmistir. Film anlatisi icinde karakterlerin
doniistimleri esnasinda ortaya ¢ikan kisilik 6zellikleri, olaylarin akisinda birbirlerinin karsinda yer alan
olgular ikili karsitliklardan faydalanilarak kategorilendirilmistir. Boylelikle bir kavramin hangi zit
kavram {izerinden varligini gosterdigi agiga ¢ikmaktadir. Bergen filminde sarkicinin hayatinin belirli
donemlerinde yasadigi duygular giil, mandolin, mektup vb. nesnelerle iliskilendirilmektedir. Ayrica
Uzun karakterinin ilk tanistiklar1 dénemdeki davraniglari ile sonrasindaki davraniglarimin zitlik tagimasi
yine filmdeki motiflerin anlam kazanmasma katki sagladigindan c¢alismada ikili karsithiklara
bagvurulmustur.

3. Bergen Filminin Gostergebilimsel Coziimlemesi
Filmin Konusu

Yonetmenligini M. Caner Alper ve Mehmet Binay'in yapti§1 dram-biyografi tiiriindeki Bergen filmi, 4
Mart 2022 tarihinde vizyona girmistir. 2022 yili sinema salonlarindaki izleyici sayilarina bakildiginda
Bergen en ¢ok izlenen film olarak ilk sirada* yer almaktadir. Film, asil ad1 Belgin Sarilmiser olan arabesk

4 Filmlerin Yillik Box Office Verileri, 2022 Yilindaki Ttim Filmler - https://boxofficeturkiye.com/vyillik/2022/tum-filmler (Erigim: 11
Subat 2023).
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miizik sanatgilarindan Bergen’in hayatini konu edinmektedir. Mersin’de ailesi ile yasayan Belgin, anne ve
babasimin tartismasi sonucunda annesiyle kiiciik yasta Ankara’ya tasimir. Bu tasinmaya sebep olan olay
babanin anneye kotii davranmasidir. Ankara’da egitimine devam eden Belgin, konservatuvar sinavlarina
hazirlanir ve yatili okulu kazanir. Miizigi ¢ok seviyordur ve bu konuda yeteneklidir. Yetenegini
gelistirebilmek ve evde de alistirma yapabilmek icin bir ¢ello almak ister ama ¢ok pahalidir. Bu yiizden
yasini biiytiterek PTT memuru olarak ise baslar. Hem okula gitmeye devam eder hem de memurluk
yapar. Ankara’nmin iinlii kuliiplerinden birinde arkadaslariyla miizik dinlemeye gittigi bir gece eline
mikrofon alarak sarki sdyler ve herkes tarafindan ¢ok begenilir. Bunun iizerine kuliip, orada sarki
sOylemesi icin is teklifinde bulunur. Belgin, sahne ad1 olarak Bergen’i secerek bu teklifi kabul eder ve
kuliipte sarki séylemeye baglar. Ancak bu durum okulu tarafindan hos karsilanmaz ve okulla sahne
arasinda bir tercih yapmasi istenir. Belgin ise okulu birakip sahne almaya devam eder ve bundan sonra
Bergen olarak anilmaya baglar.

Kuliipte sark: sdylemeyi siirdiiren Bergen’e Adana’daki bir mekandan yeni bir is teklifi gelir. Bergen bu
teklifi kabul ederek Adana’ya gider ve orada Uzun ile tarusir. Bir siire sonra Uzun ile evlenerek sahneyi
birakan Bergen, esi tarafindan siirekli siddete ugramaya baslar. Bu duruma daha fazla katlanamaz,
kiyilan nikahin da sahte oldugu ortaya ¢iktiktan sonra annesinin yanina doner. Uzun, Bergen’in pesini
birakmaz. Babasinin cenazesinde yeniden onunla konusmak ister, bir siire sonra konusmaya ikna eder ve
bu sefer gercek bir nikahla evlenirler. Ancak Uzun, Bergen’e siddet uygulamaya devam eder ve Bergen
bunun iizerine evden ayrilir. Bu ayriliktan bir siire sonra Uzun tarafindan Bergen'in yiiziine kezzap atilir,
ylizil ve viicudunun bir kismi yanar, goziiniin birini kaybeder. Uzun tutuklanmir. Olay gazetelerde yer alir
ve ad1 sik¢a duyulmaya baslayan Bergen cok tiinlii olur. Kasetleri piyasaya stiriiliir, albiimleri ¢ok fazla
satar. Cesitli konserler verir, Altin Plak ve Yilin Arabesk Kadin Sanatcis1 6diillerini alir.

Bergen, Adana’da verdigi bir konser sirasinda bicaklanir ancak sarki sdylemeye devam ederek konseri
tamamlar. Bu olay Bergen’in ¢ektigi acilara bir yenisini daha ekler ve tehlikede oldugunu gosterir. Ancak
Bergen miizik kariyerine devam eder. Bu sirada Uzun cezaevinden ¢ikmistir ve Bergen’in de karsisina
cikar. Annesi ve Bergen araba ile giderlerken yolda onlerini keser, silahla ikisine de saldirir. Bu saldir
sonucunda Bergen hayatini1 kaybeder.

Bergen Filminin Gostergebilimsel Analizi

Filmin acilis sekansi Bergen'in ¢ocuklugu, annesiyle Ankara’ya gelisi ve tesadiif sonucu ilk kez sarki
sOyledigi an olmak iizere, sarkicinin yasaminin ilk yillarinin hizli bir 6zetiyle baslar. Bu kisimda
Bergen’in miizige ilgisi ve aldig1 miizik egitimine de yer verilmistir. Filmin ilk sekansindaki en 6nemli
sahne, Bergen’in evlerinin Oniinde babasiyla yillar sonra yasadigi ilk karsilasma amidir. Annesiyle
Ankara’ya tagindiktan sonra babasi tarafindan aranip sorulmayan Bergen, babasini goriince heyecanlanir.
Fakat babas1 Bergen ile hi¢ konusmaz, sahneye ¢ciktigini duyup hesap sormaya gelmistir. Bergen’in annesi
bir kutu iade edilmis mektubu yere doker. Babasi Bergen’'in ona yillarca yazdig1 mektuplardan higbirisini
kabul etmemistir. Mektuplarin {izerine basip oradan uzaklasir. Filmin agilisinda Bergen’e bir mandolin
hediye eden, sevecen ve sefkatli bir sekilde basin1 oksayan baba, burada soguk ve mesafelidir. Sahneye
giktig1 i¢in kizinin ne yiiziine bakar ne de tek kelime konusur.

Tyi Soguk
Sefkatli Mesafeli

Baba karakterinin Bergen'in ¢ocuklugu ve yetiskinligindeki karsithigi, film boyunca Bergen’in baba
sevgisini arayisinin temel metni olarak filmin hemen basindaki bu sahnede net bicimde gosterilmektedir.
Hi¢ aramasa bile babasinin kendisini sevdigine dair umudunun yikildigi an, babanin mektuplarin
lizerine basip gittigi andir. Mektuplarla birlikte Bergen’i de ¢ignemis gibi olur. Sahnenin devaminda
babasinin ¢ocukken hediye ettigi ve o zamana kadar sakladigi mandolinini kirar. Babasiyla arasinda
kalan son bagi kopardig1 ve film boyunca éfkesini siddetle disa vurdugu tek andur. Ilerleyen sahnelerde
evliligi sirasinda siddet gordiigii, hatta kezzap saldirisina ugradigi zamanda bile 6fkesini bu sahnedeki
kadar agik bir bicimde gostermedigini soylemek miimkiindiir.
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Filmin ikinci sekansi, Bergen'in annesiyle birlikte Adana’ya gitmesiyle baslamaktadir. Burada bir gece
kuliibiinde ¢alisirken, babasinin hasta oldugu haberini alir. Mersin’e gidip babasin ziyaret eder. Bergen’i
goren babasi, yiiziinii ¢evirir, ona bakmaz ve konusmaz. Bergen odadan babasinin tespihini alarak ¢ikar.
Oradan ayrilirken ablalarindan birinin babalarini kastederek “Hepimiz gibi normal bir hayatin olsun istedi.”
demesi tizerine Bergen “Normal mi? Hepinizin babast var, hepinizin...” yanitin verir.

Normal Hayat Marjinal Hayat
Evlilik/diizen Sahne almak/diizensiz yasam

Bergen kuliipten arkadasi Nadire ile dertlesirken evlenirse babasinin belki de kendisini sevebilecegini
sOyler. Onun goziinde sevilen bir evlat olmak, evli olmakla saglanabilecektir.

Bergen’in hastanedeki reddedilisi filmdeki diger en 6nemli sahneyi beraberinde getirir, kendisini uzun
stiredir izlemeye gelen “Uzun” ile ilk konusmasi, yasadigr bu hayal kirikligimin ardindan gergeklesir.
Filmde Bergen’in esi Halis Serbest’i canlandiran karakterin adi yoktur. Erdal Besikcioglu'nun oynadig:
karakterden Uzun lakabiyla soz edilir. Bergen'in agzindan adi hig¢ telaffuz edilmemistir. Film bittikten
sonra siyah fon {izerinde fail olarak akibetiyle ilgili bilgi yer almistir.

Kibar Kaba
Centilmen Siddet Uygulayan
Sefkatli Ofkeli

Uzun’un evlenmeden 6nce ve evlendikten sonrasina iligskin davranislarinin ikili karsitliklar1 kibar-kaba,
centilmen-siddet uygulayan, sefkatli-6fkeli seklindedir. Bergen'in sahnede bayilmasi sonras1 hastanede
onunla ilgilenen Uzun, onu yemege gotiiriir. Yemekte “Ben sana baktigim zaman iirkek bir ceylan goriiyorum,
zarif bir ahu.” diyerek sacini oksar. Bu gilizel laflar ve sefkatle dokunan el, Bergen icin ¢ok onemlidir.
Annesiyle kaldiklar1 otele dontiip yatagina yatinca mutlulukla giiliimser ve sagina dokunur. Burada agik
bicimde babasindan duyamadig giizel sozlerin ve sefkat dolu bir oksamanin bagini mandolinini kirdig:
sahneyle iliskilendirmek miimkiindiir. Babasinin yoklugu, Uzun'un varliginda yeni bir umut olarak
belirmigtir.

Bergen’in arabasi ¢alinir. Bu sikintili aninda yaninda beliren yine Uzun olur. Aksam, bir g6l kenarinda
bas basa romantik aksam yemegi yerler. Uzun, Bergen'in oturmasi icin sandalyesini c¢ekecek kadar
centilmendir. Yemekte, arabanin senetlerini uzatir, Bergen’i olmayan bir arabanin borcundan
kurtarmigtir. Bergen bundan etkilenir ve senetleri geri verip borcunu kendisine 6deyecegini sdyler. Uzun
“Biz sevdigi kadini borca baglayacak kadar serefsiz miyiz?” diyerek senetleri yirtar. Sasirip “Ask olsun! Ben dyle
demek istemedim.” diyen Bergen’e yamiti, niyetini acikca ortaya koymaktadir. “Ask olsun tabii... asksiz
olmaz.”

Ask Sevgisizlik
Ask Maddiyat

Ask, babadan elde edilemeyen sevginin ve maddi borglarin karsitidir. Ask oldugu icin artik bunlar
yoktur. Uzun’un Bergen’in elini kibarca dpmesi, sandalyesini ¢ekerek bir centilmen gibi oturmasimna
yardimct olmasi, senetleri yirtip paray1 yok saymasi ve agkin her seyden dnemli oldugunu sdylemesi;
onun astk oldugunun gostergeleri olarak verilmistir. Hemen ardindan askini da itiraf edip Bergen'i 6per.
Boylelikle sevgili olurlar. Aksam yemegi sahnesi bu anlamda 6nemlidir. Artik Bergen'i seven bir erkek
vardir. Aralarindaki yas farki ve Bergen’in Uzun’u hi¢ tanimiyor olmasinin hissettigi sevgi karsisinda bir
O6nemi yoktur.

Uzun, Bergen’e arabasini bulacagina dair séz vermistir ve bulur. Ardindan evlenme teklif eder. Fakat
Bergen’in kuliiplerde sahne almamasi sartini kosar. Bergen miizigi birakmak istemedigini sdyleyince
plak cikarabileceklerini, halk konserlerinde sarki sdyleyebilecegini soyler. Miizigine engel olmayacaktir.

Diiriist/Soziiniin Eri Yalanci
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Herkesin artik araba parcalanip satilmistir demesine karsilik, baglantilarryla bulabilecegine s6z veren ve
bir siire sonra bularak Bergen’i ¢ok sasirtan Uzun, onun goziinde sdziine giivenilir ve gili¢lii biri
oldugunu kanitlamis olur. Bu nedenle miizige devam edebilecegi yoniindeki vaadi Bergen tarafindan
stiphe edilmeden kabul edilmistir. Annesinin karsi ¢itkmasina ragmen evde kiyilan bir nikahla evlenirler.
Bu asamada Bergen’in annesine kars1 6fkesi de aciga ¢cikar. Onu babasiz ve yalniz bir yasama siiriikledigi
i¢in annesine karsi icinde sevgi kadar bir 6fke de tasimaktadir. Yaslandiginda, annesi gibi yalmiz kalmis
olmaktan korkar.

Nikahi1 kiyilinca ilk yaptig1 sey, Mersin’de hastanede yatan babasina gitmek olur. Bu davranisi; annesinin
kars1 ¢ikmasina ve sahneyi birakmak zorunda olmasina ragmen yaptig1 evliligin, asktan ziyade babasinin
onayini almak ve sevgisini geri kazanmak oldugunu diistindiirmektedir. Kocasini gururlu bir ifadeyle
babasma takdim eder. Evli ve normal olanlarin arasina katilmistir. Daha 6nce hastaneye geldiginde
tizerinde renkli kiyafetler varken, bu defa nikahta giydigi siyah dopiyes vardir. Giysilerindeki renk ve
tarz degisimi; onun bir sarkicidan oturakli ev hanimina gegisinin de gostergesidir. Babas: yillar sonra ilk
kez Bergen'i yok saymaz ve “Hayirli olsun.” der. Haberi olsayd1 gelecegini bile sdyler. Kizini tekrar kabul
etmistir. Bergen yasaminin o donemine kadar eksikligini hissettigi babanin onayini geri almistir.
Babasinin elini optiirmesi bu onayin gostergesidir. Kiiglik bir ¢ocuk oldugundan beri babasinin ona ilk
temas ettigi andur.

Bergen, Uzun'la evliligin eve kapatilmasi, annesi dahil kimseyle goriistiiriilmemesi anlamina gelecegini
yasayarak ogrenir. Giinleri, geceleri gec gelen hatta hi¢ gelmeyen kocasini bekleyerek akmaktadir. Her
anlamda yalnizdir. Kendisini ziyarete gelen, kuliipten arkadasi Nadire'ye soyle der: “Hicbir sey tam
olmuyor ki Nadire. Okula gidiyorum param yok, sahneye cikryorum baba yok, evleniyorum sahne yok. Biri olunca
digeri olmuyor.”

Okul Para
Sahne Baba
Evlilik Sahne

Bu diyalogdaki ikili karsitliklar, aslinda filmdeki Bergen karakterinin yasamindaki tiim zithiklar1 6zetler,
aldig1 yanlis kararlarin neden sonug iligkisini seyirci i¢in kurar. Bir kadin olarak Bergen’in yasamina
miidahalesi yoktur. Sevdigi ve yaptig1 her secim icin vazge¢mesi gereken bir baska sevdigi sey vardir.
Her zaman varliga karsi yokluk alani iginde, bir tamamlanmamiglik duygusuyla yasar. Ote yandan bu
kaderci kabullenisin, Bergen’in ileride kezzap saldiris1 sonras: yeniden baslamasinda da hatirlanmasi
gerektigi diisiiniilmektedir. Hayat1 birinin varligina karsihik digerinin yoklugu {izerinden kabullenisi,
elinde kalana tutunup ilerlemesini saglamstir.

Evlilik sekansi olarak adlandirabilecegimiz kisimda seyirci, Bergen'in yalnizliginin yani sira ev igi
siddetle tanismasina sahitlik eder. Bergen yarim aralik kapidan komsusuyla konusurken, Uzun gelip
kapiy1 sertce disaridaki komsunun yiiziine kapatir. Bergen hem ¢ok sasirmis hem de ¢ok utanmuistir.
Tartismaya baslarlar. Uzun, onu pavyondan ve borctan kurtardigini sdylerken, Bergen yaptig1 isten
utanmadigini ve bu sekilde yasamanin da evlilik olmadigini soyler. Uzun, Bergen'e tokat atar.
Babasindan ¢ocukluk yillar1 sonrasinda sevgi gormemis olmasina karsilik, siddet gormemis olan Bergen,
ilk kez i¢ine diistiigii bu durumun sokunu yasar. Uzun, sabah elinde bir buket giille gelip “Unutalim her
seyi” der. Filmin ilk sekansinda Bergen, sokak saticis1 bir kadmin eline tutusturdugu tek giille mutlu
olmustur. Bu giil, Bergen’in annesinin zorlamasiyla hicbir sey soylemeden giden ilk aski Abdullah’tan
gelen bir oziirdiir. Giil, 6zriin bir gostergesi olarak kullanilmaktadir. Kocasinin attig1 tokadin ardindan
gelen giil ve pismanlik ifadesi onu affetmesini saglar.

Haftalarca eve ugramayan kocasi, bir aksam ansizin ¢ikip gelince, yemektelerken artik bu sekilde
yapayalniz yasamak istemedigini, Ankara’ya donecegini sdyler. Uzun, karisina siddet uygular. Odaya
kagan Bergen'in ardindan masa Ortiisiinii iizerindekileri dokerek ¢ekip alir, sogukkanli bir bigimde
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yumruguna dolar. Yavas ve sakin adimlarla koridordaki esyalar: kirarak ilerler. Odanin alt camini kirip
iceri girer. Masadan odaya bu sakin, sogukkanli ve yavas ilerleyis seyircide gerginligi giderek arttiracak
bir tezatlik ic¢indedir. Siddet, odanin buzlu cami ardindan seyirciye sunulur. Golgelerin ardindan
Bergen’in ¢ighklar yiikselir. Siddetin bu dolayli gibi gortinen ama bir o kadar da goriiniir sunumu,
Bergen karakterinin o anki korkusu ve acisiyla empati kurmay1 saglamaktadir. Uzun'un hig tereddiit
etmeden ve siradan bir davramismis gibi sakince karisini dévmesi, onun onceki davranislariin
gercekligini sorgulamay1 saglar. Hangi Uzun gercektir? Bu noktada Bergen tam bir hayal kiriklig
icindedir. Ertesi giin, Bergen kanlar i¢cinde yerde yatarken kap1 ¢alar. Annesi kizin1 gérmeye gelmistir.
Dayak yedigi i¢in o kadar utang icindedir ki kapiy1 annesine acamaz. Evliligi ¢ikar yol goriip annesini
higce saydigr icin pismandir ve bu sekilde karsisina c¢ikmak istemez. Uzun eve dondiigiinde, ayna
karsisinda yiiziindeki morluklarina krem siiren Bergen’in boynuna inci kolye takar.

Bergen: Kolyeyle gonliimii alamazsin.
Uzun: Evet alamam ama belki hafifletirim.

Bu diyalogun devaminda g¢ocuksu tavirlar takinarak kendisini tutamadigimi soyler, Bergen'i ilk kez
yemege cikarir. Giil, affetmenin bir simgesidir ama pahali bir kolye bu isi gormez. Bergen’in istedigi
pahali kolyeler, biiyiik bir ev degil sevgidir. Giile inanirken, kolyeye inanmaz. Fakat yine de yemege
gitmeyi kabul eder.

Yemekte Bergen’i tarurlar ve sark: soyletirler. Eve dondiiklerinde kocas1 bunu bahane ederek yine siddet
uygular. Bu siddet de buzlu camin ardindan gosterilmistir. Buzlu cam, Bergen’in utanc gibidir. Tarudig:
ama artik géremedigi diger insanlarla arasinda diistiigii bu durumu perdeleyen bir sinirdir. Bu dayagin
ardindan sigmabilecegi, utansa da bu haliyle goriinebilecegi tek insana, Nadire’ye gider. Nadire’den
Uzun'un aslinda evli ve iki ¢ocuk babasi bir adam oldugunu 6grenir. Kafasindaki soru isareti ancak
burada ¢oziiliir. Bir yil koca bir yalani yasamistir, katlandig: tiim ac1 bosunadir. Ankara’ya doner. Artik
Uzun karakterinin ikili karsitliklar1 tamamen belirginlesmistir.

Centilmen/Kibar Kaba/Saldirgan
Diiriist/Soziiniin Eri Diiriist Olimayan
Saygil1 Sayg1 Duymayan

Filmin tglincii sekans: olarak nitelendirebilecegimiz Ankara’ya geri doniis, bir anlamda anneye ve
sahneye doniistiir. Annesiyle birlikteligi sahne hayatiyla paralel ilerlemistir. Tkisi birbirinin
tamamlayicisidir. Fakat sahneye donmesiyle birlikte babasinin 6liim haberini alir. Basindan beri sahnede
olmasina karsi ¢ikan babasmin, Bergen’in sahneye doniisii ile 6lmesi fiziksel bir gidisin yami sira
psikolojik bir kaybedisi de imlemektedir. Bergen neyi secerse, onun karsitin1 kaybetmektedir.

Uzun'la tekrar barisan ve yine annesine ragmen evlenen Bergen, piknikte hamile olma ihtimalinden
tedirgin bir sekilde s6z eder. Kocasinin bu duruma sevinmesiyle rahatlar. Fakat Uzun masaya gelen
plastik topu, c¢ocuklarin oniinde keser. Onun bu ofkeli tutumu, Bergen’in Uzun'un nasil bir baba
olabilecegine dair endiselenmesine neden olur. Daha 6nce nasil bir baba olacagini diisiinmedigi kocasinin
topu kesmesi, onun kat1 babalik anlayisinin bir gostergesidir.

flerleyen zamanlarda siddet gérmeye devam eden Bergen, yiizii kanlar iginde, elinde sigara ile yerde
oturmaktadir. Sikayetim Var albiimiiyle ayni adi tasiyan sarkisinin sikayetim var kaderden yana sdziinii
kaseti geri sardirip siirekli dinlerken gosterilir. Evliliginde ayn1 siddet siirekli tekrar etmektedir. Kaset
hep geri sarilir, ayni ciimleler kurulur ve aym ac1 yasanmaya devam edilir. Sonunda evi terk edip
Mersin’e ablasina gider. Kocasi evi basip onu ararken, saklandigi masanin altinda babasinin tespihini siki
siki tutmaktadir. Hastanede babasindan aldig: tespihi yaninda tasimaktadir. Her seye karsin siginmak
istedigi yer, yillardir sehirden sehre siiriiklenirken aray1p da bulamadigi evi, babasidir.

[zmir'de yasadig1 kezzap saldirisinin ardindan yavas yavas bagka bir Bergen'e gegis de gdriilmektedir.
Filmin ilk sekansinda, heniiz konservatuar ogrencisiyken begendigi, adimi aldig1 cellonun satildig:
diikkana gider. Cello, filmin bu noktasinda 6nemli bir simgesel isleve sahiptir. Bergen, sadece babasina
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hasret, siddete ugrayan acilarin kadin1 degildir. Bergen’in goz ard1 edilen miizikal ge¢misi ve yetenegi
vardir. Birincilikle girdigi okulunu bitirebilseydi ne olurdu? Masum ilk aski Abdullah ile evlense ne olurdu?
sorularin: seyirciye sordurur. Bergen yillar sonra geldigi diikkanda, o giin begendigi ¢elloyu alir ve ¢alar,
sahneye degil miizige donmiistiir. Yasadiklarimin karsiign sadece sahnede degil, kendi duygularini
aktarabilecegi miiziktedir.

Kezzap saldiris1 6ncesine kadar, ¢alistig yerlerde duvarlara asilan Bergen afisleri “Giizeller Giizeli Bergen”
seklinde kullanilmistir. Dénemin bilinen diger sarkicilarinin sadece adi yer alirken, Bergen'de giizellik
vurgusu yapilmaktadir. Kezzap saldirisindan sonra ise afisler “Bergen”e doniisiir. Onun yerine Acilarin
Kadim lakabiyla anilmaya baslar. Artik giizelligiyle degil acilariyla insanlarin dikkatini ¢eken bir
sarkicidir. Tkoniklesmis yeni dis goriiniisii ve goz bandi ile sohrete ulasir. Uzun, yeni tanistiklar ve
Bergen’e iyi davrandigl zamanlarda ona ceylan gozliim seklinde hitap etmistir. Gozlerinin giizelligine
yapilan bu vurgu, bir goziinii kaybetmesiyle sonuglanir. Giizeller giizeli olarak tanitildig1 sahnelerde,
glizel olmazsa yer alamayacag1 varsayimiyla ugradigl kezzap saldirisina ragmen Bergen bir anka kusu
gibi kiillerinden dogar ve yeniden miizige doner. Sahnede bicaklamir, fakat yarasini baglayip sarki
sOylemeye devam eder. O anda bile seyircilerin arasinda kendisini ¢ocuk haliyle babasinin sirtinda hayal
eder. Bu geri dontis; gliclii bir kadin, her seye ragmen ayakta kalan bir kadin ya da acilarin kadinm
imgelerini akla getirebilir. Fakat ¢ok yalnmiz bir kadina da isaret etmektedir. Herkesin gozii oniinde
yasadig1 siddete karsilik, aldig1 tehditler nedeniyle tek bir s6z edemeyen Bergen, sahneden sarkilariyla
bir seyler demeye calismaktadir. Sozlerini kendisi yazmamis olmasina karsilik, tiim sarkilarini kendi
iginden ¢ikmus gibi sdyler ve hayran kitlesini arttirir. Kagip siginabilecegi bir babas: yoktur ama sahnede
sarki soylerken kendi gibidir ve miizik onun gittigi son evidir. Film boyunca Bergen’in anlatisi, sdyledigi
sarkilarla desteklenmektedir. Sahne ve sekans gecislerinde, zaman atlama araci olarak kullanilmistir.
Bunun yam sira izleyicinin sevdigi Bergen sarkilari araciigiyla anlatiya dahil olmasi s6z konusu
olabilmektedir.

Vurulma aninda daha 6nceki siddet sahnelerinde oldugu gibi yine Bergen’i gérmeyiz, ekran kararir.
Bergen hayata gozlerini yumarken seyirci de karanliga gomiilmiistiir. Siddet anlarimin buzlu cam
ardindan verilmesinin aciy1 ve korkuyu bir golge araciligiyla hissettirmesi gibi bu sahnedeki karanlik da
0ltiim anindaki karanlik ve sessizligi imgelemektedir.

Film bittikten sonra, filmde yer alan kurgusal karakterlerin alintilandig1 gergek kisilerin bundan sonraki
yasamlarina iliskin kisa bilgi verilir. Kadina siddet ve kadin &liimlerinin sayisal verileri de Istanbul
Sozlesmesi Oncesi ve sonrasi karsilastirilarak seyirciye sunulur.

4. Sonug

Bir sinema filmi {izerine derinlemesine ¢alismalar yapilmak istendiginde onu ekrana yansiyan 1s181in ve
goriintiilerin otesine gecerek ele almak gerekmektedir. Belli tiirsel 6zellikler tasiyan ve bu tiire 6zgii bir
beklentiyle gidilen filmler, bazen seyirciyi cok daha igsel bir anlama yénlendirebilmektedir. Ornegin ilk
bakista fark edilmeyen ancak film ilerledikge siklikla duyulan bir ses, gosterilen bir nesne, 6n plana
¢ikarilan bir renk o film agisindan 6nemli olabilmektedir. Bu baglamda izlenen filmlerdeki her 6genin
secilme nedeni ve neyi ¢agristirdigi {izerine diisiinmek filmi analiz etmenin ilk kosullarindan biridir.

Gostergebilimden yararlanilarak Bergen filminin analiz edildigi bu incelemede, filmin motiflerinden biri
olarak oOne ciktig1 tespit edilen siddet iizerinde durulmaktadir. Calismada siddettin yarattifi etki
gercevesinde anlamsal bir ¢ikarim yapilmaya ¢alisilirken arabesk miizigin popiiler seslerinden Bergen’in
gercek yasamda gordiigii siddetin filmde nasil sunulduguna bakilmistir. Bu baglamda, Bergen ve kocasi
arasindaki iliskinin 6zne-6zne iliskisi {izerinden degil 6zne-nesne iliskisi ¢ercevesinde sorunlu sekilde
ilerledigi de gozlemlenmisgtir. Film anlatisi, ikili arasindaki sorunlu anlar1 odaga yerlestirmektedir. Bu
nedenle duygulu ya da tutkulu bir ask kullanimindan s6z etmek miimkiin degildir. Boylece anlatida
siddet tizerinden ilerleyen iliskinin normallestirilmesinin de oniine gecilmektedir.
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Bu calismada Bergen filmi gostergelerin ikili karsithiklar: tizerinden incelenmistir. Uzun karakterinin
evlilik sonrast kaba davranislari, evlenmeden Onceki kibar davraniglarinin karsisinda anlam
kazanmaktadir. Kaba ve kibar davramislarin kendi baglarina ifade ettikleri anlam, bir digerinin
varliginda, karsithik icinde goriiniir hale gelmektedir. Bu baglamda siddet motifinin yarattig1 etkinin,
kurulan kabalik ve kibarlik karsith@:i tizerinden okundugunda daha derin anlamlara ulasabilmeyi
saglayacag1 diisiintilmektedir.

Sahne gecisleri Yesilcgam melodramlarini ¢agristirir, fakat film, kadina siddeti romantize ederek
sunmadig icin onemlidir. Siddet sahnelerinde, kadin karakter dogrudan goriilmez. Sunulan dolayh
anlatim, sahnedeki gerilimi ve kadin karakterin goziinden hislerini seyirciye aktarmak igin
kullamilmaktadir. Bergen’in vurulma aninda gosterilmemesi de olayin adli degil, insani boyutuna
gonderme yapmasi agisindan dnemlidir.

Bergen filmi, sarkicinin yasaminin oykiilestirilerek anlatildig: bir dram filmidir. Arabesk miizik sarkicisi
olmas1 ve yasaminin trajik bir sekilde son bulmasi, hikayesini ilgi gekici kilarak gisede biiyiik basar:
getirmistir. 80’li yillarda iglerinde Bergen’in de yer aldigi donemin arabesk sarkicilari, acili
melodramlarda sarkilarini soyledikleri filmlerde oynamigslardir. Arabesk miizigin oldukca popiiler
oldugu o yillarda halk bu filmlere de ilgi gostermistir. Sinemamizin son yillarina bakildiginda
gliniimiizde de sarkicilarin yasamlarini konu alan dramatik biyografi filmlerinin seyircinin ilgisini cektigi
goriilmektedir. Bu tiir filmler biitiinciil bir yaklasimla ele alinarak 2000’ler sonras1 Tiirk Sinemasi'nda
sarkici filmlerinin genel karakteristigine iliskin ¢alismalar yapilabilir.
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