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ANTONIO TABUCCHI'NIN GECE, DENIZ YA DA UZAKLIK OYKUSUNDE
CARPITILMIS BELLEK

Distorted Memory in Antonio Tabucchi’s Story of Night, Sea or Distance

Yasemin KURTULUS*
0z
Bellek sadece bir seyin hatirlanmasini degil, ayni zamanda unutulmasini da igeren
kavramdir. CUnkd hatirlama ve unutma hep birlikte hareket eden iki olgudur. Bellek
tarihe, mekdna, gesitli sembollere gore sekillenebildigi gibi bazi travmalara gore de
sekillenebilir. Travma sonrasi bellek, gergekleri, anilari garpitarak onlarin yerine sah-
te anilar Uretir. Hafizanin bozulmasini tetikleyen travma kavrami edebiyat gibi gesitli
sanat dallarina konu olmustur. Anilarin higbir zaman gavenilir olmadigi, gergegin ve
hafizanin ¢arpitildigi romanlar oldukga yaygindir. Avrupa’da &zellikle ikinci Dinya
Savas’ndan sonra yayimlanan edebi eserler, hafizanin edebiyatla olan gigli iligki-
sini gdzler 6niine serer. Bu calismada ¢agdas italyan edebiyatinin énemli isimlerin-
den Antonio Tabucchi’nin Angelo Nero [Kara Melek] isimli kitabinda yer alan “Gece,
Deniz ya da Uzaklik” dykUstinde garpitilmis bellegin nasil sekillendigi incelenecektir.
Bu inceleme yapilirken Fernando Pessoa ve yasadigi dénemin hem yazar hem de
eser Uzerinde biraktigi etkiye de yer verilecektir. “Gece, Deniz ya da Uzaklik”, Kasim
1969°da dort arkadasin (Tiago, Luisa, Michel, Joana), ellili yaslardaki sair Tadeus ile
siir hakkinda sohbet ettikten sonra, siyasi polis ajanlarin arama ve tehditlerine maruz
kaldiklan trajik bir geceyi anlatmaktadir. Portekiz’deki Salazar diktatorligl déne-
minde gegen bu korku ve siddet dolu gece, dénemin tarihsel ve kolektif bellegine 1sik
tutarken hayal gucu ile kot anilarin garpitilmasini da okura sunar.

Anahtar Sozciikler: bellek, hatirlama, unutus, Cagdas italyan Edebiyati, Antonio
Tabucchi, 6yku.

ABSTRACT

Memory is a concept that includes not only remembering something but also for-
getting it. Because remembering and forgetting are two phenomena that act to-
gether. Memory can be shaped according to history, place, to various symbols, or it
can be shaped according to some traumas. Post-traumatic memory facts distort
memories, producing false memories in their place. The concept of trauma, which
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triggers the distortion of memory, has been the subject of various types of art such
as literature. Novels, in which the memories are never reliable and the truth and
memory are distorted, are quite common. The literary works published in Europe,
especially after the Second World War, reveal the strong relationship of memory
with literature. In this study, it will be examined how the distorted memory is shaped
in the story of Night, Sea or Distance in the book Angelo Nero [The Black Angel] by
Antonio Tabucchi, one of the important names of Contemporary Italian literature.
While making this analysis, Fernando Pessoa and the effect of his period on both the
author and the work will be included. Night, Sea or Distance describes a tragic night
in November 1969 when four friends (Tiago, Luisa, Michel, Joana) are subjected to
searches and threats by political police agents after chatting with the poet Tadeus,
in his fifties, about poetry. This night of fear and violence, which took place during
the Salazar dictatorship in Portugal, sheds light on the historical and collective
memory of the period, while also presenting the distortion of bad memories with
imagination.

Keywords: memory, remembering, forgetting, Contemporary Italian Literature, An-
tonio Tabucchi, story.

Giris

Disiplinlerarasi bellek ¢calismalari son yillarda oldukga yodun bir sekilde
ele alinmaktadir. Makalenin ana problemini olusturan bellek kavrami, farkli
dénemlerde cesitli sekillerde tanimlanmigtir. Ornegin bir antropolog bellegi
kaltarel acidan incelemekteyken, bir nérolog bellege tamamen nérolojik
nedenlerle yaklagsmaktadir. Bir yazar eserini olustururken bireysel ve top-
lumsal bellek arasinda bag kurmaya galisabilir. Bu durumda sadece bir
“hatirlama” araci olarak ele alinamayacak bellek, bu kavramdan ¢ok daha
fazlasidir. Hatirlamak kadar unutmak da bellegin isleyisinin bir pargasidir.
Unutmak, hatirlamak istememek ya da anilar ¢garpitmak en az hatirlamak
kadar bellekle iliskilidir. Bu unutma ve carpitma eylemleri nérolojik sebep-
lerden kaynaklanabildigi gibi psikolojik sebeplerle ve iginde bulunulan gev-
renin etkisiyle de sekillenebilir. Sahte ani sendromu, paramnezi gibi hasta-
Liklar da bellegin isleyisi ve anilari tanimlamayla ilgili olan hastaliklardir.

Edebiyat ve bellek kavramlarinin tarih boyunca birbirlerini tamamlar.
Ani, biyografi gibi birgok edebi turlerde bellekten yararlanilir. Anilarin asla
guvenilir olmadigi, gergegin ve hafizanin ¢arpitildigi romanlar da oldukga
yaygindir. Bu eserler araciligiyla anilar yeniden insa edilebilir. Avrupa’da
6zellikle ikinci Diinya Savasi sonrasinda yayimlanan edebi eserlerin, belle-
gin edebiyatla giicli iligkisini ortaya koydugu sdylenebilir. italyan edebiya-
tinda bu dénemde yazilan ve Yeni Gergekgilik tlrtine ait olan gogu eser fa-
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sist rejimi, toplama kamplarini, savasin insanlar Gzerindeki agir yikind an-
latir. Savasin acimasizligini, fasizmin baskisini, toplumun iginde bulundugu
durumu, bireylerin yalnizlasmasini Elio Vittorini’nin Uomini e No (insanlar ve
insan Olmayanlar) (1945), Primo Levi’nin Bunlar da mi insan (1947), Italo
Calvino’nun Oriimceklerin Yuvalandigi Patika (1947), Cesare Pavese’nin
Tepedeki Ev (1948), Giorgio Bassani’nin Finzi-Continiler'in Bahgesi (1968) ve
daha bircok yazarin eserlerinde gérmek mimkindur. Toplumsal bellekte
blUytk hasarlara sebep olan bu dénemin unutulmamasi igin bireysel anilar
gelecek nesillere aktarilir. CunkU “Bireysel hafiza tamamen kapali ve izole
degildir. Bir insan kendi gegmisini hatirlamak igin digerlerinin hatiralarina
basvurmaya sikga ihtiyag duyar.” (Halbwachs, 2018: 46). Bazen edebiyat,
anilar araciligiyla, gegmis hatalari gelecek nesillere aktararak bu hatalarin
tekrarlanmasini 6nlemeye ¢alisir. Bazen de bu anilarin maniptlasyonu, ¢ar-
pititmasi s6z konusudur. Gegmisimiz iki unsur barindirir: istedigimiz zaman
zihnimizde canlandirabildigimiz anilar ve hatirlamak istedigimizde bir en-
gelle ylz tlze gelen anilar (Halbwachs, 2018: 37). Bu yoniyle edebiyat
adeta bir bellek iglevi gorur, yazildigi dénemin tarihini ve kimligini gelecege
aktarir. J. Assmann’a gére (2015: 59) bellegin bu kadar 6nem kazanmasinin
baska bir sebebi de ikinci Diinya Savasr’ni yagayan kisilerin artik yavas yavas
hayatini kaybetmesidir. Bu da yasayan bellegin gelecek nesillere artik s6zLu
olarak aktarilamayacadi anlamina gelmektedir. Cagdas italyan edebiyati-
nin 6nemli yazarlarindan biri olan Antonio Tabucchi de “Gece, Deniz ya da
Uzaklik” eserinde, derinden bagli oldugu, ¢cok sevdigi Portekiz’in Salazar
rejimi altindaki giinlerini anlatir. Oykiide carpitilmis bellek unsurlarini ince-
lemeden dnce, eseri ve eserin yazildigi dénemi daha iyi anlayabilmek igin,
Antonio Tabucchi’nin Fernando Pessoa hayranligi ve Portekiz’in diktatorlik
altindaki guinlerinden kisaca bahsedilecektir. Tabucchi 6ykisini insa eder-
ken hayal, kurgu ve gergeklik kavramlarini bir arada kullanir. Makalenin ikin-
ci béluminde ele alinacak olan bu 6ykd, ilk bélimde sunulan konular ile
yorumlanacaktir.

Bellek ve Carpitilmis Bellek

Bellek sadece hatirlama ya da gecmisle ilgili degildir. Basit bir depola-
ma alani olmaktan ¢ok daha fazlasidir. Bellegin birden ¢ok tanimi vardir.
Tdrk Dil Kurumu Sézlugd’nde belirtildigi Uzere bellek, yasananlari, 6grenilen
konulari, bunlarin gegmisle iliskisini bilingli olarak zihinde saklama gicu,
dagarcik, akil, hafiza, zihindir. Bellek farkli zamanlarda farkli isimler tarafin-
dan farkli sekillerde tanimlanmigtir. Ornegin Aleida Assmann Hatirlama
eserinde bellegi, kultirel, kolektif ve toplumsal olarak G¢ sekilde inceler
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(Assmann, 2015). Bellek, Draaisma tarafindan ise su sekilde acgiklanmakta-
dir:

Bati kGltard tarihinde, bellek ile yazi arasinda daima yakin bir bag
olmustur. Latince memoria sézctgunun iki anlami vardi: “Bellek”
ve “hatira”. ingilizcedeki “memorial” sdzcigii de eskiden iki an-
lamda kullanilmaktaydi: “Hatira” ve “yazili kayit”. Bu ikilik, insanin
hatiralari ile bu hatiralardan bagimsiz olarak bilgiyi kaydetmek igin
ke§fedilmi§ araclar arasindaki baglantiyi vurgular. ilk zamanlardan
beri, yani balmumu tabletlerden bu yana, insanin hatirlayisi ve
unutusu, prostetik belleklerden tUretilmi§ terimlerle tarif edilmistir
(2007: 47).

Bellek simgeler, yazilar, metaforlar ve mekénlar araciliiyla varligini
sirdurebilir ve bellegin tasiyicisi olabilirler. Ornegin yazi araciigiyla geg-
miste yasanilanlar gelecege aktarilabilir, ancak bellek aktarimi olarak yazi
mukemmel ya da eksiksiz degildir, ginkd yazinin kaliciligi bellegin yapisi ile
celisir, yazida gecmis ve gelecek ig ice gecer (Asmann, 2015: 172). Sembol-
ler de bellegin araci olabilirler. Bu semboller bazen bellegi aktif tutarken
bazen de gercekligi carpitarak yaniltici bir bellege sebep olurlar. Ornegin
Freud igin bellek koruyucu bir tabakadir (Assmann, 2015: 175), o halde ger-
cekligi carpitacak semboller de Uretmesi olasidir. Bellek bazen de kendini
gesitli mekénlar araciligiyla gergeklestirir. Bu mekénlar cografi yerler, kutsal
yerler, anma yerleri, travmatik yerler olabilirler.

Bellegi belirleyen baslica dért unsurdan bahsedilebilir. Bunlar dil, duy-
gular, semboller ve travmalardir. Dilden baslamak gerekirse, daha éncesin-
de sdzel olarak ifade ettigimiz seyleri yaziya gegirdigimizde hatirlamamiz
da kolaylasiyor. Bu durumda artik olayin kendisini degil, onun hakkinda an-
lattigimiz hikéyeyi hatirliyoruz. Dil bir bakima bireysel anilari dengeler ve
sosyallestirir (Assmann, 2015: 279). Bellek manipile edilebilir, bu durumda
bellek ve duygu baglantili degildir, ancak bilingli sekilde birbirleriyle birles-
tirilirler (Assmann, 2015: 280). Sembolik degeri olan hatiralar, kendi varo-
luslarinin geriye dénuk yorumlanmasiyla donatilir ve belirli bir anlamsal
konfiglirasyona yerlestirilir (Assmann, 2015: 287). Freud belledin her zaman
el degmemis, zaman tarafindan mahvedilmemis olacaginin altini gizerek
psikanalistin igini ge¢gmisin kalintilarini kazan arkeologun isine benzetir.
Travma ise anlatimin imkénsizligidir. Travma ve sembol birbirini diglar, psi-
kolojik hasar ve anlamin ingasi, bellegin arasinda hareket ettigi iki kutup gibi
sekillenir (Assmann, 2015: 294).
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Bellek ¢cogu zaman hatirlama ile esdeger goérilse de hatirlama ve
unutma arasinda gergeklesen bir kavramdir. Anilarin asla gtivenilir olmadigi
siklikla dile getirilir. Bu glvensizlik yalnizca bellegin zayifligi ya da yetersiz-
liginden degildir, ayni zamanda onlari yapilandiran gesitli etkenlere de bag-
ldir (Assmann, 2015: 294). Bellegin kusurlu oldugu yaygin bir gorustar.
CUnkU bir seyi hatirladigimizda o bilgiyi, gercekte oldugu seklinin yani sira
kisisel bilgiler, deneyimler ve beklentiler ylkleyerek geri ¢agirinz. “Hatira,
cok buyuk olgude, simdiki zamandan &ding alinan veriler yardimiyla yapi-
Llan, gegmisin bir yeniden insasidir ve bu yeniden insa da zaten, eskinin im-
gesinin epey degismis olarak yeniden c¢iktigi 6nceki zamanlara aittir.”
(Halbwachs, 2018: 66). Bu ylizden anilarda bazi detaylar bilingli ya da bi-
lingsiz olarak ihmal edilmis, ¢arpitilmis ya da degistirilmis olabilir. Hatta bu
anilara hi¢ yasanmamis ayrintilar bile déhil edilebilir. Bu durum zihnin ani-
lari degistirerek ya da carpitarak yeniden inga edebileceginin bir isaretidir.
Bellek cevreden gelen yanlis bilgiler sebebiyle sahte anilar Uretebilir. Ozel-
likle temelde travmatik hatiralarin tahrip edilebilirligi bilimsel olarak kanit-
lanmig bir durumdur. Sahte ani sendromu olarak adlandirilan bu rahatsizlik
cogunlukla gocukluk ¢aginda maruz kalinan cinsel istismar sebebiyle, nes-
nel olarak yanlig olan ancak kisinin guclu bir sekilde dogru olduguna inandi-
g1 anilarindan kaynaklanir (Assmann, 2015: 296-297). Sadece cinsel istis-
mar vakalarinda degil herhangi bir travma durumunda da ortaya gikabilir.
Bu tip durumlarda nesnel gergek, 6znel bellekte bir ¢esit erozyona yol agar
(Assmann, 2015: 304). Hatiralarin travma sebebiyle beyinde deforme ol-
masi sonucu sahte anilar ortaya c¢ikar ve bu anilar gergekgi hatiralara donu-
sebilir. Birey yasadigi travmayi olusturdugu sahte ani ile bagdastirarak,
kendine bir giiven alani yaratma egiliminde olabilir. Bu durum psikolojide
paramnezi ya da ani karisikligi olarak adlandinlir. Paramnezi “Gergek olma-
yan bir aninin gergek sanilmasi” seklinde tanimlanir (Bakircioglu, 2012: 69).
Bu durumda duygusal agidan rahatsizlik verici bir deneyimden, travmadan
kaynaklanan, gergekle hayalin birbirine karistigr ve garpititmis bir bellek s6z
konusudur. Bellegin ¢arpitilmasini tetikleyen travma kavrami edebiyat gibi
gesitli tirde sanat eserlerine konu olmustur. Bireyin yasamis oldugu trav-
malar bireysel olabildigi gibi toplumsal cevrelerde de yasanmis olabilir. Bu
konuda Molino soyle der:

Travmanin bireysel psikolojik stireci ve toplumsal bellek seklindeki
sosyolojik veya kultirel cergeve, bireysel deneyimi daha buyuk bir
icerige yerlestirir. Travmanin kisisel deneyimi baslangig¢ta kisinin,
herhangi bir kavram igin gUvenilir veya nesnel bir animsama yap-
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masini olanaksizlastiran kér noktalarla, sanrilarla, yer degisimlerle
ve diger faktorler tarafindan agiklanmayacak sekilde kesintiye ug-
ramis kusurlu belleginde var olur. Toplumsal bellek kavrami gesitli
fakat benzer ve komsu bireysel deneyimlerden kaynaklanir ki sik
sik sosyal duizen igerisine katilan herkes igin telafi talep eden ge-
nellikle kaltUrel travma olarak anilan ust anlatilar igerisinde an-
lamlandinlir sik sik (2012: 322).

Daha 6nce belirtildigi gibi hatirlamak ve unutmak el ele ilerler. Marc
Augé unutmaktan soyle bahsetmektedir: “Unutmak, toplum igin oldugu
kadar birey icin de zorunluluktur. iginde bulunulan zamanin, su anin ve bek-
leyisin tadina varmak igin unutmay bilmek gerekir; ancak unutmak bellek
icin de bir ihtiyactir: Uzak gecmise ulasabilmek igin yakin gegmisi unutmak
gerekir.” (2022: 7). Tlrk Dil Kurumu S6zligi'nde ise unutmak “Aklinda kal-
mamak, hatirlamamak.” seklinde tanimlanmistir. Ancak insan her seyi
unutmaz, tipki her seyi hatirlamadigi gibi. Augé animsama ve unutmayi bir
bahgivanin isine, anilari ise bitkilere benzetir. Bazi bitkilerden, diger bitkiler
boy atsin, geligsin diye kurtulmak gerekir. Bu bitkiler gelismek igin bir bakima
kendilerini, onlara hayat veren tohumlari unutur (Augé, 2022: 18). Bu unutus
aslinda hem anilarimizi hem de buginimuzi sekillendirir. “Anilar, tipki kiyi
gizgisinin deniz tarafindan sekillendirilmesi gibi, unutma yoluyla sekillendi-
rilmistir.” (Augé, 2022: 20).

Marc Augé’a gére unutmanin Ug¢ bigimi vardir: Geriye dénme (retour),
erteleme (suspens) ve yeniden baslama (re-commencement). Bunlardan
ilki, yani geriye dénme, yakin gecmisin unutularak “bilesik” ge¢gmis zamanin
saf digi birakilmasidir. ikinci unutma bicimi erteleme ise simdiyi yeniden
bulmaya galisarak gelecegdi, gegmis araciligiyla unutmaya caligir, bir “za-
mansal erteleme” s6z konusudur. Son unutma bigimindeki yeniden sézcugu
yeni bir baslangig anlami tagimaktadir, yinelemenin ziddidir. Daha iyi agik-
lamak gerekirse, burada geg¢misin unutularak gelecegin saglanmasi s6z
konusudur (2022: 47-48). Augé unutma Uzerindeki goruslerini son olarak
sOyle belirtiyor:

Unutma bizi simdiki zaman getirir; ancak bu onun bitin zaman-

larda gekimlenmesine bir engel olusturmaz: Yeniden baslamayi

yasamak igin gelecek zamanda; su ani yasamak igin simdiki za-
manda; geri dontgl yasamak igin di’'li gegmis zamanda gekimle-

nir. Simdiki zamanda kalmak i¢in unutmak, dlmemek igin unut-

mak, sadik kalmak igin unutmak gerekir. (2022: 74-75).

65



66

Kaltidr Arastirmalari Dergisi, 16 (2023)

Boylece bir bakima bellegin kendisini unutma ile sekillendirerek gegmisi
yineledigi iddia edilebilir. Gegmis bazen hatirlama, bazense unutma ile ye-
niden inga edilir. Béylece hem anilarimiz hem de igerisinde yasadigimiz za-
man sekillenir.

“Gece, Deniz ya da Uzaklik” ve Carpitilmis Bellek

Cagdas italyan edebiyatinin en énemli isimlerinden biri olan Antonio
Tabucchi 1943 yilinda Pisa’da diinyaya geldi. Universiteden 1969 yilinda,
“Portekiz’de Gergekustlculik” tzerine bir tezle mezun olduktan sonra, Por-
tekiz dili ve edebiyati Gzerine ¢alismalarini strdirdi ve zamanla Portekiz
edebiyatinin 6nemli uzmanlarindan biri haline geldi. Portekiz dili ve edebi-
yatina duydugu ilginin en blylk sebebi Fernando Pessoa’yl anadilinde oku-
ma arzusuydu. Portekiz’in ve Fernando Pessoa’nin, Antonio Tabucchi’nin
edebi kimliginin insasinda énemli roll vardi. Antonio Tabucchi hendz bir
Universite 6grencisiyken Paris’te Fernando Pessoa’nin kurmaca yazarlarin-
dan biri olan Alvaro de Campos tarafindan imzalanmis Tdtiinci Diikkéni
siirini buldu. “ise yaramaz dizelerimin muzikal 6zi/ Yarattigim bir sey gibi
taniyabilseydim ah keske seni/ Ve beni karsidaki titinct dikkani 6niinde
hi¢ birakmayan.” (Pessoa, 2018: 42). O andan sonra Pessoa, Tabucchi’in
yasantisinda dnemli yer tuttu.

En GnlG romanlarindan biri olan ve tamamen Portekiz’de gecen Pereira
iddia Ediyor'u ise 1994’te yayimladi. Tabucchi’nin edebi kimliginde dnemli
yer kaplayan siyasi tutum ve gizem havasi Damasceno Monteiro’nun Kayip
Basi (1996) ve Gittikce Ge¢ Olmakta (2001) gibi son eserlerinde oldukca
belirgindir. Eserlerinde duyqgu, dil ve ulusal sinirlarin étesinde genis bir kitle-
ye hitap eder, bu sebeple eserleri ttm Avrupa’da tercime edilmistir. Ta-
bucchi, eserlerinde bir 6ykl olusturmak igin genellikle Avrupa kiltlr ve ede-
biyatinin 6nemli isimlerinden ilham almistir, ancak yazarlarin ve sanatgila-
rin biyografileri sistematik olarak degistirilmis ve riya gibi, fantastik ve ger-
¢cekUstl unsurlarla doldurulmustur (Bedin, 2018: 15). Yazarin Pessoa’dan
etkilenmesi, Portekiz’e duydugu ilgi ve sevgi, ana dilinden farkli bir dilde
eser vermesine de sebep olmustur. Bu eserlerden biri olan Requiem (1991)
Portekizce yazilmistir.

Fernando Pessoaq, Portekiz’de modernizmin onculerinden biridir. Pessoa
ilk siirlerini 1912 yilinda ingilizce olarak yayinlar. Bu siirleri Shakespeare,
Baudelaire, Edgar Allan Poe gibi sairlerin etkisi altinda yazar. “Kendini iki dili
arasinda bélinms hissediyordu (ikisine de kusursuzca hakimdi), ingilizce
ve Portekizce. ingiliz edebiyatina dylesine génliini kaptirmisti ki, yasam
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tarzina dek tam bir ingilizdi! Ayni zamanda da tam bir Latin duyarliigina
sahipti.” (Pessod, 2012: 246). Fernando Pessoa, heteronimler araciligiyla
farkli yazar kimlikleri kullanarak birgok tirde eserler verir. Bu kimlikler sade-
ce farkli isimler kullanmaktan ibaret degildir, ama ayni zamanda hepsinin
farkli hayatlar, farkli Gsluplari, farkli ideolojileri ve farkli kisilikleri vardir. Bu
adlar Fernando Pessoa’nin kimligini gizlemez, ancak kendi hayatlanyla,
Pessoa’dan bagimsiz, kendi duygu ve dustinceleriyle ve kendi varolugsal
problemleri ile gercek karakterleri temsil eder. Bu nedenle Pessoa, kendisi
ve heteronimleri arasinda bolinmdus, katlanarak ¢cogalan bir birey olarak
gorindr. (Bedin, 2018: 18-19). Alberto Caeiro Pessoa’nin ustasi olarak gor-
digu bir yazar, Bernardo Soares bir memuir, Alvaro de Campos bir mihendis,
Ricardo Reis ise bir doktordur. Bagka bir deyisle Pessoa kendi fizyonomisi,
kendi yasami, kendi kisiligiyle, kendi edebi eserinin yaratimini devrettigi,
kendisinden bagimsiz karakterler yaratir. Yazar, bir 6zne olarak, sayisiz yazi
6znesine bolunlr, bu ruhlar konfederasyonu iginde kaybolur (Bedin, 2018:
46). Birden gok kimlige sahip bir yazar olan Pessoa, eserlerinde glinlik ya-
samin gergeklerini ortaya koyar. Bunu yaparken sik sik gizem temasindan
faydalanir. Eserleri herkes tarafindan anlasilabilir cimleler igerir. Portekiz’in
sosyal ve siyasi durumuna géndermelerde bulunur. Sanslr temasini, meta-
forlar, 6lum temasini kullanirken polis siddetini, diktatérlagin varligin, ifa-
de 6zgurltgunu eksikligini okura sunar. Zaman ve mekdn sadelikle sunulur.
Fernando Pessoa’nin dinya gdruslerinin yansimalarini, Tabucchi’nin gerek
Oyku gerek roman gerekse makalelerinde bulmak miumkidndtr. Monica Jan-
sen’a gbre Tabucchi, gerceklstlculugu toplumsal elestiriye nasil dénusti-
rebilecegini bilen, Fernando Pessoa’nin yeniden kesfini sunan ve muhalif
postmodernin bir pargasi olan yazardir (2002: 299). Tabucchi, tipki Pes-
soa’nin heteronimleri gibi olaylara tek ve benzersiz bir agidan degil ama
farkli acilardan yaklagmayi tercih eder. Pessoa tarafindan olusturulan bu
alter ego, Tabucchi’yi de etkiler ve Pereira iddia Ediyor, Tersyiiz Oyunu, Da-
masceno Monteiro’nun Kayip Basgi gibi eserlerinde de yer bulur.

Antonio Tabucchi’yi ve Fernando Pessoa’yi anlamak igin yasadiklari Gl-
keyi ve donemi de anlamak gereklidir. Yasadiklar dénemler farkli olsa bile
iki yazar da Portekiz’in fasgist rejimine taniklik etmistir. Tarihi gelismelerden
kaginilmaz bir sekilde etkilenen yazarlarin hayatlari edebiyatta da karsimiza
cikar. Boylece edebiyat da tarihe taniklik eder. Portekiz’in igine girdigi buh-
ran sebebiyle gerileme donemi baslar ve 1910 yilinda monarsi devrilerek
Cumhuriyet ilan edilir. Sonrasinda Avrupa’daki fasist hareketlerin etkisiyle
darbeyle yonetime el konulur. Maliye bakani olarak atanan Antonio de Oli-
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veira Salazar’a olaganusti yetkiler verilir. Salazar ise bu yetkilerle fasizmi
saglamlastiracak hamleler yapar. Portekiz’de 1926’da Cumhuriyet’in yerini
alan Yeni Devlet!, selefinin agik bir ideolojik reddini temsil eder. Otoriter ve
anti- liberal, milliyetgi ve Katolik bir rejimdir ve hem Portekiz ekonomisini
hem de toplumunu s6zde korporatist bir devlet olarak yeniden 6rgitlemeye
girigir. Yeni Devlet, Portekiz’de Birinci Cumhuriyet’in (1910-26) mali ve siyasi
istikrarsizligiyla vicut bulan parlamenter liberalizmin iki savas arasi krizin-
den dogan diktatoérlikler dalgasindan dogar. Rejim, Portekiz Katolik Merke-
zi’nin eski bir militani olan Salazar’in dnderliginde, anti-liberal sagin gesitli
akimlarinin bir araya gelmesiyle 1933 anayasasiyla resmen kurulur (Simp-
son, 2021: 401). Kaliciigi ve devamliligi siyasi polis eylemleri ile saglanir.
Uluslararasi ve Devlet Savunma Polisi (Policia Internacional e de Defesa do
Estado, PIDE), 1945’te, gok yakindan iligkili olan Gézetim ve Devlet Savunma
Polisi’nin (Policia de Vigilancia e Defesa do Estado, PVDE, 1933-45) yerine
kurulur (Simpson & Louceiro, 2021: 196). Bu yapilanma keyfi gdzalti, isken-
celer ve sansur ile toplumda caydirici bir korku duygqusu yaratir. Zaten reji-
min amaci da bu korku yaratma potansiyeline sahip ¢cikmaktir. Rejimin etki-
siyle Ulkedeki her turli muhalif akim baski altina alinir. “Guvenlik” gerekge-
siyle ve sug dayanagi olmayan ihbarlarda tutukluluk siresi yiz seksen gin-
den UGg¢ yila cikarilir. Bu sUreg¢ sadece tutuklanmak ile degil ayni zamanda
iskence ile de yurutuldr. Legiao Portuguesa ya da Mocidade Portuguesa gibi
rejimi destekleyici kurumlar olusturulur ve basinda sansir uygulanir. Politik
dUslnceleri begenilmeyen kisiler derhal yurtdigina gikarilir ve stirgiin edilir
(Cimen, 2010: 91-96). Salazar’in 1968 yilinda fel¢ gegirerek yonetimden
ayrilmasiyla yerine Américo Thomaz Marcello Caetano geger. Caetano re-
jimdeki sorunlari bastirmayi basaramaz. Bunun sonucunda devrimci gugler
harekete gecger ve rejime karsi bir drgitlenme meydana gelir. Zamanla si-
lahli bir 6rgutlenmeye ddnisen bu olusum, 25 Nisan 1974 yilinda Salazar
diktatérligune son vermeyi basaran bir operasyon gergeklestirir. Diktatorli-
gu yikan bu devrim “Karanfil Devrimi” olarak adlandirilir.

Portekiz’in rejim déneminde yasayan Pessoa da bu olaylardan etkilenir
ve bunu eserlerine yansitir. Pessoa ve kurmaca yazarlari igsel problemleri-
nin kaynadgi olarak diktatérligun yarattigr melankoliyi isaret eder. Tabucchi
de tarihi gelismelerden etkilenerek Pessoa gibi bu dénemi ve Ulkenin iginde
bulundugu sosyal ve siyasal durumu eserlerinde sunar. Pereira iddia Ediyor,

! Portekizce’de Estado Novo, Portekiz’de 1933’ten 1974°e kadar 41 yil stiren fasist rejimin ad.
Salazar rejimi olarak da anilmaktadir.
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Damasceno Monteiro’nun Kayip Basi, Tersyliz Oyunu ve Kara Melek gibi bir-
cok eserinde Salazar dénemini ve fasist egemenlik altinda yasayan insan-
larin hayatlarini ele alir. Eserlerinde sik sik Portekiz’in durumuna génderme-
lerde bulunur. Ulkeyi oldukga melankolik bir sekilde tasvir eder. Pereira iddia
Ediyor romani, o donemde Portekiz gazetelerinde uygulanan sansir temasi
etrafinda kurgulanmigtir. Polis vahseti, yasal olmayan géz altilari, sorug-
turmalari ele alir. Sahip oldugu ahlaki ¢ékUs, adaletsizlik, yoksulluk gibi te-
malarla da italyan Yeni Gergekgiligin en 6nemli eserlerinden biri haline gelir.
Damasceno Monteiro’nun Kayip Bagi romani ise gergek bir olaydan esinle-
nerek yazilir. Tabucchi bu durumu romanin sonuna ekledigi not kismindaki
su cimle ile dogrular:

Burada betimlenen kisiler, yerler ve durumlar, romancinin hayal
gUcUnin Uranudur. Gergek olarak, romancinin hayal glicini hare-
kete gegiren son derece somut bir olay var: 7 Mayis 1996 gecesi,
Portekiz uyruklu, yirmi bes yasindaki Carlos Rosa, Lizbon digindaki
Sacavém Guarda Nacional Republicana Karakolu’nda éldarildi ve
cesedi bir parkta, basi kesilmis ve iskence izleriyle bulundu. (Ta-
bucchi, 1998: 213).

Dolayisiyla Tabucchi’nin anlatisinda, sémirgelestirilmis toplumlarda
fagist-salazarist ideolojinin bir imgesi olarak emperyalizmin elestirisini de
bulabiliriz (Bedin, 2019: 79). Bu durumda Tabucchi’nin romani glincel ve
toplumsal sorunlara deginen elestirel bir roman niteligi kazanir. Tersylz
Oyunu’nda yer alan birgok hikéiyede ise okurlarini Portekiz sokaklarinda do-
Llastirir, rejimin acimasizLigi hatirlatarak Salazar rejiminin atmosferini yeni-
den yaratir. Boylece Tabucchi eserlerinde tarihi, gecmisi, gelecegi, hayali,
gercegi hep bir arada tutar.

Antonio Tabucchi’nin eserleri karmasgiktir, genis bir metinlerarasilik kul-
lanimi ile karakterize edilir ve genellikle ortlula ve gizli bir dizi metinlerarasi
referansla birbirine baglanir. Romanlarinda ve dykulerinde bulunabilecek
cesitli temalar arasinda yanlis anlama, sugluluk ve pismanlik duygusu, 6li-
ler ile diyalog arayisi yer alir (Bedin, 2018: 107). Bellek de Tabucchi’nin tim
eserlerinde 6nemli bir konuma sahip olmustur. Tabucchi’ye gére bellek du-
yularimiz araciligiyla ilerleme kaydeder. Gergeklik kendisini algilayan gor-
me, isitme, dokunma, koku, tat duyular sayesinde yillar sonra kendini gos-
terebilir. Ozellikle edebiyat, duyusal bir alginin bellegi nasil tetikleyebilece-
gini, zaman zaman edebi bir eserin ana konusu haline gelebilecegini 6gretir
(Tabucchi, 2003: 21). Oykiy digerlerinden ayiran sey, yazinin anlati aninda
baslayip sona erdigi ve dolayisiyla kendi hayal glcinin igleyisi ile hayal
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edilen sey arasindaki etkilesime dayali bir anlati ortaya cikardigi surece,
yaygin bir déngusellik duygusudur. Bir anlamda, hayali hatiralarn meydana
getirmek igin gogul zamansal katmanlarin harmanlanmasidir. “Gece, Deniz
ya da Uzaklik”, yalnizca otobiyografik bellekle ilgili degildir, ancak ayni za-
manda Salazar’in diktatorlik rejiminin damgasini vurdugu bir dénemin ta-
rihsel bellegini de icermektedir. Oykiiniin basliginda da Fernando Pessoa’nin
Alvaro de Campos imzasi ile yazdigi Denize Ovgi siirinden izler gérmek
mumkindur:

Sen, ingiliz denizci dostum, Jim Barns, sendin

Bana égreten o eski ingiliz haykirigini

Benimki gibi karmasik ruhlara

Sularin saskin gagrisini

Zehirli bir sesle 6zetleyen,

Denizle ilgili her seyin- batiklarin, o uzun,

Tehlikeli yolculuklarin duyulmamis, giz dolu sesi,
Kanimda evrensellesti senin o ¢igliga benzemeyen
insanca bicimden ve sesten uzak o ingiliz ciguigin,
Sanki kubbesi gok olan bir magarada ¢inlayan

Ve Uzaklarda, Deniz’de, Geceleri

Olabilecek btlin o korkung seyleri anlatan... (Pessoa, 2021: 46).

“Gece”, “deniz” ve “uzaklik”. Bu Ug kelime siir boyunca kimi zaman art
arda kimi zaman ise tek baslarina kullanilarak tekrarlanir. Eserde gergek ve
kurgu ayrilmaz bir parcadir. Hikéye kisileri, mekénlar ve zaman anlaticinin
hayal glctnin bir Grintddr ama bu hayal gticind harekete gegiren rejimin
ve topluma yansimalarinin somut varligidir.

Bellek aslinda daha 6nce de belirtildigi gibi “Gece, Deniz ya da Uzaklik”
dykusunun iskeletini olusturur. Bu éyktde bellek hep vardir ama kismen bu-
lunmaktadir. Oykideki bellek belirsizlik sunan bir bellektir ctinki dykinin
anlaticisi, dykude de sik sik belirtildigi Gzere, o gece neler oldugunu yalnizca
hayal etmektedir: “...dls gucl, onca zaman sonra o geceyi hayalinde can-
landiran kendi diis glct...” (Tabucchi, 2018: 34). Bu sebeple dyklde hayal
guclnin bellegi bir sekilde manipule ederek gergekleri garpittigi séylenebi-
lir. Anlatici, kahramanlarin hikayelerini stslemek igin hafizasindaki tim
bosluklari dis ve hayal glcu ile doldurur: “Cunkl Tiago dyle yanitlamisti
mutlaka, demokratim demistir ve o adamin kim oldugunu bilmek istedigini
sOylemistir. Sahiden o gece dyle demis olmaliydi.” (Tabucchi, 2018: 41). Bu
ve bunun gibi varsayimlara, anlatiyr dis guci ile tamamlamalara dykide
oldukga sik rastlanmaktadir. Bu nedenle dyktde, gergekligin tasviri ile ilgili
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bazi sorunlar vardir. Anlatici gergekligi kendi perspektifinde algilar ve sonra
onu aktarir. Bellek sorunlu bir konumdadir: “Ardindan olanlari, o geceyi di-
stinen kisinin sdylemesi zor olur. DUsg giict o anda bir tur felce ugruyor ya da
uykuya daliyordu; hareketlerin ya da olaylarin éylece havada asili kalisiyla o
sahnenin butin kisileri de havada asili, hareketsiz kaliyordu.” (Tabucchi,
2018: 43). Anlatici, Anténio de Oliveira Salazar’in Portekiz diktatorligi sira-
sinda meydana gelen siddet ve korku dolu bir geceyi anlatmaktadir. ELlili
yaslardaki sair Tadeus’un evinde gegirilen, sarap igilen, siir okunan bir ak-
samin ardindan, Luisa, Tiago, Michel ve Joana isimli yirmili yaslardaki doért
arkadas evlerine dénmek Uzere yola ¢ikmislarken diktatér rejiminin polisi
tarafindan durdurulup Ustleri aranir. Polis, kisinin kendisini ve kendi Glkesini
sevme goreviyle baslayarak gruba ’siyasi dersler’ vermek niyetindedir: “Si-
yaset dersinin ilk kaidesi: yurdunu sevmek. Yurdunu sevmek igin ne lazimdir,
biliyor musunuz? Bilmiyorsunuz, ¢iinkt siz ¢ bitli komunist pargasisiniz, ya
da demokrat, o da ayni kapiya ¢ikar. Nefret lazimdir. Kendi medeniyetimizi,
kendi irkimizi miidafaa igin nefret.” (Tabucchi, 2018: 46).

Polis memurunun konusmasi, Portekiz kolonisi Angola’da kendisinin ig-
ledigi agza alinmaz vahseti, tecavizleri kibirli bir sekilde hatirlamasiyla do-
ruga ulasir:

Bagka bir irka hikmetmek igin evvel emirde ona cinsiyetle hik-

metmek lazimdir ve kulunuz, mibarek 1964-1968 yillarn arasinda

Luando ve Lourengo Marques’te vazifeli, her hakki haiz Portekiz va-

tandasi sifatiyla éyle yapmis bulunuyorum. Ya iste dyle canimin igi

pic kurularim, iste bu gérduguntz aletimle. Bunu sdylerken panto-

lonunun fermuarini indirdi ve cinsel organini gosterdi, ileri geri sal-

ladi, ardindan geceye karsi isedi. Sonra fermuarini cekip dedi ki: Ig-

te bu aletimle mudafaa ettim irkimizi, yuvalarindan ayrilip o vahsi

memleketlerini kominizmden korumaya giden kahraman askerle-

rimize tuzak kuran o MPLA? denen orospu gocuklarinin kizlarinin ir-

zina gegerek. (Tabucchi, 2018: 46-47).

Gergekten de gbrecegimiz gibi, dykd anlaticisi olayla ilgili acimasiz ay-
rintilar vermesine ragmen, gergekustu bir sansasyon yaratarak cogu zaman
olayi kesintiye ugratir. Travmayla belki de béyle basa gikar. Béylece hafiza,
rahatsiz edici bir gergeklikle basa ¢ikmanin ve onu ele gegirmenin tek araci
haline gelir. Bu dykude bellek aslinda yalnizca gergekte ve gegmiste ne ol-
dugunu degil ama ayni zamanda ne olabilecegini de hatirlatir.

2Movimento Popular de Libertagdo de Angola. Angola Halk Kurtulus Hareketi.
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Bu dykude bellek, kendisini hayal gicu ile kirleterek gegmisi gergekles-
tirir. Anlatici siddet ve korku dolu o geceyi anlatirken, anlatiminda tamamen
bir dis Grand olan orfozu kullanarak bir tir yabancilastirma karakteri katar.
Bellekteki bosluklar gideremeyen ya da bilingli sekilde hatirlamayi redde-
den hayal glcu, kendini tamamen halUsinasyonlarin gliciine teslim ederek
nefes nefese ve dlmek Uzere olan bir orfoz Uretir:

Ve iste orfoz o noktada geldi. Besili, piril piril, yagli bir orfozdu, o
gecenin kurbanlarini tehdit eden otomobilin karanligi gibi karanlik
deniz diplerinde kayip giderdi: Arabanin penceresinden, kit par-
makli tombul bir elle birlikte soluk soluga bir orfozun burnu da
uzandi. Amma da yersiz bir sey, 1969 Kasim’inin bir gecesinde Dom
Pedro Quinto Caddesi’nde bir siyah otomobilin penceresinden uza-
na bir el ve bir orfoz burnu. Fakat bu, o gece olaylarin nasil gelismis
oldugunu dusuinen birinin hayalinin Grint. Ve o noktada bir orfoz
Uretiyordu hayali. isin en garibi, dogal gériindii, neredeyse sokaga
¢itkma yasagr konmus o kapkara gecenin bagrinda, giselemeye
baslayan yagmurla ve rizgarin stirtkledigi yapraklarla, o tehditkar
otomobilin penceresinden bir orfoz baliginin uzanmasi dogal geldi
hepsine (Tabucchi, 2018: 40-41).

Bu bolim ile Tabucchi, Hieronymous Bosch’un Aziz Antuan’in Glinaha
Tesgvik Edilmesi tablosunun unsurlarini dyktiye ekleyerek pekald gergekUstu
olabilecek bir b6lim olusturur. Rénesans ikonografisine gére orfoz ahlaksiz-
Lk, sehvet ve deliligi temsil eder. Bu dogrultuda éykldeki polisin kendisinin
hayvani ozellikleriyle Bosch’un resimlerine 6zgu bir yaratik gérinimdinde
oldugu saptanir (Bedin, 2018: 78). Béylece Tabucchi, aci bir gercedi dene-
yimlemek ve hatirlamak igin orfoz gibi yabancilastirici araglar kullanir. Or-
fozun ortaya ¢iktigi an tekinsizlige ve travmaya en yakin olan andir.

“Gece, Deniz ya da Uzaklik”, paramnezi 6zellikleri de sunar. Paramnezi,
anilarin ¢arpitilmasi sonucu ortaya ¢ikan bellek bozukluguna verilen addir.
Daha 6nce yasanmamis olay ve durumlari hatirladigina inanma seklinde de
seyredebilir. “Ancak o noktada, o gece olaylarin nasil gelismis olabilecegini
hayalinde canlandirmakta olan kisi, Tadeus’un timcesinin bir kisir déngu
olusturdugunun ayrimina variyordu: (...) Clnkd iyi bir azik olur.” (Tabucchi,
2018: 38). Anlatici zaman zaman gegmise giderek dis glicinden yararla-
narak aktardigi olaylari degistirir. Ornegdin ilk basta polis arabasina binenle-
rin sadece Michel, Joana ve Tiago oldugunu belirtmisken ilerleyen sayfalar-
da Tadeus’un da “l¢ gencin o igreng adamin yaninda yalniz baslarina git-
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melerine asla izin vermeyecedini” (Tabucchi, 2018: 45) soyleyerek onun da
arabaya bindigini belirtmistir.

Olaylar hayalinde canlandiran anlatici gecenin herkesin evine dagil-
masiyla bitmesini istemedigi i¢in Joana’yr izlemeye koyulur. Joana, Ta-
deus’un evinin kapisinin énline varir. Ve anlatici bir anda Joana’yr ve Ta-
deus’u orfozun sirtinda merdivenleri tirmanirken hayal eder:

Merdivenleri o can ¢ekisen orfozun sirtinda ¢iktiklarin hayal etti; ve
ne tuhaftir, orfoz bitkin kuyruk darbeleriyle kayarak, merdivenlerin
sarmalini bir kez, iki kez, t¢ kez déniyordu, sonunda bir burgacin
icine dalip duvarlarin ve zamanin 6tesine gegerek o evden kagi-
yordu; inatgi, yagli, can gekisir halde ama yilmak nedir bilmeden:
yillar ve yillar, giinun birinde kendisine kadar variyordu orfoz; nice
yilin gerisinde kalmis o geceyi hayalinde canlandiran kendisine.
Ona kadar ve nereye kadar acaba? (Tabucchi, 2018: 49)

Bdylece o gece olanlarl hayalinde canlandiran kisi gergek tsti bir du-
rum yaratarak hafizanin ytkinden, gergegin anisinin agirligindan kurtulma-
ya galisir.

Sonug

Anilarin unutulmasi, ¢arpitilmasi da en az hatirlanmasi kadar bellegin
bir gorevi ya da bellegin bir Grintddr. CUinkl ¢alismada belirtildigi Gzere
bellek hatirlama ve unutma arasinda gergeklesen bir Grindir. Yine ayni
bellek cevreden gelen yanlis bilgiler sebebiyle yalan ya da sahte anilar tre-
tebilir. Zoman zaman hayal ve kurgu ile olusturulan anilar gergeklikten
kagmak icin kullanilan bir arag islevi gorirler. Bu sebeple anilarda bazi de-
taylar bilingli ya da bilingsiz olarak ihmal edilerek, degistirilerek ya da ¢arpi-
tilarak yeniden inga edilebilir. Bu durum paramnezi gibi bazi hastaliklar se-
bebiyle de gergeklesebilir. Paramnezi hastalari gergek olmayan bir aniyi
gercekmis gibi yasayabilirler. Bu durumda gercek ile hayalin i¢ ige gectigi,
carpitilmis bir bellek s6z konusudur.

Antonio Tabucchi’nin tiim eserlerinde bellek 6nemli bir yere sahiptir.
Tabucchi’ye gore bellek, duyularimiz araciligiyla ilerler. Gergek, onu algila-
yan gérme, duyma, dokunma, koklama ve tat alma duyulari sayesinde yillar
sonra bile kendini gdsterebilir. Ozellikle edebiyat, duyusal bir alginin hafizayi
nasil tetikleyebilecegini 6gretir ve bazen bir edebi eserin ana konusu haline
gelir. Antonio Tabucchi’nin eserlerinde Fernando Pessoa ve Portekiz etkileri-
ni gérmek de mumkundur. Yazar, tipki Pessoa gibi, Portekiz’in iginde bulun-
dugu sosyal ve siyasi durumu eserlerinde ele almis ve bunu yaparken Porte-
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kizli yazardan etkilenmistir. “Gece, Deniz ya da Uzaklik” dykusu de bu eser-
lerinden biridir. Salazar diktatérliginde yasanan zor glnlerin ve anilarin aci
gergekliginin sunuldugu bu dyktde anilar; hayal gicul, kurgu ve gergeklik
arasinda olusturulmustur. Anlatici derin gergeklikten kagmak adina gerge-
kst bir sekilde orfoz baligini kurgulayarak gergekligi gcarpitmis ve sahte bir
ani kurgulamigtir. Bazen edebiyat, gecmisi canlandirarak, gegcmiste yapilan
hatalar gelecek nesillere aktararak bunlarin tekrarlanmamasi igin kullani-
Llan bir arag¢ halinde goérulebilir. Clinkl edebiyat ddeta bir bellek islevi gorur,
sahip olduklariyla ait oldugu dénemin tarihini ve kimligini gelecege aktarir.
Bu sebeple “Gece, Deniz ya da Uzaklik” éykistnde gergeklestirilen bellegin
carpitilmasi giinimuzde gergeklikten kagmak degil ancak gegmisi, Salazar
diktatérlagundeki zorlu glnleri unutturmamak Gzere kullanilan bir aragtir.

Sonug olarak denilebilir ki Tabucchi, bellegin aktarimini ve ¢arpitilma-
sini yazi araciligiyla aktarirken bireysel, kolektif ve tarihsel bellekten yarar-
lanmistir. Hayal gicl ve gergekustu 6gelerden faydalanarak bellek ¢arpi-
tilmigtir. “Gece, Deniz ya da Uzaklik” hem dénemin bellegini hem de déne-
min sosyal, kiiltirel ve siyasal yagamini okura sunar. Oykiide bellek belirsiz-
dir, cinkt anlatici, dykude siklikla belirtildigi gibi, o gece olanlari sadece
hayal etmektedir. Bu nedenle dykudeki hayal glcundn bir sekilde bellegi
manipule ettigi ve gergekleri ¢arpittigi sdylenebilir. Anlatici, karakterlerin
hikayelerini stslemek igin hafizasindaki tim bosluklar riyalar ve hayal gi-
cl ile doldurur. Bu sebeple dykude gergekligin tasvirinde bazi sorunlar var-
dir: Anlatici, gergekligi kendi bakis agisiyla algilar ve sonra aktarir, bellek
sorunlu bir konumdadir. Bu dogrultuda galismada carpitilmis bellege ve
sebeplerine ait tanimlamalar verilmis ve Tabucchi’nin éykUsinde bu temayi
nasil ve neden ele aldigindan bahsedilmigtir. Eg zamanli olarak dykayl se-
killendiren diktatorlik déneminin sosyal ve siyasi gsartlari aktarilmis ve anla-
ticinin anilarini garpitmasindaki ana neden saptanmistir.
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