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SARASINLER VE ERKEN DONEM TURK ASKERi MUZiGi ETKiLESiIMLERI
Interactions Between the Saracens and Early Turkish Military Music

ibrahim ODABASI *

Oz

Osmanli Imparatorlugu éncesinde kurulan Tiirk-Islam Devletlerinin Abbasilerle temaslar1 neticesinde 6zellikle
Araplar, Acemler ve Tiirkler arasinda yogun sanatsal ve kiiltiirel temaslar saglanmistir. Abbasi Devleti’nin genis
bir cografyaya yayilan hakimiyeti, farkli milletlerle temaslari, Islamiyet c¢atis1 altinda yeni kiiltiirlerin
sentezlenmesine zemin hazirlamistir. Bu gat1 altinda sekillenen geleneklerden biri de askeri miiziktir. Tiirkler,
askeri miizik gelenekleriyle Abbasileri etkiledigi gibi, Hacli ordusu vasitasiyla Avrupa’y1 etkilemistir. Kudiis’ten
Miisliimanlar1 ¢ikartmak amaciyla kurulan Hagl ordulari, karsilastiklar: tiim Miisliimanlar1 temsil eden Islam
ordusu i¢in Sarasinler terimini kullanmigtir. Sarasinlerin askeri miizik alaninda Avrupa’daki etkisi {izerine
calismalar yapilmistir, ancak Sarasinler ile Tiirk askeri miizigi arasinda ne tiir bir iligki olduguna dair bir ¢alisma
yaptlmamistir. Tiirklerden 6nce Abbasilerde, diizenli askeri bando geleneginin olmadig1t géz Oniine alinirsa,
Avrupa’nin etkilendigi diisiiniilen bu geleneginin tamamimin ya da bir kismmin, Sarasinlerin i¢inde Tiirk
gelenekleriyle sekillenmis olmasi muhtemeldir. Bu ihtimali agikliga kavusturabilmek amaciyla, Tarihsel
Arastirma Yontemi esas alinarak, erken donem Tiirk askeri miizik geleneginin, Sarasinlerdeki uzantilari; nevbet
vurma geleneginin, askeri bando kurumlari olan nevbethaneye, tablhaneye, nakkarhaneye ve mehterhaneye
doniisiim stireci incelenecektir.
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ABSTRACT

As a result of the associations of the Turkish-Islamic States established before the Ottoman Empire with the
Abbasids, intensive artistic and cultural contacts were acculturated especially between Arabs, Persians, and Turks.
The dominance of the Abbasid Caliphate’s over a wide geography and its contacts with different nations paved
the way for the synthesis of new cultures under the umbrella of Islam. One of the traditions shaped under this roof
was military music. As the Turkic influenced the Abbasids with their military music traditions, they also influenced
Europe through the Crusader army. The Crusader armies, which were established to expel Muslims from
Jerusalem, used the term Saracens for the Islamic army, which represented all Muslims they encountered. There
have been studies on the influence of the Saracens on military music in Europe, but there has been no study on the
relationship between the Saracens and Turkish military music. Considering that the Abbasids did not have a regular
military band tradition before the Turks, it is possible that some or all this tradition, which is thought to have
influenced Europe, was shaped by Turkish traditions within the Saracens. To clarify this possibility, based on the
Historical Research Method, the extensions of the early Turkish military music tradition in the Saracens and the
transformation process of the tradition of nevbet into the military band institutions of nevbethhane, tablhane,
nakkarhane and mehterhane will be analyzed.
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EXTENDED ABSTRACT

It is acknowledged that the Turkish-Islamic countries that changed the balance of power after the adoption of
Islam influenced other countries and even Europe, especially in the field of military music. When the Turks entered
the scene during the fall of the Abbasid state, the Islamic army gained strength against the Crusaders. Given that
the Turks have been in the Muslim army since the 9th century, the word Saracen should refer not only to Muslim
Arabs but also to the multinational Muslim army. Therefore, some writers have opinions that the Saracens army
has some interactions as a result of its contact with Christian Europe through wars. The military band that the
Saracens used on the battlefields is an ancient tradition among the Turks. Hence these military bands can be

associated with the nevbet or mehter tradition.

In the ancient traditions of the Turks, the banner and the dowry are indispensable components of the army.
This ancient military musical institution has undergone some changes over time. It continued its existence with
names such as tablhane, nevbethane, mehterhane, and mizika-y: hiimdyiin. Mehter which in a sense symbolizes
the power of the state greatly influenced the European military corps with its performance and appearance.
Kappey's opinion was Janissaries had a very great influence on the construction of the military bands of Europe,
as they formed the backbone of the armies that the Ottoman organized at the height of its power against the Western

countries adjacent to the Turkish edge.

Saracens strived to produce as loud a sound by using a large number of the zurna, drums, kos, and cymbals
creating tumidity and to create fear for the enemy in their military music. It has been avoided that the instruments
of this music, which are performed on the battlefield, on wide plains, have high sound volumes and do not cause
relaxation or softening in the listeners. For this reason, there is a distinction between kaba saz and ince saz in
instruments. Therefore, mehter instruments are defined as kaba saz in many sources. For example, an instrument

known as a shahin was forbidden to be played in the camp, lest the poignant sound of it “soften the hearts.”

It is not possible to prove exactly what kind of cultural exchange the Saracens had as a result of their contact
with the Europeans. However, philological similarities can be determined by considering the etymologies of the
words that have passed from Eastern languages to European languages. There have been studies on the influence
of Saracens in Europe, especially in the field of military music, but no study has been conducted on what kind of

relationship there is between Saracens and Turkish Military Music.

While in the beginning Saracen was used for the merely Arabs who settled in the Arabia Petraea region, after
Islam both Muslims and for the Islamic army. Considering the existence of the Abbasids for more than five
centuries, and four centuries of their existence under the influence of Turkish commanders, it would not be wrong
to say that the Turks constituted the basic structure of the Islamic army led by the caliph. Thus, it is understood
that the musical tradition of this Saracen army, which the Crusaders encountered and was influenced by their
military music from the Turks. Farmer defined the Saracens as Arab-Turkic states. He argued that European
military terms, especially instrument terms were acquired through these contacts. The military band that the
Crusaders encountered and described in some wars, and this military band and nevbet tradition used by the Turks

in the wars are presented with different documents in this article.

The first appearance of the concept of nevbet in the Turkic states is in the form of the soldiers standing guard

and beating drums in the tent of Khan. At the same time, this team of guards, equipped with banners and drums,
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was called the tugh team. It was performed at certain times of the day in the residential areas where the sultan/khan
was located, as a sign of rulership and administration. Apart from this function, in wars; It was used to encourage
soldiers, instill fear in the enemy, and direct the army or soldiers. The Turkish commanders, who were invited to
Baghdad by the Abbasid caliphs, carried these traditions to Baghdad. With this interaction, to express a set or a
chapter in the Abbasid palaces; the term nevbe (plural, nevbet), which is used alternately, in turn, to mean guard.
It was used for a musical performance five or three times a day. Derived from the words tabl (Arabic) and Adne
(Persian), which are the main elements of the tradition of Nevbet, tablhane was used for the place where the tug
team was in the city or on a campaign. Similar usages are seen in the form of nevbethane, nakkarhane. The
tablhane tradition has always continued in the Islamic States. The most powerful ruler in Islamic geography had
the largest tablhane. Tablhane is a military band or a military harmonica in its current meaning. The quantity and
quality of this military band were determined in a hierarchical order. Even the number of times a day will be played
is fixed by order according to this hierarchy. This military band tradition shaped in Muslim countries continued in
the Ottomans as a military band tradition inherited from the Seljuks as mehter. In these periods when Persian had
a great influence on both Arabic and Turkish. It has been seen in many areas from art terms to tool names from
musical terms to Turkish grammar. For this reason, researchers have mostly attributed the history of Turkic things
in Arabic or Persian to Arabs and Persians. There withal in some of the academic studies on the history of the
mehterhane, together with the wrong information, it is as if mehter has been a new organization in the Ottoman

Empire whereas it has an ancient custom of Turkic States.
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Abbasiler doneminde gii¢ dengesini degistiren Tiirk-Islam Devletleri, 6zellikle askeri miizik gelenegiyle diger
milletleri etkisi altina almistir. Bu etkinin ilk izleri 9. yiizyila uzanir. Abbasi halifelerinin Islim ordusunu
giiclendirmek, diismanlarina karsi iistiinliik kazanmak igin Bagdat’a davet ettigi Tiirk komutanlar kisa siire
icerisinde halifeler {izerinde baski kurmustur. Halifelik makamini koruyan, bir yandan da Tiirk komutanlara
imtiyaz taniyan Abbasi halifelerinin giicii sembolik bir hale gelerek, siyasette ve politikada Tiirklerin etkisi
artmistir. Ozellikle askeri alanda ok giiclii bir durumda olan emirler saraylarinda Tiirk geleneklerini
yasatmuslardir. Islam ordusunun neredeyse belkemigi sayilan Tiirkler, askeri miizik geleneklerini Islam ordusu
icinde de korumustur. Avrupa kaynaklarinda 6zellikle Hagli Seferleri’nden sonra Sarasinler terimi Miisliiman

Araplar1 tamimlamak i¢in kullanilmigtir.

Tiirklerin 9. yiizyildan beri Islam ordusunda bulundugu goz éniine alinirsa Sarasin kelimesi sadece Miisliiman
Araplar1 degil, ¢ok milletli Islam ordusunu ve Miisliimanlar1 ifade etmelidir. Oysa Hristiyan Avrupa’nin savaslar
yoluyla edindikleri yenilikler Sarasinlere dolayisiyla Miisliiman Araplara mal edilmektedir (Odabagi, 2022: 122).
Farmer, Sarasinlerin Avrupa askerl miizigi iizerindeki etkilerini, Arapgadan Avrupa dillerine gegen bazi
kelimelerin filolojik benzerliklerinden yola ¢ikarak kanitlamaya ¢alismustir. Ddrii’l sin’a, mahzen, emirii’l bahr
gibi Arapc¢a kelimelerin; arsenal, magazin, admiral olarak Avrupa dillerine gegmesini, Sarasin etkisine baglar.
Diger yandan Arapga kokenli olan askeri miizik enstriimanlarinin; anafil, albagon, bedon, caisse seklinde
daraltilarak Avrupa dillerinde, Balkanlarda ise Tiirk¢e kokenli davul;, Arnavutluk’ta daule; Bulgaristan’da
daboani; Bosna’da doulbas; Romanya’da tabul; zurna ise Arnavutluk’ta zurne; Sirbistan’da surla olarak
kullanildig: zikredilmektedir (Farmer, 1997: 680). Kronolojik olarak bakildiginda Farmer’in Sarasin etkisini erken
Islamiyet déneminden 15. yiizyila uzandirirken, mehter etkisini 15. yiizy1l sonrasina uzandirdigi anlagilmaktadir.
Burada her iki donemde etkilesim oldugu siiphe gotiirmez ancak burada 6nemli olan soru, Sarasinlerin i¢ginde Tiirk

askeri miiziginin etkisi var miydi?

Calg: aletlerinin eglence, haberlesme, kutlama gibi sosyal hayatin birgok alaninda kullanilmasi ilk Cag
Uygarliklarina uzanmaktadir (Say, 2010: 34). Calgi aletlerinin savaglardaki kullanimlar1 da oldukea eskidir ve bu
calgilarin bazilar1, giiniimiize ulasan rolyeflerde goriilebilmektedir (Meucci, 1989: 85). Romalilarin kullandig
tuba, bucina, cornu, lituus gibi tiflemeli ¢algilar korkutucu sesleriyle savaslarda kullanilmistir (Kathleen, 1910:
287). Kita Avrupasi’nin yaninda, Afrika, Arap Yarimadasi ve Asya’da kurulmus antik uygarliklarda calgt
aletlerinin benzer amagla kullanimlarima rastlanmaktadir (Sachs, 1940: 73). Orta Asya’da kurulan Tiirk
devletlerinin geleneklerinde de miizikal unsurlarin oldugu bilinmekle beraber miizikal unsurlarin sembolik
anlamlar barindirmasi, Tiirk askeri miizik gelenegini farkli bir noktaya tagimaktadir. Hunlar ddneminde Tug takimi
olarak goriilen bu gelenek; Selguklu doneminde nevbet takimi; Osmanli doneminde mehter takimi ve Cumhuriyet

doneminde askeri bando olarak farkli isimlerle siirdiiriilmistiir (Vural, 2014: 1066).

Tiirklerin kadim geleneginde tug takimi, ordunun vazgecilmez bir 6gesidir. Bu kadim askeri miizik kurumu,
zaman igerisinde bazi degisikliklere ugrayarak; tablhane, nevbethane, mehterhane, mizika-i hiimayun gibi
isimlerle varhigimi siirdiirmistiir. Kandni (6liim 974/1566) zamaninda; yeni kanunlarla kiyafetleri, i¢ yapis1 ve
calismalar1 diizenlenen mehter takiminin en biiyligii padisahin olmak kosuluyla, devlet ricalinin ve hatta esnaftan
kisilerin de mehter takimi oldugu bilinmektedir (Altindlgek, 2014: 1114). Devletin bir anlamda giiciinii temsil

eden mehter takimi, icrasi ve goriiniisiiyle Avrupa askeri bandosunu biiyiik ol¢iide etkilemistir (Bowles, 2006:
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534). Kappey’in goriisii s0yledir: Yeniceriler, Avrupa'nin askeri bandolarinin insas1 tizerinde oldukga belirgin bir

etki meydana getirmislerdir (Kappey, 1907: 81).

II. Viyana Kusatmasi’nda mehter takiminin gosterisli kiyafetleri ve icrasindaki heybet, o donem Avrupali
prenslerin ve Polonya kralinin dikkatini ¢ekmistir. 1741 olarak tarihlenen Avusturya-Macaristan askeri
bandosunun, Tiirk bandosu onciiliigiinde diizenlendigi; ayn1 sekilde Fransa’nin se¢kin kolordularinda ve Marshall
de Saxe’m siivari birliginde ayni yolla askeri bandolar kuruldugu; bu yolla Tiirk miiziginin, Avrupa askeri
miizigine sirayet ettigini ifade edilmektedir (Farmer, 1912: 72). Bu Tiirk etkisinin izlerini bu tarihlerden ¢ok daha

Oncesine, Sarasinlere gotiirmek miimkiindiir.

Sarasinler

Sarasin kavrami Tiirk¢e kaynaklarda ¢ok sik karsilagilan bir kavram degildir. Tanimina iligkin ise gerek Tiirkge
kaynaklarda gerek yabanci kaynaklarda muhtelif bilgiler yer almaktadir. Syed Ameer, Yunanlilarin ve Romalilarin
daha Islamiyet &ncesinde Arabistan’da oOzellikle de Firat'm batisinda yasayan insanlar icin bu terimi
kullandiklarini, IslAmiyet’in yayilmasindan sonra Miisliimanlar i¢in yine bu terimin kullamldig: ifade eder (Syed,
1900: 4). O halde bu terim baslangicta bir cografyada yerlesik halklar icin kullanilirken, Islamiyet ile Arap
olmayan Miisliimanlar i¢in de kullanilmistir denilebilir. Sarasin kelimesinin etimolojisi hakkinda farkli goriisler
vardir (Tolan, 2002: 11). Syed Ameer, Sahra (¢ol) ve nesin (ikamet eden, ¢61 sakinleri) veya Sarkiyyun (Dogulular)
kelimelerinden tiiredigi; Mordtman, 2. yiizyilin baslarinda Roma Imparatorlugu’nun Arabia Patraea bolgesinin bir
kismini teskil eden Sarakene iilkesinden tiiredigi, daha sonra Bizanslilarin Islam halifelerine tabi olan Selguklu
Tiirklerini, iranlilar1 ve Hagarileri, Sarasinler olarak tesmiye ettigi bilgisini verirler (Mordtmann, 1966: 204). Bu
tabir Haglilar vasitasiyla Bati iilkelerine gegmistir. Avrupamerkezci bakis acicina sahip yazarlar, Sarasin
kelimesinin Arapga ¢almak anlamina gelen sakara kokiinden tiiretilmis oldugunu ifade ederler. Onlara gore
Sarasinler hirsiz ve yagmaci olarak goriilmektedir (Darke, 2020: 4). Miisliman cografyasinda Haglilar i¢in, yok
eden yagmalayan anlamina gelen salibiyin ya da ehlisalib terimlerinin kullanmig olmasi, terimin karsilikli olarak
hakaretamiz bir tutumla kullanildigi izlenimini de vermektedir. Farmer’a gore ise Sarasinler; Orta Cag’da
Hristiyan Avrupa tarafindan, Hacli ordusunun Dogu’da karsilastigi Tiirk-Arap devletleri ve Giiney Bati’da
karsilastig1 Arap-Magribi devletleri ve genel anlamda da Islam {immeti i¢in kullanilan bir terimdir (Farmer, 1912:
72). Ozetle Sarasin ifadesi, ilk zamanlar belli bir cografyada yasayan Araplar i¢in kullanilirken daha sonra yaygin
olarak ilk dénem Miisliiman halklar icin ve 15. yiizyila kadar Islom ordusu i¢in de kullanilmigtir. Osmanli’nin
Istanbul’u fethetmesiyle 15. yiizy1la kadar Sarasinler olarak tanimlanan Miisliimanlar, bu tarih itibartyla Tiirkler

olarak anilmaya baglanmistir (Tomar, 2009: 117).

Sarasinler, Hristiyan Avrupa’nin goziinde diisman, barbar ve yagmacidir. Fakat ironik olarak savas
meydaninda karsilagtiklar1 bu ordu; techizat, silah teknolojisi ve savas taktikleri bakimindan oldukga tistiindiir
(Rubenstein, 2011: 129). Askerlerin nizdm1 ve miizikal unsurlar Haglilarin yabanci olduklari yeniliklerdir. Ciinkii
askeri miizik, sadece askeri costurmak ya da diigmana korku salmak i¢in degil, ayn1 zamanda taktiksel bir unsur
olarak da kullanilmistir. Savag meydaninda kullanilan bayraklar ve miizikal enstriimanlar vasitasiyla ordu arasinda
iletisim saglanmigtir (Nicholson ve Nicola, 2005: 33). Bu gosterisli ordunun bando takiminin ¢aldigi eserlerin
neler olduguna dair giiniimiize bir bilgi ulagmamigtir. Seyyahlarin ve vakaniivislerin tasvir ettikleri bando

takimiyla ilgili bilgiler genellikle; miizisyenlerin goriiniisleri, ¢algi aletlerinin ne oldugu ve miizigin tesiri
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hakkindadir. Mesela, Sultan Mahmud Gaznevi’nin (6liim 421/1030) ordusunun savas esnasinda yaptig1 miizik
sOyle tasvir edilir: “Fillere de zirh ve palan vurdular. Sonra, yine Sultan Mahmud, topluca biik, debdebe, diihiil ve
tabl doviilmesini ... buyurdu. Bunlarim dvazindan cihan ayaga kalkt1 ve herkes sagir oldu (Gazimihal, 2019: 22)”.
Bir bagka 6rnek de Alparslan’in (6liim 465/1072) komutasindaki atli birliklerin ¢aldiklar1 boru ve koslerden ¢ikan
etkili giiriiltiilerin, askerde heyecan ve cosku yarattigidir (Sevim ve Erdogan, 1995: 66).

Askeri bando miiziklerinde ¢ok sayida zurna, davul, kos ve zilleri kullanarak miimkiin oldugu kadar yiiksek
ses liretmeyi; bu sekilde debdebe yaratarak askeri heyecana getirmek, diigmana ise korku yaratmak amac¢lanmistir.
Savas meydaninda, genis diizliiklerde yapilan bu miizigin calgilarinin ses yiiksekliklerinin fazla olmasina ve
dinleyenlerde bir gevseme ya da yumusama yaratmamasina dikkat edilmistir. Mesela, sahin olarak bilinen bir ¢algi
aletinin dokunakl sesi “kalpleri yumusatmasin” diye ordugahta ¢alinmasi yasaklanmistir (Farmer, 2018: 10).
Askeri bando takiminda ¢alg1 se¢ciminde estetik amaglardan ziyade, daha ¢ok ¢alginin voliimlii olmasi ve debdebe
yaratmaya uygun olmasi goz oniinde bulundurulmustur. Bu nedenle calgt aletlerinde kaba saz ve ince saz ayrimi

olup; mehter ¢algilarinin bir¢ok kaynakta “kaba saz” olarak tanimlanmasi bu yiizdendir (Behar, 2015: 45).

Hagli ordusunun biiyiik bozguna ugratildig: Hittin Savasi’nda (1187) susamig ve demoralize olmus askerlerin,
¢ok yakinlarinda bulunan Miisliiman karargahinda yiikselen davul seslerini, dualari ve sarkilari dinledikleri
anlatilir (Nicholson ve Nicola, 2005: 66). Savas esnasinda yapilan askerl mizika o kadar 6nemlidir ki bunun farkina
varan Hagli ordusu, taktik gelistirerek Arsuf Muharebesi’nde (1191) secilmis keskin nisancilardan olusan bir
gruptan, Miisliiman ordusunun arasindaki iligkiyi kesmek ve taktiklerini baltalamak i¢in, kds vuranlart yahut onlari

tastyan binekleri vurmalari istenmistir (Nicholson ve Nicola, 2005: 125).

Haberlesmede sadece nefir ve korna kullanan Haglilar i¢in, Sarasinler ordusunun debdebeli miizikal aletleri ve
stratejileri gok yenidir. Haglilarin ayr1 bir askeri bando takimu fikri, bu karsilagmalardan sonra olusmustur (Farmer,
1997: 693). Daha 11. yiizyilin baglarinda gergeklesen temaslarda Haglilar, Miisliiman ordusunda kullanilan askeri
miizigin fonksiyonunu fark etmis; savas esnasinda Ozel olarak yetistirdikleri askerlerden, ilk olarak ordu
kurmaylariin ve bando takiminin 6ldiiriilmesini istemistir. Haglilarin Sarasinler olarak tanimladiklart bu ordunun
bando takimmin kokenleri, Tiirk devletlerinin kadim bir gelenegi olan nevbete uzanir. Abbasi Devleti’nde 9.
yiizy1ldan sonra etkin olan Tiirk komutanlarin nevbet gelenegini devam ettirdikleri tarihi vesikalarda kayithidir. Bu
durumda Haglilarin Sarasinler olarak tanimladigi ordunun, askeri bandosunun kokenini nevbette aramak dogru

olur.

Nevbet

Nevbet yani askerl bando miiziginin bir tiiri, giiniin belli vakitlerinde sultanin huzurunda topluca icra
edilmistir. Eski bir Tiirk gelenegi olan nevbet vurma iktidar1 sembolize eden bir gii¢ nisanesidir. Sozlilk anlami
olarak sira, doniis-doniistiimlii, devir, nobet anlamlarina gelen nevbe (¢cogulu: nevbet) kelimesi, bestelenmis ya da
dogaglama eserlerin s6zlii ve ¢algisal olarak icra edildigi bir takim [belki de fasil] anlaminda kullanilmigtir (Faruki,
1981: 234). Kelimenin 9. ylizyilin sonlarina dogru Abbasi sarayinda “sirasiyla-doniisiimlii olarak” miizikal
performans sergileyen solistlerden yola ¢ikilarak tiiredigi, sonrasinda ise bir miizikal takimi tanimlamak igin
kullanildig: ifade edilir. Nevbetin ikinci anlaminin ise askerl bandonun giiniin belli vakitlerinde yaptig1 miizikal
icralarla iliskili oldugu ifade edilmektedir (Faruki, 1981: 235). Bu tanim Tiirk¢e kaynaklarda daha yaygindir.

Sozliikte “resmi yerlerde muayyen vakitlerde ¢alinan davul, diimbelek gibi seyler, bando, mizika” nevbet-hane ise
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nevbet ¢alan misiki takimmin yeri olarak geger (Devellioglu, 2015: 828). Sozliikteki bir diger anlami da bazi

tarikatlarda kullanilan bir ritim ¢algisidir (Tiragc1, 2020: 159).

Nevbet, Islamiyet dncesinde Tiirklerde eski bir gelenek olan zug ile iliskilendirilir ve hakanin huzurunda nevbet
vuran tablhane ve sancaga fug denildigi bilgisini verilir (Gazimihal 2019: 18). Divdnii Liigdti 't Tiirk’te tug, bayrak
ve sancak anlamina gelmektedir; ayni zamanda hakanin yaninda ¢alinan kos ve davul anlamina gelir. Tug urdu
yani davula vurdu terimi, muhafiz alayinin nobet degisimini de ifade etmektedir. Bu yoniiyle nevbe kelimesinin
nobet ile iligskilendirilmesi manidardir. Sultanin ¢adirinin etrafinda ndbet tutan askerler tasvir edilirken, nevbet
mubhafizlarinin ikindiye kadar ndbet tuttugu, sonraki ndbeti arkadaslarina devrettiklerini anlatir (Ibn Battiita, 2000:
553)- Islamiyet’in kabuliiyle tug takiminin ismi degistirilmis, bu topluluga ve icra yaptiklart mekana tablhane veya

mehterhane denilmistir (Tiragc1, 2020: 159).

Selcuklularda nevbet takimimin 11. yiizyilin baslarinda uygulamada oldugu, savaslarda davul ve nakkare
kullanildig1 bilinmektedir. 1057 yilinda Abbasi halifesi Kdim-Biemrillah, Tugrul Bey’e hilat! giydirmis; bununla
beraber iilkelerin ve memleketlerin idaresini de ona vermistir (Syed, 1900: 310). Bagdat’a gelen Tugrul Bey’in
1060 yilindan sonra verdigi izinle Abbasi sarayinda da nevbet takimi kurulmustur (Uslu, 2015: 24). Boylece Tiirk
gelenekleri Abbasi saraylarina girmistir. Aslinda Tiirklerle Abbasilerin etkilesimi bu tarihten ¢ok daha evvel Halife
Me’mun (813-833) devrine uzanir. Goktiirk Devleti’ni kuran Agina ailesine mensup oldugu ve isminin oradan
geldigi rivayet edilen Esnas et-Tiirki, Halife Vasik-Billah tarafindan kiymetli bir tagla ddiillendirilmistir (Yildiz,
1995: 472). Arapga’da hitkiimdar anlamina gelen sultan unvani ilk kez, Vasik-Billah tarafindan Tiirk muhafizlarin

komutan1 Egnas et-Tiirki’ye verilmistir (Syed, 1900: 411).

Nevbet en yakin anlamda sultanlarin saraylarinda ve ¢adirlarinda bes vakit, hiyerarsik olarak bazen ii¢ vakit
calinan bir askeri bando miizigidir. Bu miizigin ekseriyetle davul (tabl), kos, nakkére ve nefir gibi vurmali ve
iiflemeli calgilarla yapildigi anlasilmaktadir. Kos, davul, zurna, nakkare ve nefirden olusan takimla, ilk kez Tugrul
Bey zamaninda giiniin bes vaktinde nevbet vurulmustur (Sevim ve Erdogan, 1995: 502). Bu ¢algilar arasinda en
onemli olani, ilk donem Tiirk devletlerinde kullanilan tiimriik, kiivriik olarak bilinen; davul (tabl) ve kostiir. Oyle
ki tabl-hane bir donem askeri bando miiziginin yapildig1 yer olacaktir. Baz1 kaynaklarda askeri miizik bandosu
olan bu grup iiyeleri igin tablhane ya da nevbethane kavramlart kullanilmistir. Bu kullanimlar yanlig
goriinmektedir. Mesela kiitiip-hane, kitaplik olarak bir mekdnken, kiitiiphdneci kitaplikta gorevli bir kisidir. Bu
durumda tabl-Adne ve nevbet-hdne mekanlarinda ¢alisanlara tablhaneci ya da nevbethaneci demek, bugiinkii dil
kurallarma goére daha yerinde olacaktir. Erken donemde, miizikal terimlerin olusumunda bu kavramlarin
olgunlasmamasi tabii karsilanabilir. Tug takimi ise yalnizca bir askerl bando takimini degil, sancak ve bayrak
tasiyan bir grubu tanimlamaktadir. Hariri’nin Makdmdt'inda atlarin iizerinde, ellerinde tuttuklari sancaklarla,

flamalarla, nefirler ve davullarla, bir tug takimin gértniisii fevkalade tasvir edilmistir (Odabasi, 2022a: 768).

Tabl-hineden Mehterhaneye

Tabl yani davul, Arapga kokenli bir kelime olup, tiirevleri olan vurmali galgilarin geneli igin de kullanilmustir.

Tiirkge’ye davul; Farsga’ya diihiil olarak gegmistir (Devellioglu, 2006: 219). Tabl-Adne, davul-evi anlamina gelen

! Eskiden, padisah veya vezir tarafindan takdir edilen, begenilen kimseye giydirilen siislii elbise, kaftan
(Devellioglu 2006: 425).
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bir mekan ismidir. Bu yer, yine bir vurmali ¢algi olan nakkareden tiireyen nakkar-hane ve nevbet-hdne gibi
isimlerle de zikredilir. Esasinda tiim bu kullanimlar, askeri bandonun sehirde veya seferdeyken bulunduklar

bolgeye verilen isimlerdir (Farmer, 2000: 34).

Mehterin Osmanli devlet teskilatina girisi ve kurulusu hakkinda bilgi veren Eralp’e gore; mehterhane Anadolu
Selguklu Sultan1 II. Mes’ud’un, u¢ beyi olan Osman Bey’e gonderdigi tug, tabl ve nakkére gondermesiyle
kurulmugtur (Eralp, 2010: 744). Bu bilgi eksiktir; zira diger kaynaklarda Osman Gazi’ye beylik veren sultan III.
Alédeddin Keykubad (6lim 702/1302)’dir ve Osman Bey’e sancak, davul, kili¢, at ve hilat gondermistir
(Karamahmutoglu,1999). Tarihi kaynaklarda Selguklu sultanlarinin emirlere ya da vasallarina taltif amagli bu tarz
hediyeler gonderdigi bilinmektedir. Bu hediyelerden 6zellikle hil’at ve davul iktidar1 ve giicii ifade eden 6nemli
unsurlardir. Nevbetin, davulun, sancagin, alemin bulundugu bu topluluk dogrudan tug takimi gibi goriinmektedir.
Osman Bey’e gonderilen bu tug takiminin, Osmanli’da kurulan mehterhanenin miladi oldugunu 6ne siirmek de
dogru olmaz. Ciinkii mehterhane yeni bir teskilat degil, her ne kadar sekil degistirse de tablhanenin bir devamidir.
Ozcan, mehterhane teskilatinin kurulusu hakkinda kesin bilgi olmadigini; Osman Gazi’ye hakimiyet sembolii
olarak génderilen tabl ve alemin bir rivayet olmakla tevsik edilmedigini ifade eder (Ozcan, 2003: 545). Bunu
dogrulamak miimkiindiir zira 16. yiizyilda divan kétipligi yapmis Feridun Ahmed Bey (6lim 991/1583)’in, III.
Murad’a kadar gelen padisah mektuplarinin suretlerini igeren eseri Miingeatii’s-Seldtin’in fihristinde kullandig1
aciklama soyledir: “Sultan Aldeddin b. Feramurz Sel¢uki’den, cennetmekéan Sultan Osman Sah Gazi hazretleri
tarafina ak sancak ve tablhane ile gelmis olan mensurun suretidir”(Feridun Ahmed Bey, 1848). Bu vesika,
Selguklulardaki askeri bando geleneginin Osmanli’da da devam ettigine isarettir. Bu mensurun ayrimntilariyla ilgili
bir diger bilgi de Ata tahinde soyledir: “...Zikr olunan ikindi nevbeti mehter-hanesinin hin-i darbinda 'Osmén Han-
Gazi hazretleri tesekkiiren kiyAm buyurur ve nevbetin hitamina degin kaimen turudar imis. Isbu siinnet-i
'Osmaniyye Fatih Sultan Mehmed Héan 'ahd-i ‘alisi ahirine kadar bi'l-icra, ba'deht metriik oldigi mervidir (Tayyar-
zade, 2010: 94)”. Fakat bu mektuptan yola ¢ikarak, Osman Bey’e gonderilen tug takimmin Osmanli’daki

mehterhanenin kurulus tarihi oldugunu ileri siirmek dogru olmaz.

Mehter kelimesi Fars¢a “mihter” kelimeden tiiremis olup, bu kelimenin “en biiyiik” ve “pek ulu” anlamina
geldigi ifade edilir. Osmanli’da mehter i¢in mehter-i tabl ii alem, mehter miizisyenleri igin ise ¢alict mehter
tabirleri kullanilmustir (Altindlgek, 2014: 1114). Mehter-i tabl i alem, tipki tug takiminda olmas: gereken
unsurlarin baginda gelen tabl ve aleme (sancak, bayrak, liva) isaret etmektedir. Terkibin baginda kullanilan mehter
ise biytikliigi ifade edip, bir hiyerarsiyi vurgulamak maksadiyla ifade edilmis olabilir. Mehterin Memliikler’deki
mihtar-: tablhane teriminden alindig ifade edilir (Uzungarsili, 1988: 316). Benzer sekilde Memkiikler’de Emirii’I-
alem’e bagl tablhane merkezinden ve sultana bagl dort davul, kirk kusat, dért zurna ve yirmi nefirden olusan
saray bandosundan bahsedilir. Bu takim sultanin imtiyaz tanidig1 emirlerin bando takimindan biiyiiktiir (Lane-
Poole, 1888: 31). Bu durumda mihtar-1 tablhane, tablhanelerin en bilyiigii anlamina gelmektedir ki hiikiimdarhigi
ve giicli sembolize eden bu bandonun en biiyiigiiniin, en gii¢lii devlette olmast makul goriiniiyor. Bununla birlikte
Schimidt, mehter kelimesinin, “yeni ay” ya da “hilal” anlamina gelen Fars¢a mahi-ter kelimesinden ya da yine
Farsca “yaya” anlamina gelen mihter kelimesinden tiiremis olabilecegini ifade eder (Schmidt-Jones 2013:198).
Ama bu ¢ikarimlar zorlamadir ¢iinkii Fars¢a mihter/ Jie« kelimesinin karsiligi; modern sozliiklerin hemen hemen
hepsinde genel olarak “daha biiyiik, biiyiik, yasl, eski”dir. Bununla beraber Steingass mihterin; emir, efendi, sef,

vali ve seyis anlamlarin1 da verir (Steingass, 1963: 1352). Bunlardan 6zellikle “emir” ve “vali” anlamlari, terkip
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olarak diisiiniildiigiinde Emir’in ya da Vali’nin “tabl {i alemi” gibi sonuc¢lart dogurur ki, benzer kullanimlar

A9

Osmanli’da “mehter-i Hakan1” ya da “mehter-i Ender(ini” seklinde goriiliir.

SONUC

Sarasin, Tiirkge literatiirde ¢ok karsilasilan bir terim olmadigi gibi farkl kaynaklar karsilagtirilmadan agik bir
sekilde anlasilacak bir kavram da degildir. IslAmiyet’in dogusundan dnce Araplar ya da Arabia Patraea bolgesinde
yasayan yerlesik halk icin kullamlan bu tabir, IslAmiyet’le birlikte Miisliimanlar i¢in, Hacl Seferleri’nden sonra
da Islam ordusu i¢in kullanilmistir. islam ordusunun icinde ise en giiclii teskilatlanmayla Tiirkler yer almaktadir.
Abbasiler’in bes yiizyil askin varliklarinin, dort yiizyilini Tirk komutanlarin etkisi altinda gegirdigi gbz oniine
almnirsa, halifenin &nciiliik ettigi Islom ordusunun temel yapisin1 Tiirklerin olusturdugunu sdylemek yanhs olmaz.
Boylece Haglilarin karsilastigi ve askerl miiziginden etkilendigi bu Sarasinler ordusunun miizik geleneginin
Tiirklerle sekillendigi sOylenebilir. Farmer, Sarasinleri Arap-Tiirk devletleri seklinde tanimlamis; Avrupa askeri
terimlerinin, ozellikle calgi terimlerinin bu temaslarla edinildigini ileri siirmiistiir. Fakat Tiirklerin askeri
geleneginin, Sarasinler ordusu {izerindeki etkisine deginmemistir. Haglilarin baz1 savaglarda karsilastiklar1 ve
tasvir ettikleri askeri bando ile Tiirklerin savaslarda kullandig1 bu askeri bando ve nevbet gelenegi bu makalede

farkli vesikalarla ortaya konmustur.

Nevbet vurma kavraminin Tiirk devletlerindeki ilk goriintiisii, Han’in ¢adirinda ndbet tutan askerlerin tug
urmak, yani “davul vurmasi” seklindedir. Aym1 zamanda sancak, alem ve davullarla donatilmig bu muhafiz
takimma tug takimi denmistir. Giinlin belli vakitlerinde hanin, sultanin bulundugu meskiin mahallerde, bir
hiikiimdarlik, yoneticilik nisanesi olarak icra edilmistir. Bu fonksiyonun diginda savaglarda; askerleri
yiireklendirmek, diigmana korku salmak ve orduyu ya da askeri yonlendirmek i¢in kullanilmistir. Abbasi halifeleri
tarafindan Bagdat’a davet edilen Tiirk komutanlar bu geleneklerini Bagdat’a tagimistir. Bu etkilesimle beraber
Abbasi saraylarinda bir takim ya da fasli ifade etmek i¢in; doniistimli, sirayla, ndbet anlamlarinda kullanilan nevbe
(¢. nevbet) terimi; Tiirklerin gliniin bes ya da ii¢ vaktinde yaptig1 miizikal icra igin kullanilmigtir. Nevbet vurma
geleneginin ana unsurlarindan olan tabl (Arapca) ve hane (Farsga) kelimelerinden tiiremis tablhane ise sehirde
veya seferde tug takiminin bulundugu yer i¢in kullanilmistir. Benzer kullanimlar nevbethane, nakkarhane seklinde
de goriilmektedir. Islam Devletleri’nde tablhane gelenegi daima devam etmistir. Islam cografyasinda en giiclii
yonetici, hiikiimdar en biiylik tablhaneye sahip olmustur. Tablhane gliniimiizdeki karsiligiyla bir askeri bando ya
da askerl mizikadir. Bu askeri bandonun niceligi ve niteligi, hiyerarsik bir siraya gore belirlenmis; giinde kag vakit
nevbet vurulacagi bile bu hiyerarsiye gore bir emirle sabitlenmistir. Miisliiman iilkelerinde sekillenen bu askeri
bando gelenegi Osmanlilarda, mehter (¢. mehteran) ya da muzika-y1 hiimayun ve tiirevleri olarak, Sel¢uklulardan

tevariis edilen bir askeri bando gelenegi olarak devam etmistir.

Uzungarsili’nin isaret ettigine gére, Memliiklerde kullanilan mihtar-1 tabl {i alem terimi bir siire sonra
Osmanli’da mehterhaneye doniismiistiir. Farscanin, Arapga ve Tlirkgeye fazlasiyla tesir ettigi bu donemlerde bu
etki; sanat terimlerinden, ara¢ gere¢ isimlerine, miizikal terimlerden Tiirk¢e gramere kadar bir¢cok alanda
goriilmiistiir. Bu sebeple aragtirmacilar, Arap¢a ya da Farsga anilan Tiirki seylerin tarihini de ¢cogunlukla Araplara
ve Farisilere mal etmislerdir. Mehterhanenin tarihiyle ilgili yapilan akademik ¢aligmalarin bazilarinin yanlis bilgi

etkisiyle mehteri Osmanli’da kurulan yeni bir teskilat olarak tanimlama temayiiliinde olundugu saptanmustir.
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