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Oz

Bu arastirmanin amact, Umberto Eco'nun Agik Yapit (Opera Aperta)
adli calismasinda dikkat cekilen informel sanat ozellikleri
cercevesinde Ttirk resim sanatuun 6nde gelen isimlerinden Nejad
Melih Devrim'in sanat anlayisint degerlendirmektir. Figtiratif
tasvirden uzaklasma ve bu duruma bagh olarak eserin izleyici
tizerinde biwraktigt actk yorum alanlarnt Eco tarafindan informel
sanatin belirgin nitelikleri olarak tasvir edilmektedir. Bu anlamda
soyut sanat ile anlamdaslasan informel sanatin, figtiratif sanat
geleneginin karsisinda konumlanmay: ve algisal agidan izleyiciye
genis yorum olanaklarn sunmayt miimktin kildigi gériilmektedir. Bu
cercevede Tiirk resim sanatinda soyut sanatin ilk érneklerini icra
etmesi ve soyut sanatin Ttirkiye'deki gelisimine sundugu katkilar
acisindan Nejad Melih Devrim'in sanat anlayisint Eco'nun informel
sanat ozellikleri cercevesinde incelemenin dénem teskil ettigi
dustiniilmtsttir. Arastrmada Nejad Melih Devrim'in  sanat
anlayisini temsil eden resimler tizerine gerceklestirilen incelemeler
sonucunda, sanatgimin resimlerinin izleyiciye genis bir yorum alani
sundugu ve bu duruma bagh olarak Tiirk resim sanatinda agik
yaptt 6zellikleri gésteren ilk 6rneklerden biri olma ézelligi gésterdigi
sonucuna ulasumistir. Sanatcimin eserlerinde gézlemlenen non-
figtiratif plastik etkilerin (renk, leke, doku, hareket, ahenk vb.)
izleyicinin gérme bicimi ve sanatsal deneyimleriyle anlam bulan
6zgtin okumalara olanak sundugu anlasunustir. Arastirma
sonuclanindan hareketle arasturmanin son béliimiinde ise Nejad
Melih Devrim'in eserlerine yénelik gelecekte yapilacak arastirmalar
icin 6nerilerde bulunulmustur.
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Abstract

This research aims to evaluate the artistic understanding of Nejad
Melih Devrim, one of the leading names in Turkish painting, within
the framework of the informal art features noted in Umberto Eco's
The Open Work (Opera Aperta). The deviation from the figurative
depiction and the open interpretation areas that the work leaves on
the audience depending on this situation are depicted by the Eco as
the distinctive qualities of informal art. In this sense, it is seen that
informal art, which becomes synonymous with abstract art, makes
it possible to be positioned against the figurative art tradition and to
offer wide interpretation opportunities to the audience from a
perceptual point of view. In this context, it was thought that it was
important to examine Nejad Melih Devrim's understanding of art
within the framework of the informal art features of Eco in terms of
performing the first examples of abstract art in Turkish painting and
its contribution to the development of abstract art in Turkey. As a
result of the examinations carried out on the paintings representing
the artistic understanding of Nejad Melih Devrim in the research, it
was concluded that the artist's paintings presented a wide
interpretation area to the audience, and accordingly, it was one of
the first examples showing open work features in Turkish painting
art. It has been understood that the non-figurative plastic effects
(color, stain, texture, movement, harmony, etc.) observed in the
artist's works enable original readings that find meaning in the
audience's vision and artistic experiences. Based on the results of
the research, suggestions were made for future research on the
works of Nejad Melih Devrim in the last part of the research.

152


https://orcid.org/0000-0003-0435-5012
https://orcid.org/0000-0003-0240-1804

14/1
2023

Ugur YILMAZ, Ece Nur DEMIR YILMAZ | Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi

Giris

Sanat yapitlari, kapali ve acik olmak Uzere iki temel
yapida  smiflandirilabilecek  iletisimsel  ortuntilere
sahiptir. Bu iletisimsel 6rtinttiler sanat yapitini alimlayan
6znenin yapitin iletilerini okuma noktasinda belirginlik
gosteren yorumlama 6zellikleri seklinde karsimiza
citkmaktadir. Sanat yapitinin yoruma ac¢ikhigi ya da
kapaliligi, yapitin icerigini olusturan bilgi objelerinin
nasil bir Gislupla sanata konu edindigiyle yakin iligkilidir.
Bu baglamda yansitmaci (mimesis) tirde yer alan Neo-
Klasisizm, Rokoko, Barok, Realizm vb. sanat akimlarina
iliskin Usluplarin, alimlayicinin/izleyicinin kisisel yorum
olanaklarini kisitlayarak sanatcinin kurguladig: icerik ve
kompozisyon TUzerinden sekillenen kapali okumalar
meydana getirdigi; anlatimci yént agir basan sanatsal
Usluplarin ise -Soyut Sanat, Ekspresyonizm, Die Briicke
(Koprt), Mavi Athilar, Konstriuktivizm vb.- alimlayicisina
genis yorum olanaklar1 sundugu so6ylenebilir. Temel
olarak bu konu kendisini, izleyicinin yapitla kurdugu
alimlama faaliyetlerinde géstermektedir. Izleyicilerin
eserden cikardigi anlam ve yorumlamalarin cesitliligi acik
yapit kavraminin en belirgin gostergelerindendir.

Bati sanati tarihi icerisinde non-figiratif sanatsal
egilimlerin soyut sanat tlirleri altinda kendisini gésterdigi
gorulmektedir. Soyut sanat tuirleri arasinda yer alan lirik,
dramatik, geometrik, lekecilik, renk alani, eylem resmi
vb. anlayislarin ortak ozellikleri renk, cizgi, doku gibi
ogelerle yansitmaci (mimesis) olmayan kompozisyonlar
olusturmaktir. Sanatcinin bilin¢alti, ruh halleri, i¢sel
durttleri gibi kisisel ve psikolojik 6zelliklerinin soyut
sanatin olusumuna kaynaklik eden faktorler arasinda yer
aldig: bilinir. Soyut sanatin doga ve toplumu gercekci bir
yaklasimla yansitmay: reddeden yapisi, yapait ile izleyiciler
arasinda meydana gelen 06znel iletisimleri olanakh
kilmaktadir. Bu durum yapit Uzerinden elde edilen
alimlama faaliyetinin yonu, boyutu ve iceriginin cesitlilik
gOstermesine olanak saglamaktadir. Sanat yapitinin
alimlanmasina iligkin olarak karsimiza ¢cikan bu 6znel ve
cesitlilik gbsteren anlam durumlari, Econun (2016)
dikkat cektigi ‘acik yapit’ kavramina karsilik gelmektedir.

Oznenin sanat yapitimi bilissel diizlemde kavramasiyla
birlikte yapitin icerdigi anlam alimlayicilarin bakisiyla
birlikte cogalir ve yeni anlam formlarina déntusur.
Oznenin bakistyla ilgili olan bu anlam cogalmasi, 6zellikle
soyut sanat anlayislarina yonelik gerceklestirilen izleme
faaliyetlerinde daha belirgin bir 6zellik gostermektedir.
Bu noktada informel sanat olarak nitelendirilen sanat
anlayisinin figliratif sanatin karsisina konumlanmasi,
temsili reddetmesi, izleme eylemini yonlendiren nesne ve
anlatilar icermemesi gibi 6zellikleri izleyiciye genis yorum
alanlari sunmasi acisindan o6nem arz etmektedir.
Konuyla ilgili olarak Eco (2016) calismasinda acik yapit
ozelliklerinin informel sanat anlayisinda daha belirgin bir
karakterde karsimiza ciktigina vurgu yaptigr gorualtr.
Eco’nun (2016) s6z konusu eserinden hareketle informel
sanat ve acik yapit iliskisi Uzerine odaklanan bu
arastirma, informel sanat anlayisinin izleyiciye sundugu

genis yorum olanaklarinin irdelenmesinin degerini
gindeme  getirmektedir. Bati sanati icerisinde
temellenmis olan informel sanatin Turk resim sanat
ortamindaki yeri, yansimalarinin ele
alinmasinin o6nem arz ettigi dustntlmektedir. Bu
kapsamda Turk resim sanatinda soyut sanatin ilk
orneklerini veren sanatcilarindan birisi olarak Nejat
Melih Devrim’in eserleri informel sanat anlayis:
kapsaminda incelenmeye calisiimistir.

onemi ve

Bu arastirmanin amaci, Umberto Econun Acik Yapit
(Opera Aperta, 1962) adli calismasinda dikkat cekilen
informel sanat Ozellikleri cercevesinde modern Turk
resim sanatcilarindan Nejad Melih Devrim’in sanat
anlayisimi ve eserlerini degerlendirmektir. Turk resim
sanatinda soyut sanatin ilk 6rneklerini icra etmesi ve
soyut sanatin Turkiye’deki gelisimine sundugu katkilar
acisindan Nejad Melih Devrim’in sanat anlayisini
Eco'nun informel sanat Ozellikleri cercevesinde
incelemenin o6nem teskil ettigi duastntlmustir. Bu
kapsamda arastirmada Nejad Devrim’in hayati ve sanat
anlayisi1 cercevesinde sanatcinin eserlerinin informel
sanat anlayisiyla olan iligkilerinin ortaya c¢ikarilmasi
hedeflenmistir.

Yontem

Nitel arastirmadan yararlanilan bu arastirmada veriler
dokiiman incelemesi yoluyla toplanmistir. Dokiiman
incelemesi yazili ve gorsel materyallerin incelenmesi
anlamina gelmektedir (Buran, 2017; Yildirim ve Simsek,
2011). incelemeye konu olan doktimanlar arasinda Nejad
Melih Devrim TUzerine yayinlanmis kitaplar, bilimsel
makaleler, poptler dergi makaleleri, internet kaynaklari,
sergi kataloglar1 vb. yazili materyaller, sanatciya ait dort
adet gorsel sanat eseri ve Eco’nun (2016) Ac¢tk Yapit adli
calismasinin Gérsel Sanatlarda Actk Yapit bashkl
bolimt bulunmaktadir. Arastirma konusu kapsaminda
oncelikli olarak informel sanat ve Nejad Devrim’in sanat
anlayis1 Uzerine ilgili literattir temelinde buttinlesik
tarama gerceklestirilmistir. Battinlesik tarama, konuya
iliskin mevcut bilgilerin sunulmasi ve 6zetlenmesi yoluyla
diger arastirmacilarin yararlanmasina imkan saglayan
bagimsiz bir makale olusturma cabasi seklinde karsimiza
cikmaktadir (Neuman, 2014, s. 127). Butlinlesik tarama
ile informel sanat ve Nejad Devrim’in sanat anlayis:
hakkinda bilgi verildikten sonra sanat¢inin sanat
anlayisini temsil eden doért adet gorsel sanat eseri tizerine
Eco’nun (2016) A¢itk Yapit calismas: referans alinarak
eser okumalarn gerceklestirilmistir. Bu okumalar sanat
eserlerinin Uslup ve teknik ortaya
konulmasi, eserlerin informel sanat ve acik yapitla
iligkilerinin aciga cikarilmasi yo6ntinde
gerceklestirilmistir. Bu yonuyle arastirma, sanat elestirisi
incelemesi o6zelligi de gostermektedir. Nejad Devrim’in
arastirmaya konu olan eserlerinin seciminde ise eserin
literattirde yer alma siklhig1 ve ulasilabilir olma 6l¢titleri
g6z oOnunde bulundurulmustur. gorsel
doktimanlar tzerinden elde edilen veriler betimsel ve
elestirel bir yaklasimla okuyucuya sunulmustur.

ozelliklerinin

Yazili ve
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Bulgular ve Yorum
informel Sanat

Informel/enformel sanat 1945-60’l1 yillara arasinda Paris
merkezli olmak tlizere Bati sanati icerisinde etkili olan
figlir, nesne ve bicim yaratmaya yoOnelik her turla
sanatsal anlayist1 reddeden bir sanat anlayisidir. II.
Dilinya Savasi sonrasi Paris’te olusum gosteren Lirik
Soyutlama, Yeni Paris Okulu ve Lekecilik gibi soyut sanat
akimlar: informel sanat terimi kapsami icerisinde yer alir
(Batur, 1995, s.16). Akimin baslica sanatcilar1 arasinda
Hans Hartung, Antoni Tapies, Nicolas de Staél, Georges
Mathieu, Jean Fautrier, Serge Poliakoff vb. olmak tizere
cogunlugu Fransiz kokenli sanatcilar bulunmaktadir
(bkz. Sotheby’s, 2022). Informel sanat anlayisinda
sanat¢ct nesne ve figlrleri gercekei bir anlayisla
yansitmaktan (mimesis) farkli olarak kendi i¢ gercekligini
sanatsal yontem ve tekniklerin sunmus oldugu
olanaklarla ifade etme egilimindedir. Sanat¢inin sanatsal
yaratim stirecinde figlir ve nesne gibi dtinyevi formlardan
uzak ve bagimsiz olma cabalari soyut bir anlatim dili
icerisinde ifade bicimleri Uretmelerini saglamaktadir.
Informel anlayisinin  karakteristik 6zellikleri
arasinda sanatsal dUretim sUrecinde yararlanilan
deneysellik ve dogaclama bulunmaktadir. Bu yaklasimlar
informel yapitin sanatcinin bilingalti ve 6zdeviniminin
(otomatizm) bir tir disavurumu o6zelligi gostermesine
neden olmaktadir. Bu sayede sanat yapiti nesnel
gerceklikten wuzak, renk, c¢izgi, doku vb. tasarim
elemanlarinin  duzenlemeleriyle  olusturulmaktadir.
Sanatcinin gercek dunya temsillerinden uzaklasma
yontndeki girisimlerinin kaynaklari arasinda
psikolojinin 20. ylzyilda gelisen degerinin énemli rolleri
bulunmaktadair.

sanat

Informel sanata yénelik bazi tanimlara bakildiginda,
informel sanatin Keser’in (2009) calismasinda soyut
sanat akimlarimi ihtiva eden ve figlr tasvirini tam
anlamiyla reddeden bir sanat anlayisi oldugu; Turani’nin
(2015) calismasinda geometrik  bicimler
odaklanmayan ve lirik soyutlamay: da iceren bir sanat
goérustni ifade ettigi; Soézen ve Tanyelinin (2011)
calismasinda ise ‘ruhsal dogaclama’ olarak adlandirilan
bir teknikle duretilen, bicim yaratmay:r reddeden ve
bilincdis1 bir anlayisla gerceklestirilen bir sanat anlayis:
anlamina karsiik geldigi gortilmektedir. Tum bu
aciklamalarla ilgili olarak informel sanatin 6ne c¢ikan
baslica ozellikleri arasinda her turla figir yaratma
girisimlerinden uzak olma, i¢sel cagrisimlardan
beslenme, deneysellik ve dogaclamaya dayali bir tiretim
slrecine sahip olma gibi nitelikler bulunmaktadir. Bu
konuda informel sanat kavrami modern sanat icerisinde
olusum gosteren soyut sanat anlayislarinin genel bir
adlandirmasi olarak karsimiza cikmaktadir.

Uizerine

Informel sanatin uygulama stlireci yansitmaci sanat
anlayislarinin  uygulama  sureclerinden
farkliliklar icermektedir. Sanatc¢inin icsel
cagrisimlarindan hareketle ve herhangi bir sinirlamaya

birtakim

baglh kalmadan o6zglirce meydana getirdigi informel
eserin, izleyicisi tarafindan da o6zglirce tuketime tabii
oldugu géruliir. informel eserlerde sanatsal malzemenin
ve teknigin kullanimina bakildiginda da yansitmaci sanat
anlayislarindan farkliliklar icermektedir. Herhangi bir
nesne ya da figlire bagli kalmadan duygunun dogrudan
aktarimi prensibiyle hareket eden informel sanatcilarin,
resim ylzeyine boyayr dogaclamaci bir yaklasimla
akitarak, carparak, kaziyarak uyguladiklar:
bilinmektedir. Yine, malzeme kullaniminda palete ek
olarak cukur kaplar icerisinde boya karisiminin
yapilabildigi; fircaya alternatif olarak spatula, sopa, bez
vb. araclarin yardimiyla boyanin ylzeye aktarilabildigi;
resim ylzeyini sabit bir sévale tizerinde konumlandirarak
calismanin yani sira duvara asarak, yere yatirarak, doner
bir mekanizma Uzerinde hareketli bir ylizey meydana
getirerek calisma turetilebildigi gértilmektedir. Tim bu
yontem ve yaklasimlar, informel sanatin sanatsal yaratim
strecinde  belirginlik  gbésteren  deneysellik  ve
dogaclamanin -akademik kurallara bagli kalmadan-
ozglr bir 6zellik gdstermesi seklinde degerlendirilebilir.

Informel sanata karsiik gelen soyut sanat anlayislar
arasinda Paris Ekolti, Soyut Ekspresyonizm, Lirik
Soyutlama, Lekecilik (Tasizm) vb. tirler bulunmaktadir.
Séz konusu soyut sanat anlayislarinin timuinde figtir ve
mekana dair tasvirlere rastlanilmamaktadir. Informel
sanatin en belirgin gostergelerinden birisi olarak
karsimiza cikan bu durum, izleyicinin goérsel algisini
figir, natirmort, peyzaj gibi turler tizerinden herhangi
bir yo6nlendirmede bulunmadan 6znel okumalarin
meydana gelmesine imkan saglamaktadir. Konu tizerine
kapsamli bir degerlendirme yapan Eco (2016)
calismasinda “enformel [informel] sanat agiktir clinkt
genis bir yorum olasiiklart “alani” 6nerir, her zaman
degisken “okumalar”a izin veren biliytik miktarda
belirsizlik iceren uyaranlar diizenlemesine sahiptir ve
farkli bicimlerde karsilikli iliskilere acik bir “takimi”
olusturur” (s. 184) seklinde belirttigi gortlmektedir.
Eco’dan (2016) hareketle informel sanata gorsel algi ve
iletisim konu alani acgisindan yaklagsmanin, sanat
eserinin plastik o6zelliklerini tanimlamanin 6tesinde
yapit-alimlayic:t etkilesiminin niteliklerini kesfetmeye
imkan saglayacagi distintlmektedir.

Umberto Eco’da Acik Yapit Anlayisi ve informel Sanat

Umberto Eco'nun 1962 yilinda yaymnlanan A¢itk Yapit
(Opera Aperta) bashikli calismas: yapit-alimlayici
etkilesiminin  boyutlarini ele iletisim
kuramlarina 6zgin bir bakis getirmesi acisindan 20.
ylzyilin en 6nemli eserlerinden birisi olarak karsimiza
cikmaktadir. Sanat yapitinin alimlama stirecinin bir ttr
analizi 6zelligi gbsteren bu calisma; edebiyat, medya,
muzik ve gorsel sanatlar kategorilerindeki yapitlar
lUzerinden acik yapit 6zelliklerini degerlendirmektedir.
S6z konusu eserin (bkz. Eco, 2016) acik yapit ile informel
sanat iliskilerini kapsamli bir sekilde ele almasi,
arastirmanin teorik cercevesinin temellendirilmesinde
kaynak gorevi Ozelligi gdostermesine neden olmustur. Ek

almasi ve
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olarak, bu arastirmada acik yapit oOzelliklerinin resim
sanati baglaminda ele aliniyor olmasi nedeniyle Eco’nun
(2016) calismasinda belirttigi Gérsel Sanatlarda Acik
Yapit bashgls altinda yer alan ifadeler
odaklanilmistir.

lizerine

Gorsel sanatlarda yapit-izleyici etkilesimi acisindan
‘informel’, anlam duretimi ya da yorum olanaklan
konusunda karsimiza cikmaktadir. Eco’ya (2016) gore
informel sanat eserleri acik yapit Ozellikleri gosterir.
Informel sanatin izleyicisine sundugu belirsiz okuma
alanlar1 ve genis yorum olanaklari, acik yapit tanimi
kapsaminda karsimiza c¢ikan en belirgin 6zelikler
arasinda yer almaktadir. Acik yapitin bu 6zellikleriyle
ilgili olarak Eco (2016) calismasinda “..bir sanatin
canliigindan, eyleminden, hareketinden, baskin
konumundan veya rastgele olmasindan séz edildiginde,
yapit ile onun acgtk okumalan arasinda kacginilmaz bir
diyalektik ortaya citkar. Bir yapit, yapit olarak kaldigt
stirece agik bir yapittir, bunun 6tesinde agiklik yalnizca
gtirtiltii olur” (s. 208) seklinde belirtmektedir. Yine ayni
calismada acik yapit ve informel sanat iliskisine dair
olarak Eco (2016) “okuyucu’ bdylece yapitin ézgiirlig,
stursizea yayiabilme ozelligi, i¢ zenginligi, yarattigi
bilincaltt yansimalar ve her defasinda daha éngériilmez
kesiflerle dolu bir etkilesime girerek tuvalin nedensellik
iliskilerine takilmama ve tek anlamli okumalara izin
vermeme cagrist karsisinda heyecana kapilir” (s. 196)
seklinde belirtir. Bu anlamda informel sanat, izleyiciye
dontk okumalar ve yorum olanaklar: sunmasi agisindan
acik yapit 6zelligi gostermektedir.

Eco’ya (2016) gore acik yapit, izleyiciyi/yorumcuyu
yonlendiren geleneksel (klasik) sanat anlayislarindan
timuyle farklilasan, izleyici odakli ve izleyiciye yapitin
icrasinda oOzerklik taniyan cagdas sanat poetikalarini
ifade etmektedir. Bu anlamda bu yaklasim (acik yapit),
yapit1i anlamlandirma konusundaki sorumluluklarin
sanatcidan alinip izleyiciye aktarilmasina karsiik
gelmektedir. Aciklik kavraminin yapita getirdigi belirsiz
okuma alanlari, izleyicinin anlam olusumundaki rolinu
oncelikli kilmaktadir. Bu nedenle acik yapitta anlamin,
agirlikli olarak izleyicinin bakisiyla birlikte olusum
gosterdigine dikkat cekilmektedir.

Acik yapit 6zelliklerinin izleyiciye sundugu genis yorum
olanaklarinin, modern eserlerinde
gozlemlenen  plastik disavurumcu
anlatilar, deneysel ve dogaclamaci Uiretim anlayislariyla
birlikte gértiintrlik ve anlam kazanmaya basladig: ifade
edilebilir. Yaklasik olarak 1830lu yillardan 1950-607h
yillara kadar
mubhaliflik / elestirellik, 6zerklik, yaraticilik ve deneysellik
distnceleri olusum  gOsteren
akimlarinin (Empresyonizm, Ekspresyonizm, Kiibzim,
Fovizm, Futarizm, Disavurumculuk, Surrealizm, Soyut
Sanat vb.), eserin TUretim sureclerinde dogmatik
dustncelerden uzaklasma egilimi icerisinde
bulunduklar1 goérulmektedir. S6z konusu dusltnce
bicimleri temelinde meydana getirilen yapitlarin gorsel

dénem  sanat

yorumlamalar,

uzanan modern sanat doneminin,

temelinde sanat

anlatilar1 nattiralist, politik ve hegomonik dustincelerle
izleyiciyi yonlendiren kapali anlatilardan uzak bir 6zellik
gostermektedir. Izleyicinin modernist bir sanat yapitini
okumas: baglaminda da bu sanatsal tutum, Econun
(2016) dikkat cektigi acik yapit tanimlamas: baglaminda
izleyici/yorumcu merkezli ve yapitin izleyiciye genis
okuma  alani sunmasi noktasinda belirginlik
gostermektedir. Kapali bir yapitin ise dogmatik dtistince
temelinde meydana getirilmesi nedeniyle izleyicinin yapit
lizerinden acik yorumlarda ve okumalarda bulunmasina
imkan vermedigi; izleyiciyi yapitin yonlendirdigi géralur.
Konuya iliskin benzer bir yorum su sekilde karsimiza
cikmaktadir:

Eco, modernist kuilttirel miras Ulizerine insa
edilen sanat ve poetikanin bu bdélimunt
“acik” olarak adlandirir; ona gore, bu
bolumdeki eserlerin sanatsal ve estetik
ozellikleri, cesitli sanatsal unsurlarin coklu
iliskiler olusturmasina izin veren demokratik
bir bicim anlayis1 sayesinde c¢ok cesitli
yorumlama olanaklarina ve okumalara izin
verir. “Kapali” bir sanat eseri ise, bunun tam
tersi olacaktir; bu tlir bir eser, metafizik veya
Hiristiyan teolojik varsayimlara dayanan
modern oéncesi sanatta oldugu gibi, siirsel
veya sanatsal iliskilerin bir veya birkac
merkezi kategori araciligiyla aracilik edildigi
o6nceden belirlenmis hiyerarsik diizenlere ve
6nceden tasarlanmis ilkelere gore Uretilmis
bir sanat eseri olacaktir (Esanu, 2012, s. 12-
13).

Actk Yapit'ta informel, soyut sanat anlayislarinin bir tir
temsili olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu anlamda Eco’ya
(2016) gore informel, cagdas resmin bir 6zelligi olarak
nitelendirilmis ve Tasizim, Action Painting (Eylem Resmi),
Art Brut, Art Autre gibi sanat anlayislarinda eserler
Ureten sanatcilart da iceren bir doneme 6zgt kulttirtn
tanimi olarak ele alinmaktadir. Yine, Eco’ya (2016) gore
“...Enformel, klasik tek yénlii bicimlerin reddidir, iletisimin
temeli olan bicimin terk edilmesi degil. Enformel 6rnegi bu
nedenle, bizi bicimin élimiintin ilanuna degil, diger tiim
actk yapitlar gibi, bicim kavramunin daha esnek bir
diistincesine, olasilik alant olarak bicim diistincesine
gétiirtir” (s. 212). Bu ifadeden informel niteligi gosteren
bir yapitin tek anlam tasiyan gortinttisel gostergeler
icermedigi anlasilmaktadir. Cok anlamli okumalara izin
veren bicimsel géstergelerle meydana getirilmis bir eserin
de acik yapit ozellikleri acisindan informel kategoride
degerlendirilebilecegi duistintilmektedir.

Nejad Melih Devrim ve Sanat Anlayis1

1923 yilinda ressam Fahrelnissa Zeid ve yazar lzzettin
Melih Devrim’in oglu olarak diinyaya gelen Nejad Melih
Devrim, kulttirel ve sosyal sermayesi zengin bir ailenin
uyesidir. Nejad Devrim’in egitim kariyerine bakildiginda
Galatasaray Lisesi'nde lise O0grenimini tamamladigi ve
1941-1945 yillar1 arasinda Istanbul Devlet Giizel
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Sanatlar Akademisi'nde Bedri Rahmi Eytboglu, Zeki
Kocamemi, Nurullah Berk ve Léopold Lévy gibi dénemin
6nde gelen sanatcilarindan egitim aldig: gértltur (Galeri
Nev, t.y.; Sénmez, 2014). Sanatc¢i ilk sergisini 1944
yilinda Istanbul Taksim Gazinosu’nda (Taksim Galerisi)
acmistir (Giray, ty.; So6nmez, 2019). Ayni zamanda
Yeniler Grubu’nun kurucular arasinda yer alan Nejad
Devrim’in, grubun gerceklestirdigi Liman Sehri Istanbul
sergisine katildigi  bilinmektedir (Scordia, 2019).
Sanatcinin 1946 yiinda UNESCO tarafindan Ankara’da
dizenlenen Modern Sanat Uluslararas:1 Sergisi'nde
eserleri sergilenmistir (Baraz, 2004, s. 38). Yine 1946
yilinda Nejad Devrim’in, sanat yasaminda Onemli
gelismeler yasadigl yer olan Paris’e gittigi gértilmektedir.
Sanatcinin Paris’te dénemin avangart sanat yaklasimi
olan Paris Soyut Ekolti blinyesinde eserler tirettigi; sahip
oldugu soyut sanat anlayisiyla modern dénem Turk
sanatinin 6nde gelen isimlerinden biri haline geldigi
bilinir. II. Dlinya Savasi’nin etkilerini izerinden atmaya
calisan Fransa huktmeti, Paris’in dlnya sanat
ortaminda sahip oldugu statliyti yeniden canlandirmak
adina sanatsal faaliyetler Utzerine odaklanmistir. Bu
kapsamda 1946 yilinda Paris’te iki btytuk uluslararasi
dizeyde sergi dlizenlenmis ve her iki sergide de Nejad
Devrim’in eserleri izleyici ile bulusmustur (Scordia,
2009). Bu sergilerin ilki UNESCO Uluslararasi Sergisi’dir.
Paris Cagdas Sanatlar Muzesi'nde gerceklestirilen bu
sergi, farkl uluslarin sanat anlayislarini ayni ¢at1 altinda
toplamasi bakimindan 6nem arz etmektedir ve Nejad
Devrim’in sergiye Bir Gen¢ Kizin Portresi adli eseriyle
katiim gosterdigi goraltr (Scordia, 2009). Nejad
Devrim’in Paris’te katildigi ikinci sergi Cernuschi
Mtuzesinde gerceklestirilen Turk sanatcilar sergisidir
(Scordia, 2009). Bu sergiye sanatci dort gravir calismasi
ve Uc¢ yagliboya resmi ile katihm goéstermistir (Scordia,
2009). Ayn1 zamanda sanatginin Paris’te gerceklestirdigi
ilk kisisel sergisi ise Galeri Allard’de duizenlenmistir
(Artun, 2021, s. 278; Baraz, 2004, s. 38; Kocak, 20009, s.
56; Scordia, 2009). Bu sergide sanatci Turkiye’den izmir,
Halikarnas ve Eyup peyzajlari, portre ve natirmort
calismalarini igceren 24 eserini sergilemistir (Scordia,
2009). Uluslararas1 duzeyde gerceklestirilen sergilere
eserleriyle katilim gosteren Nejad Devrim’in, Turk
sanatinin uluslararas: dlizeyde gérinUmunu saglama
noktasinda kilit bir rol oynadig ifade edilebilir.

Paris Soyut Ekoltintin bir Turk temsilcisi olarak Nejad
Devrim’in sanat anlayis1 soyut sanat
temellenmektedir. Bu ac¢idan Nejad Devrim, Turk resim
sanatinda soyut sanatin ilk uygulayicilar1 arasinda yer
almaktadir (Baraz, 2004, s. 42). Tturk ve Bat1 sanatlarinin
sentezi Ozelligi gésteren Nejad Devrim’in soyut anlayisi,
firca tuslamalar1 ve geometrik leke alanlar1i ile
olusturulmus 6zgtin kompozisyonlar seklinde karsimiza
cikmaktadir. Sanatcinin eserlerinde hat ve eski Turk
sanatlarina dair 6zglin soyut yorumlamalara rastlamak
mumkundur (Arslan, 1997, s. 400-401). Nejad Devrim’in
eserlerinde Batili bir sanat anlayisinin etkileri gértilse de
Islam hat sanati ve Bizans mozaiklerinin sanatcinin

lizerine

eserlerinin esin kaynaklar1i arasmnda yer aldig
bilinmektedir (Baraz, 2004, s. 37; Erdemci, Germaner ve
Kocak, 2008, s. 86; Sonmez, 2019, s. 62). Bu anlamda
Nejad Devrim Islam ve Bizans sanatlarina dair estetik
O0geleri soyut sanat anlayisi temelinde sentezlemistir.
Sanatcinin eserlerinin 6ne c¢ikan baslica o6zellikleri
arasinda haraketli firca tuslamalari, parcali renk alanlar:
ve c¢ok renklilik bulunmaktadir. Eserlerde gézlemlenen
siyah konturler ve lekelerle tizerini orttigt cok renkli
yapt Nejad Devrim’in tUslubunun belirgin 6zellikleri
arasinda yer alir. Yine, parcali ve canli renk alanlarinin
olusturdugu geometrik yapilarin da bir ttr geometrik
soyutlama o6zelligi gosterdigi gorultir. Sanatcinin 1960 ve
1970’li yillar arasinda cizgisel degerlerden uzaklasma
yontndeki egilimi, resimlerine daha lekeci ve lirik
soyutlama yontinde bir anlayis kazandirmistir (Erdemci
vd., 2008, s. 86). Bu anlamda Nejad Devrim’in soyut
anlayisinin, lirik soyutlama ile geometrik
soyutlama arasinda bir konuma sahip oldugu ifade
edilebilir.

sanat

Nejad Melih Devrim’in Eserlerine Yonelik Okumalar

Nejad Devrim’in eserlerinin belirgin plastik 6geleri
arasinda kaligrafik bir yapida olusturulmus serbest firca
tuslamalari, Bizans mozaiklerini cagristiran canl ve
parlak renk alanlari, geometrik parcalanmalar ve iki
boyutluluk yer almaktadir. Dénemsel olarak fark:
sanatsal anlayislar ve tekniklerde Urettigi eserleri soyut
sanat anlayisi acisindan lirik ve geometrik yapilarda
karsimiza c¢ikmaktadir. Ek olarak Nejad Devrim’in
Uslubunun soyut sanat igerisinde bu iki yaklasimin
disinda farkli dénemlerde farkli yaklagimlara da saptigini
belirtmek gerekmektedir. Fakat Nejad Devrim’in sanat
anlayisinin genel karakteristiginin soyut sanat Utzerine
kurulu oldugu bilinmektedir.

Bu arastirmada Nejad Devrim’in eserlerinin
sanatsal/plastik acidan ¢ézimlemesi gerceklestirilmis ve
s6z konusu eserler 6zelinde sanatcinin sanat anlayisina
yonelik degerlendirmelere calisilmistir.
Sanatc¢inin yagliboya teknigiyle trettigi Gérsel 1, Goérsel
2, Gorsel 3 ve Gorsel 4'te belirtilen eserlere iliskin
okumalarda, eserlerin plastik ve Uslup o6zellikleri
dogrultusunda alimlayiciyla eser arasindaki estetik
etkilesim ve anlam olusumu Uzerine odaklanilmistir.
Informel sanat o&zellikleri baglaminda degerlendirilen
eserlerin acik yapit Ozelligi goOsterip gostermediginin
ortaya cikarilmasi hedeflenmistir. incelemeye konu olan
eserlere iliskin okumalar su sekildedir:

ulasilmaya
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Gérsel 1. Nejad Melih Devrim, Isimsiz, 1967, Tuval
Uzerine Yaghiboya, 46x55 cm.

Nejad Devrim’in lekeci anlayisla strdiardtigt sanat
anlayisinin deneysel arastirmalar niteliginde oldugu ifade
edilebilir. Bu deneysellik eserlerde, rengin ve c¢izginin
ifade yonteminde kendini gostermektedir. Sanat¢inin
Gorsel I'de yer alan 1967 tarihli tuval tizerine yagliboya
teknigiyle Uirettigi eserinin, mavi rengin hakimiyetinde ve
lekeci bir anlayista olusturuldugu gértilmektedir. Eserde
gozlemlenen belirgin ve dairesel firca tuslamalarinin
esere hareket unsuru kazandirdig: ifade edilebilir. Ayni
zamanda  firca  tuslamalarindaki  kalinlik-incelik,
buyukluk-ktcuklik, aciklik-koyuluk, zit yonlalik vb.
kullanimlarin eserde cizgisel bir kontrastlik ve ritim algisi
olusumuna imkan saglamaktadir. Yine, esere hakim olan
mavi ve diger soguk renk tonlarina kontrast bir yapida
kullanilmis olan kirmizi rengin de eserin hareket ve renk
degeri 6zelliklerini gliclendirmeye yardimeci bir role sahip
oldugu goértlmektedir. Boya ve renk kullanimi agisindan
katmanli bir o6zellige sahip olan eser, derin ve acik
okumalara firsat sunmaktadir. Firca tuslamalarinin
sagladigi dinamizm unsurunun yardimiyla da soz
konusu derinlik alimlayicida dingin ve lirik bir duyum
meydana getirmektedir. Nejad Devrim’in ¢ok renkli ve
geometrik parcali yapilar ile olusturdugu
kompozisyonlarindan ayrilan bu eseri, lirik soyutlama
tirinde karsimiza cikan eserlerinden birisi olarak
degerlendirilebilir. Lirik soyutlama renk temelli bir
anlatimi, deneysel uygulamalar ve ressamin psikolojisini
iceren soyut sanat yaklasimlarindan biri olarak
karsimiza c¢ikmaktadir (Keser, 2009, s. 199). Lirik
soyutlamanin temel plastik 06zelligi arasinda firca
tuslamalariyla olusturulmus renksel bir ritim ilkesi
bulunmaktadir. Renk, cizgi, doku vb. 06gelerin tuval
yluzeyinde olusturdugu sb6z konusu ritim, lirik
soyutlamada dingin/sakin ve siirsel bir armonide
karsimiza c¢ikar ve alimlayicida da bu yénde bir duyum
meydana getirir. Lirik soyutlamada non-figliratif
anlatimlar, bir yandan izleyicilerin 6znel bakisiyla anlam
bulan okumalara imkan sunarken, diger yandan sakinlik
ve siirsellik yontinde izleyicilerin timtinti ortak paydada
bulusturan bir duyum alani meydana getirmektedir. Bu
baglamda Nejad Devrim’in Gérsel I'de yer alan eseri de

acitk okumalara izin veren informel sanat Ozelliklerine
sahip oldugu ifade edilebilir. S6z konusu eserin informel
sanat baglaminda  degerlendirilebilecek
arasinda figtratif tasvir icermemesi, renkci ve lekeci bir
anlayisa sahip olmasi, dogaclamaci bir 6zellik gbstermesi,
sanatcinin bilingaltini ve 6zdevinimini yansitmas: gibi
ozellikler yer almaktadir.

kriterleri

" /
iAﬁJ ¢

Gérsel 2. Nejad Melih Devrim, Isimsiz, 1954, Duralit
Uzerine Yagliboya, 130x100 cm.

Nejad Devrim’in eserlerinin canli renk alanlari ve cok
renkli bir 6zellik gosterdigi goériulmektedir. Sanat¢inin
Gérsel 2de yer alan resmi de bu Ozellikleri yansitan
geometrik  soyutlama anlayisinda sahip
eserlerinden birisi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Acik ve
koyu renk degerlerinin kontrastliklariyla kurgulanan s6z
konusu eserin ana yapisini ¢ok renkli soyut geometrik
yapilar olusturmaktadir. Eserde go6zlemlenen soyut
geometrik yapilarin kontrolli firca tuslamalariyla
olusturuldugu ve bu yapilarin esere hareket unsuru
kazandirdigi  gozlemlenmektedir. Renk  alanlarini
cevreleyen siyah cizgisel yapilar, renkler arasindaki
iligkileri butinlestirmede ve goérsel acidan dinamik bir
kurgu olusturmada ©&nemli rollere sahiptir. Eserde
dinamik bir duyum meydana getiren unsurlar arasinda
cok renklilik, geometrik parcalanmalar ve siyah cizgisel
ritimlerin bulundugu ifade edilebilir. Non-figliratif bir
yapiya sahip olan eser geometrik renk alanlarinin
olusturdugu soyut bir kompozisyonu karsimiza
cikarmaktadir. Bu anlamda eser, izleyicilerin degisken
okumalarina izin veren bir 6zellik gostermektedir. Eserin
isminin bulunmamasi da degisken okumalara imkan
saglamas1 acisindan izleyiciye yonlendiricilikten uzak
6znel bakis acilar1i sunmaktadir. Gérsel 2’de yer alan
esere iliskin tim bu 6zelliklerin, eserin informel sanat
kapsaminda degerlendirilmesi icin birer goérsel veri
niteligi gdsterdigi anlagilmaktadir. Ozellikle eserin obje ve
figlir tasviri icermemesi, informel 6zellik gésterdigini ifade
etmemize olanak sunmaktadir.

etkilere
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Gérsel 3. Nejad Melih Devrim, Isimsiz, 1948-49, Tuval
Uzerine Yagh Boya, 41x33 cm.

Nejad Devrim’in incelemeye konu olan Gérsel 3'de yer
alan eseri 1948-49 yillarina tarihlenen tuval tUzerine
yagliboya teknigiyle tirettigi non-figtiratif bir calismasidir.
Sanatcinin bu eseri de Gérsel 1 ve Gérsel 2'de yer alan
eserleri gibi isimsiz olarak izleyiciye sunulmaktadir.
Oncelikli olarak eserin plastik yapisini ¢izgisel olarak
olusturulmus siyah firca tuslamalar1 ve cizgisel
tuslamalar arasindaki bosluklar: dolduran renk alanlar
olusturmaktadir. Eserde cok renkli bir yap: hakimdir.
Ayni1 zamanda eserde koyu renk degerlerinin yogun
kullanimi1 dikkat cekmektedir. Agirhikli olarak siyah
cizgisel firca tuslamalarinin meydana getirdigi bu koyu
renk alanlarina lacivert, bordo, yesil ve koyu gri renkleri
eslik  etmektedir. Eserde koyu alanlara kontrast
olusturacak sekilde acik renk alanlarina yer verildigi
gorulmektedir. Bu anlamda beyaz, turuncu, sari, acik
mavi ve acik gri renklerinin ise resimde acik alanlarn
olusturdugu ifade edilebilir. Nejad Devrim’in uslup
ozelliklerinde karsimiza c¢ikan c¢ok renklilige dayali
armoninin (Baraz, 2004, s. 42), incelemeye konu olan
eserde de belirginlik gosterdigi gértilmektedir (bkz. Gérsel
3). Bizans mozaiklerine yonelik renk bloklariyla
olusturulmus yorumlamalarin ve disavurumcu renk
kullaniminin, sanat¢inin eserlerinde siklikla karsilasilan
ifade anlayislar1 arasinda yer aldig goértilmektedir
(Sénmez, 2019, s. 65). Bu anlamda sanat¢inin Gérsel 3te
yer alan eserinde, disavurumcu renk kullaniminin yani
sira serbest firca tuslamalarinin meydana getirdigi
dinamizm, deneysel bir calisma
gostermesine yardimci olmaktadir. Esere deneysel bir
izlenim kazandiran oOncelikli unsurlar arasinda siyah
firca tuslamalarinda gozlemlenen hizli ve serbest calisma
tekniginin bulundugu da ifade edilebilir. Kaba cizgisel
yapilarin bosluklarini dolduran renk bloklari, eserde
geometrik bir kurgu meydana getirmektedir. Bu
ozelligiyle eser, sanatcinin Gorsel 2de yer alan
kompozisyonuna goére daha serbest bir calisma
karakteristigine sahiptir. Kompozisyonun herhangi bir
nesne ya da figir icermemesi, soyut bir 6zellik

eserin izlenimi

gOstermesi, serbest calisma teknigi vb. o6zelliklerinin
eserin informel sanat kapsaminda degerlendirilmesine
olanak sunmaktadir. Ayni zamanda esere izleyicinin
bakisin1 ve algisint yonlendiren herhangi bir isim
verilmemesi, eserin informel 6zelliklerini destekleyen bir
unsur olarak ifade edilebilir. Tim bu durumlarla iligkili
olarak izleyicilerin 6znel bakisi, ruh hali ve estetik
birikimiyle eserin yeni anlamlar kazanabilecek acik bir
anlatimin bulundugu ifade edilebilir.

Gorsel 4. Nejad Melih Devrim, Soyut Kompozisyon,
1947-49, Tuval Uzerine Yagliboya, 237x304 cm.

Nejad Devrim’in incelemeye konu olan son eseri Goérsel
4’te yer alan Soyut Kompozisyon isimli tuval tizerine
yaghiboya calismasidir. 1947-49 tarihli s6z konusu eser,
sanatcinin geometrik soyutlama anlayisinda Urettigi
buytk boyutlu calismalarindan birisidir. Eser Turk resim
sanatinda en erken tarihli soyut resimlerden biri olma
ozelligi gdstermektedir (Istanbul Modern, t.y.). Eserin
plastik  6zelliklerine bakildiginda, o6ncelikli olarak
geometrik parcali yapilar ve cok renkli bir anlayis ile
meydana getirildigi goértlmektedir. Eserde koyu renk
degerlerine acik ve canl renk degerlerinden daha fazla
yer verilmistir. Ayni zamanda eser, acik sicak renk
degerleri ile  koyu soguk  renk  degerlerinin
kontrastliklariyla olusturulmus bir armoniye sahiptir.
Geometrik renk alanlari kontrollii bir boyama anlayisiyla
ele alinmistir. Geometrik alanlarda farkli boyama
anlayislar1 ve derinlik katmanlarindan yararlanilmistir
(istanbul Modern, t.y.). Eser ylizeyinde renk alanlarin
cevreleyen konttrlerin birbiriyle kesisen, kontrast
diyagonal hareketler olusturdugu goézlemlenmektedir.
S6z konusu cizgisel kontrastliklar eser ylizeyinde
hareketli bir kurgu meydana getirmektedir. Non-figliratif
bir kurguya sahip olan eserin izleyicilerin 6znel bakisi,
dtistinceleri ve deneyimleriyle anlam bulan acik yapit
ozelligi gosterdigi dustuntlmektedir. Eserin
alimlanmasina iliskin bu 6znellik durumu Eco’nun
(2016) dikkat c¢ektigi acik yapit tarifi ile uyum gosterdigi
dastntlmektedir. Eserin alimlayicinin hayal glicline
sundugu belirsiz uyaranlar alanini acik yapit baglaminda
karsimiza cikan bir o6zellik olarak degerlendirmek
mUmkindir. Izleyiciyi geometrik soyut formlar
lUzerinden anlam arayisina yonelten eserin ana iletileri
arasinda hareket unsurunun bulundugu ifade edilebilir.
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Resim yUzeyinde renksel ve cizgisel hareketlerin
olusturdugu anlam o6rtntulerine ulasmak ve hareket
olgusu Uzerinden gerceklesen anlam iletileri acik yapit
baglaminda 6nem arz etmektedir. Son olarak, eserin
nesne ve figirden bagimsiz olmasi, ac¢ik yapit iletileri
acisindan alimlayicisina 6znel okuma alanlari sunmasi,
¢ok anlaml okumalara izin veren soyut geometrik
bicimler icermesi vb. Ozelikleri informel sanat
kapsaminda degerlendirilebilir.

Sonuc ve Oneriler

Tuark resim sanatinda soyut sanat anlayisinin ilk
orneklerini veren Nejad Melih Devrim Turkiye’de modern
sanatin gelisim sUrecine 6énemli katkilar sunmustur.
Nejad Devrim’in 1946 yilinda Paris’te bulundugu yillarda
dénemin avangard sanat yaklasimi olan Paris Soyut
Ekoli bunyesinde eserler turettigi bilinmektedir. Bu
kapsamda arastirmada Nejad Devrim’in eserlerini
informel sanat baglaminda degerlendirmek
amaclanmistir. Arastirmada, Umberto Eco’'nun Acik Yapit
adli calismasi referans alinmis ve s6z konusu calisma
Uzerinden eser okumalari gerceklestirilmistir. Nejad
Melih Devrim’in sanat anlayisini temsil eden resimler
lUzerine  gerceklestirilen  incelemeler  sonucunda,
sanatcinin resimlerinin izleyiciye genis bir yorum alani
sundugu ve bu duruma bagh olarak Turk resim
sanatinda agik yapit 6zelligi gésteren ilk 6rneklerden biri
olma 0zelligi gosterdigi sonucuna ulasilmistir. Sanatcinin
eserlerinde gozlemlenen figliratif tasvirden uzaklasma
girisimlerinin ve bu duruma baglh olarak eserin izleyici
Uzerinde biraktigi acik yorum alanlarinin Eco’nun (2016)
dikkat cektigi informel sanatin belirgin o6zellikleri
arasinda yer aldig1 goértlmektedir. Bu
sanatcinin eserlerinde gbézlemlenen non-figiratif plastik
etkilerin (renk, leke, doku, hareket, ahenk vb.) izleyicinin
gbrme bicimi ve sanatsal deneyimleriyle anlam bulan
6zglin okumalara olanak sundugu anlasilmaktadir.
Sanatcinin lirik ve geometrik soyutlama anlayislarina
o6zgli Ozellikler goOsteren eserlerinde; katmanli renk
kullanimi, cok renklilik, parcali renk alanlari ve hareket
unsurlarina siklikla yer verildigi gozlemlenmistir. Non-
figtiratif anlayisla kurgulanan kompozisyonlarinda s6z
konusu plastik  unsurlar, alimlama
davranisina cok y6nlti okuma alanlari sunmaktadir. Bu
baglamda Nejad Devrim’in eserlerinin izleyicide meydana
getirdigi estetik ve psikolojik duyumlarin bireysel
algilama yetileri ve kapasiteleri bakimindan ¢ok y6nla bir
ozellik gosterdigi ifade edilebilir. Eco'nun (2016, s. 212)
dikkat cektigi tizere informel sanat klasik tek yonla
bicimin reddi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Yine, Tunal
(2016) da  izleyicinin sanat eserini  Ozglrce
yorumlayabilmesi noktasinda klasik sanatin kapals,
modern sanatin ise acik bir yap: ozelligi gosterdigini
belirtmektedir. Bu anlamda Nejad Devrim’in incelemeye
konu olan eserlerinde gozlemlenen soyut anlatima dayali
Uslubun, klasik tek yonlt bicimi reddeden, alimlayici-
eser etkilesiminde anlam olusumunu zenginlestiren
ozellikler gosterdigi ifade edilebilir. Ek olarak, Nejad

anlamda

izleyicinin

Devrim’in ag¢ik yapit niteligindeki eserleri tUzerine
gerceklestirilecek okumalarla, sanatcinin tUslubu ve

eserlerine iliskin okuyucu 6zelinde farkli anlam
Uretimleri  gerceklestirilebilir. = Sanatin  sosyolojik,
psikolojik, estetik, go0stergebilimsel vb. boyutlar:

cercevesinde Nejad Devrim'’in eserlerine iliskin gelecekte
yapilacak arastirmalarla sanatcinin eserlerindeki derin
anlam iletileri ortaya ¢ikarilabilir.
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