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Giris

Tarihsel siire¢ icerisinde kamu ve kamusallik kavramlart toplumsal kosullara
bagl olarak farkli anlamlar kazanmistir. Fakat farkli kullanimlarma ragmen
kamusallik kavrami, en genel manasiyla toplumun biitiiniinii kapsayan anlamina
gelmektedir. Kamusal olanin tarifi yapilirken de en ¢ok deginilen husus ozel
olanin simirmnin belirlenmesi olmustur. Iki kavram arasindaki birbirinin sinirlarini
belirleyen bir kutupluluk var oldugundan kamusallik teriminin kullanildig:
calismalarin birgogunda karsit terim olarak “6zel” kavrami kullanilmis ve bu
nedenle kamusalligin sinirinin belirlenmesinde “6zel” nitelemesi, bir 6l¢iit olarak
daima karsimiza ¢ikagelmistir. Konu iizerine egilen diisiiniir ve arastirmacilarin
cikis noktasi da budur. Benjamin Constant, cagdas toplum diizenini bu o6lgiite
gore ikiye ayrir: “Kamusal varolus” ve “6zel varolus”. Kamusal varolusu, siyaset
sahasindaki eylemler biitiinii; 6zel varolusu ise bireyin 6zel hayatini igine alan,
yakin gevresini ve bireysel tercihlerini kapsayan bir biitiin olarak goriir ve bu iKi
varolus biriminin tarihsel siirecini ele alarak degerlendirmelerde bulunur. Eski
caglarda siyasi mekanizmanin sehir devletlerinde insan hayatina fazlasiyla
miidahil olan yapisindan, insanlarin tercih sanslarinin sinirlandirildigindan
bahsederek insanlarin 6zel hayatlarina, meslek ve es sec¢imlerine dogrudan
miidahale edildigini one stirer ve dolayisiyla bu tiir bir diizende 6zel varolustan
bahsetmenin gii¢ olduguna dikkat ¢eker. Fakat modern toplumlarda durumun
degisiklik gosterdigini, siyasi gliciin bireyin 6zel hayatina dogrudan miidahil
olamadigim1 ve bu noktada insan hak ve ozgirliklerinin devreye girdigini
belirterek kisinin o6nceliginin kamusal diizenin ¢ikar1 degil 6zel hayatinin
gerektirdigi pragmatik tavir oldugunu One siirer. Siyasi partilerin “demokrasi”
vaatlerinin de bu fikre paralel oldugunu ileri siirer ve devletin bireylerin
giivenligini saglamakla gorevli olduguna dikkat c¢ekerek kisinin hak ve
Ozgiirliikklerine izin verdigi Ol¢iide iktidarin1 koruyabilecegini ortaya koyar
(Geuss, 2007, ss. 22-25). John Dewey benzer sekilde kamusal-6zel kavramlarini
ayni ¢ercevede ele alir ve bireyin gerceklestirdigi eylemlerin ortaya g¢ikardigi
sonuclarin kimin/kimlerin iizerinde etki yarattigini sorgulayarak eger eylem,
onunla mesgul olan insanlar ilgilendiriyorsa 6zel; o eylemle mesgul olmayan
insanlar1 da ilgilendiriyorsa kamusal olarak goriir.

Kamusallik tartigmalarina ayni ikilik {izerinden yaklagan Raymond Geuss,
kamusal ve 6zel ayrimi izerinde durulmasindan ziyade, bu iki kavramin yarattig1
karsitliklar tizerinde durulmasi gerektigini diistiniir: “Ben, “kamusal” ve “6zel”
arasinda tek bir net ayrimdan ziyade, Ortiisen bir dizi karsitlik bulundugunu,
dolayistyla kamusal ve 6zel arasindaki ayrima genelde atfedilegeldigi kadar
biiyiik nem verilmemesi gerektigini savunmak istiyorum” (2007, s. 26). Modern
diinyada “6zel”in ‘“kamusal”1 karsitlik baglaminda karsilamadigini belirtir ve
“Gizli” kavramin1 “kamusal”in karsit1 olarak daha yerinde bir kavram olarak
goriir. Kamu ve 6zel kavramlarinin sosyal veya miisterek ile bireysel arasindaki
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ayrimla 6zdes olmadigini belirtir (2007, s. 28). Raymond Geuss, M.O. 4.
Yiizyilda yasayan Diogenes’in Atina pazar yerinde mastiirbasyon yapmasini
kamusal alan baglaminda degerlendirir. Kamusal alandaki eylemleri dikkat
¢cekmezlik eylemine gore istemli ve istemsiz olmak fiizere ikiye ayirarak
Mmastiirbasyonu istemli; siyam ikizi kardeslerin pazar yerinde dikkatleri iizerlerine
cekmelerini istemsiz olarak niteler. Dolayisiyla Diogenes’in eylemini istemli
olarak gordiigii icin ay1p bulur. Ikinci bir neden olarak bu mastiirbasyon eylemini
bagkalar1 tarafindan Ozenilebilecegi igin de yanlis bulur: “Pek ¢ok toplumda
cinselligi tecriibe etme olanaklarmin sosyal ve diger faktorler tarafindan
smirlandig1 géz oniine alindiginda, cinsel tatminin de benzeri bir yapiya sahip
oldugu diistiniilebilir” (2007, s. 34). Yakin zamanda cinsel tatmin saglayamayan
bireylerin de buna 6zenebilecegini ve boylece yayginlik kazanabilecegini 6ne
stirer. Geuss, mastiirbasyonun toplum tarafindan pis-mekruh goriildiigii i¢in ayip
oldugunu da belirterek pis veya temiz olarak goriilen eylemlerin toplumdan
topluma kiltiirden kiiltiire farklilik gosterebilmekle birlikte kamusal alanda
mastlirbasyonun genel olarak bir¢ok toplumda ayip kabul edildigine dikkat ¢eker.
Bu nedenle kamusal alanda hos karsilanmayacagini agiklayip bireylerin kamusal
sahada politik davranma zorunlulugu hissettigine ve cevresindeki insanlarin
kendi iizerindeki olumlu intibasin1 korumak igin “diizglin davraniglarda”
bulunmasi gerekliligine deginir.

Richard Sennett ise kamusalligin tarifini yaparken 6nce kamu-6zel kavramlarinin
tarihsel gelisimini ele alarak bu kavramlarin bugiinkii anlamlarinin 17. yiizyildan
itibaren kullanilmaya baglandigina dikkat ¢eker. Kamu-6zel ayriminda 6zelin
karsisina aile ve evi, kamusalin karsisina aile ve arkadaglar disinda gecen yabanci
unsur halkin iginde bulundugu kozmopolit mekani koyar: “Boylece “kamu”, aile
ve yakin arkadaslar disinda gecen yasam anlamina geliyordu: Bu kamu
bolgesinde ¢ok c¢esitli, karmasik toplumsal gruplar kaginilmaz olarak bir araya
gelecekti. Bu kamusal yasamin odak noktasi biiyiik sehirlerdi” (Sennett, 2013, s.
34). Sennett, sehirlerin niifusunun artmasit ve biiylimesiyle birlikte mimari
yapinin da degistigini, bliylik parklar, eglence yerleri, modern meydanlar ve
bir¢ok sosyal merkezin insa edildigini belirtir. Bu gelismelere bagl olarak biiyiik
sehirlerin giizelliklerinden sadece elit kesimin degil, halk kesiminin de
faydalanabildigini ve bdylece birbirine yabanci olan siniflar arasinda toplumsal
etkilesimin artarak kamusal alan olgusunun sekillendigini ifade eder.
Kahvehanelerin, kafe ve hanlarin sosyal merkezlere evrildigini, tiyatro ve opera
salonlarmin ise aristokrat ailelerin gidebilecegi mekén olmaktan ¢ikip genis bir
kitlenin ziyaret edebilecegi bir mekana doniistiigiine dikkat ¢eker (2013, s. 34).
Sennett 19. yiizyilda degisen kamusal alan algisinin nedenleri olarak kapitalizm
ve sekiilerizmi goriir. Bireylerin bu yeni etkilesim alanina gére giyim ve konusma
tarzlarmi da diizenledigini belirtir ve sanayi kapitalizminin etkisiyle bu alanlarda
tek tip giyinen insanlarin yayginhigina dikkat ¢eker. Sekiiler hayat algisinin da
insanlar1 bigimlendirdigini, dinin kamusal diizene olan etkisinin zamanla
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kirildigimi diisiliniir. Dinin kamusal denetim mekanizmasi yerine insanlarin bu tiir
tehlikeli alanlardan aile kurumuna siginmaya basladigini ileri siirer:

Zamanla kamu diizenini denetim altina alma ve bigimlendirme iradesi
zayifladi ve insanlar daha ¢ok kendilerini koruma kaygisina diistiiler. Aile
bu korunma yollarindan biri haline geldi. 19. yiizyil boyunca aile tikel,
kamusal olmayan bir alanin merkezi olmaktan giderek cikarak, kamusal
alandan daha yiiksek ahlaki degerler tasiyan, salt kendi basina bir diinya,
idealize edilmis bir siginak goriintiisii veriyordu. Burjuva ailesi, otorite ve
diizenin tehdit altinda olmadig1, maddi varolusun giivenliginin gercek bir
evlilik i¢i aska eslik ettigi ve aile tiyeleri arasindaki islere baskalarinin
burnunu sokmadigi yagsam olarak idealize edildi (2013, s. 37).

Sennett, kamusal alani bir tiyatro sahnesine, bireyleri ise tiyatro aktorlerine
benzetir. Bireylerin kamusal alanda aktor gibi davrandigini, gergek duygu ve
diistincelerini yabancilardan saklayarak bir tiir iletisim kurdugunu belirterek
sosyallesmenin bu yolla saglandigin1 diistiniir. Bu alanlarda aile disgindan yani
“kan bagi bulunmayan” yabancilarin varligindan bahseder ve bu alanlarda
kisilerin narsist tutumlarinin devreye girdigini belirtir. Sennett’in kastettigi
narsistik tutum, bireyin kamusal arenada cevresindeki insanlar tarafindan
izlendiginin farkinda olarak miikemmeliyetgi davranma gerekliligi hissetmesi
durumudur.

Osmanhda Kamusal Alanin Aynasi: Romanlar

Yukarida deginilen diisiiniirlerin 6ne siirdiikleri goriisler genel olarak “kamu” ve
“0zel” ayrimmna yonelik olup bu ikilik tizerinden fikirlerini gelistirerek
sistemlestirirler. Her ne kadar Osmanli ve Bati’nin modernlesme siirecleri farkl
olup bu nedenle kamusal alan anlayislarinin da buna paralel olarak
farklilagmasina ragmen benzer noktalarm varligi da gdze garpar. Ozellikle
Sennett’in ortaya koydugu goriislerin genel ¢izgileriyle Osmanl kamusal alan
anlayisinin degisimiyle benzestigi fark edilir. Belirtilen degisimlerin en iyi
yansitildig1 metinler, edebi metinler ve dzellikle romanlardir. Hacim bakimindan
diger tiirlere gore daha kapsamli olan ve bu nedenle ayrintilara odaklanan roman
tiriinde toplumsal hayatin izlerine daha belirgin bir sekilde rastlanir. Tanzimat
donemi romanlar1 bu kapsam altinda incelenebilecek, sosyoloji adina kaynaklik
saglayabilecek metinlerdir. Ozellikle dSnemin dnde gelen romancilarindan olan
ve eserlerinde sanat kaygisin1 bir tarafa birakarak toplumsal sorunlara sikca
deginen Ahmet Mithat Efendi, toplumun 1slahi i¢in romant bir arag olarak goriir.*
Yasanan medeniyet degisiminin olumsuz taraflarin1 okuyucuya romanlar
aracihigiyla gostererek yeni bir kimlik arayisina girigir. Ayn1 zamanda iyi bir
toplum goézlemcisi olan Ahmet Mithat’in romanlar1 bu baglamda toplumsal
degisimin izlenebildigi eserlerdir: “Eserlerinde igerisinde bulundugu toplumun

! Bk. (Tanpmar, 2012; Okay, 2017; Gokgek, 2017; Tiizer, 2018).
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giindelik aligkanliklarindan yagamin biitiiniine yon veren kabullenis, tavir,
davranig ve héllerine dikkat ¢cekmeye calisir” (Tiizer, 2018, s. 45). Sonug olarak
Ahmet Mithat, bulundugu asirda Osmanli toplumunda gériip sahit oldugu birgok
onemli meseleyi olumlu ve olumsuz yonleriyle okuyucuya sunarak yeni bir
kimlik teklifinde bulunur.

Vah romani bu baglamda ele almabilecek bir romandir. ik olarak 1299/1882°de
Tercliman-1 Hakikat gazetesinde tefrika edilen roman daha sonra gazetenin kendi
matbaasinda kitaplastirilir. Yirmi alt1 boliimden olusan romanin mukaddimesinde
yazar, romana neden bu ismi sectigini aciklar. Uziintii bildiren bir iinlemi
se¢mesinin sebebi romanda yasanan ibret verici olaydir. Ahmet Mithat
Efendi’nin romanciliginin tipik ozelliklerini yansitan Vah romaninda iki tezat
karakter iizerinden olaylar ilerler. Romanda evli bir kadin olan Ferdane
(Samurkas) Hanim’in Necati ile kurdugu dostluk iligkisi ve bu iliskinin yarattig1
yikim islenir. Roman iizerine yapilan c¢alismalarda® genellikle ask, kadin ve
kiskanglik temalarina odaklanilir. Aslinda romanda kamusalligi toplumsal bir
mesele olarak géren yazar, Osmanli’da kamusal alanin boyutlarini ve kadin-erkek
iligkileri konusunda yasanan degisimleri ortaya koyar. Geng¢ ve oldukca giizel
olan Ferdane Hanim sahsinda, kadinin kamusal alanda varlig1 sorgulanip toplum
dinamikleri géz oOnitinde bulundurularak bazi elestirilerde bulunulur. Vah’da
mekanin kurgusu insa edilirken kahramanin toplumsal rollerini belirginlestirmek
ve onun kigisel yonlerini ortaya ¢ikaracak hususlarin altini ¢izmek amaci
gozetilmig, bu nedenle kahraman siklikla kamusal alanlar iginde gergeklesen
olaylarda kendini gdstermistir. Ferdane, tiyatro sahneleri, seyir yerleri, toplu
ulagim araglari icinde sadece bir izleyici ya da yolcu degildir. Bu mekanlarda
takindig1 tavir ve davraniglari, okur i¢in ¢ok yonlii bir karakter algisinin
dogmasina neden olur.

1. Seyir Yerleri

Son donem Osmanli romaninda kadin-erkek iliskileri noktasinda yasanan
sinirlamalart karst seyir yerleri alternatif bir kamusal alan gorevi goriir. Seyir
yerlerine yapilan gezintiler vasitasiyla kadin ve erkekler iletisim imkan1 bulur.
Vah romaninda da Baglarbasi seyir alani, Behget ve Necati’nin iligkisini
gelistiren onemli kamusal mekan olarak one ¢ikar. Ferdane nin yasadigi sozli
taciz hadisesinin ardindan yasanan mahkeme vakasi sonrasinda Necati ile
Ferdane yakinlasma imkani bulur. Ferdane, kendisini sik beylerin tacizinden
kurtaran Necati’ye tesekkiir etmek i¢in ona bir mektup yazar ve daha sonra bu
mektuplagmalar Despino vasitasiyla bir siire daha devam eder. Ferdane bununla
da yetinmez ve Necati’'ye yiiz yiize tesekkiir etmek istediginden onu
Baglarbagi’nda seyir yerinde bulusmaya davet eder. Nikahsiz bir kadmn ile

2 Bk. (Okay, 2017; Korkmaz, 2011; 2012; Soy, 2019; Erzen, 2021; Siirek, 2021; Canatak
ve Yildiz, 2022).
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erkegin digarida bulusmasi o dénem i¢in son derece tehlikeli bir eylemdir. Ahmet
Rasim (2007), eski Istanbul hatiralarini anlatirken bu konu hakkinda su ifadeleri
aktarir:

O zamanlar, simdiki gibi sokakta, yan yana yiirimek, diikkan iginde,
tramvayda, vapurda durup konusmak, arabaya beraber binmek miimkiin
degildi. Tyice hatinmdadir ki arkadaslarimdan birini arka sokakta bir siyahi
ile konusurken polis gormiis, ¢evirmis, dadis1 olduguna komiseri ikna
edinceye kadar merkezde saatlerce kalmistt (Ahmet Rasim, 2007, s. 158).

Hal boyleyken romancinin bu konuda kendini rahat hissetmesi miimkiin degildir.
Bazi hususlarda sinirlamalara gitmek ve bu smirlamalara uygun ¢éziim yollar
iireterek geng asiklari birlestirmek zorundadir:

Tanzimat dénemi roman ve hikayecisi kendi toplumunun ahlak ve deger
yargilarin1 dikkate alarak vakalar, kisiler ve mekanlar yaratmak zorunda
kalmigtir. Kadin-erkek iligkilerinin Bati’ya gore ¢ok farkli bigimde
yasandig1 Osmanli toplumunun realitesini goz 6niinde tutan yazarlar, Batili
meslektaglar1 gibi herhangi bir kadinla herhangi bir erkegi herhangi bir
yerde bir araya getiremezlerdi (Gokgek, 2017, ss. 86-87).

Aslinda kadmin sadece bir erkekle bulusmasi degil, tek basina sokaga ¢ikmasi
bile tehlikeli goriiliir. O nedenle romanlarda kadin karakterlerin yaninda
genellikle ailesinden birini, dadisin1 veya miirebbiyesini goriiriiz. Dolayisiyla
romancilar kadin - erkek iliskilerinde Batili romancilar gibi serbest bir tavir
takinamazlar. Berna Moran ilk romancilarin kisileri ve olay Orgiisiini
kurgularken halk hikayelerine donmelerinin sebebini de buna baglar. Kadin erkek
iligkilerinde Bati romanlarindaki tavrin takinilamayacagini belirtir. Geng bir kizla
erkegin goriismesinin neredeyse imkénsiz oldugunu bilen romancilarin ister
istemez halk hikayelerinden faydalandigina dikkat ¢eker (Moran, 2001). Bu
nedenle ilk Tiirk roman yazarlari, kendi toplumlarinin adetlerine uygun olacak
sekilde baz1 yontemlere basvururlardi. Birbiriyle iletisimi gli¢ olan kadin ve
erkegin goriisebilmesi icin en sik kullandiklari ara¢ olan mektup, bu déonem
romancilari i¢in kadin erkek iligkileri konusunda kurtarici bir vazife goriir. Vah
romaninda da Ferdane ve Necati arasinda iletisimi saglayan temel sey mektuptur.
Fakat mektup da son derece temkinli olunmasi gereken bir aragtir. Zira Ferdane
gibi evli bir kadinin yabanci bir erkekle mektuplagsmasi olumsuz sonuglar
dogurabilir ve romanin sonunda da dyle olmustur. Ferdane de bunun bilincindedir
ve mektubun baginda Necati’ye sunlari yazar: “Beyefendi Hazretleri! Bir kadinin
heniiz hi¢ tanimadig1 bir erkege mektup yazmasi adab-1 mahsusamiza tatbik kabul
edemeyecegini bilirim. Fakat bundan dolay1 beni tayip edeceginize ihtimal
veremem” (Ahmet Midhat Efendi, 2000, s. 377).

Mektup vasitastyla ilk temasta bulunurlar ve mektuplasma bir siire ilerledikten
sonra bulugmak i¢in sozlesirler. Bulusmak i¢in anlastiklari yer bir seyir alanidir.
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Seyir yerleri de kadin erkek iliskileri konusunda kolaylik saglayan bir diger
etmendir. Cilinkii bu dénem i¢in seyir yerleri flértlesme i¢cin merkezi alanlardir:

Kadin ve erkegin kamusal alanda bulusmalarina imkan saglayan mesire
yerlerinin, 19. yy. sosyal ve kiiltiirel hayatinda - birbirine oldukg¢a tezat,
olumlu ve olumsuz (hi¢c degilse temkinli) degerlendirmeleriyle- cok
tartigtlan bir husus teskil ettigi belirtilmelidir. (...) Buralarda gezilir,
dolagilir, agik¢a piyasa yapilird: (Kiitiikgi, 2018, s. 140).

Batililasma evresinin hiz kazanmasiyla birlikte yasanan sosyo-kiiltiirel degisim
giindelik hayatin bircok yoOniine de sirayet etmistir. Tanzimat romaninda
Batililagsmanin en 6nemli yansimalar1 giindelik yasam ve eglence kiiltlirinde
gozlemlenir. 19. Yiizyll Osmanli toplumunda yasanan sosyo-kiiltiirel
degisimlerin yeni hayat tarzina yansimalarindan biri de seyir yerlerinde kadin
erkek flortiiniin baglamasidir (Ortayli, 1983, s. 193). Sekiiler hayat goriisiine
dogru giden toplumun eglence algisinda 6nemli kirilmalar yasanmais, her ne kadar
kadmin kamusal arenada goriiniir olmasina eskilerden beri toplumsal travma
yaratacak kadar bliylik bir endigse duyulsa da kadmlar bir sekilde varligini
kamusal arenada kabul ettirmeye baslamistir. Aslinda Miisliiman toplumlarda
cagdaglasma adimlarimi etkileyen en dnemli noktalardan biri kadin konusudur.
Geleneksel anlayista kadinlarin giinliikk aktivitelerinin biiyilk ¢ogunlugu ev
merkezlidir ve bu ev bir mahremiyet bolgesidir. Gelenege daha kati bagli bulunan
alt simif halk kesimi yeniligi kabullenmede tutucu davranip kadinlarin bu
mahremiyet bolgesinden koparak kamusal alana miidahil olusuna ve ozellikle
erkeklerle kurduklar evlilik dis1 iligkilere sicak bakmasa da yiiksek sinifa mensup
aileler arasinda kadin konusunda 6nemli kirilmalar yaganmistir. Yazarlar ise bu
iki kesim arasinda ilimli bir tavir sergilemektedir. Her ne kadar bu donem
romancilart sekiiler hayat tarzini benimsemeye baslayip bunu eserlerinde de
yansitarak kadinin kamusal arenadaki varligini kabullenmeye baslasa da 6zellikle
kamuoyunun etkisiyle bu konuda ortada bir tutum sergileme geregi duyarlar.
Donemin romancilart bu durumu sorunsallastirilarak 6nemli bir edebi malzemeye
doniistiiriir. 19. asir Tiirk toplumunda ve romaninda seyir yerleri asiklar i¢in
onemli bir bulusma merkezidir. Oyle ki bu alanlarin kendine has bazi
hususiyetleri vardir. Kadin ve erkekler, rahat¢a goriisebilmek icin belirli giinler
ve belirli saatlerde bulugsmayr aligkanlik edinmiglerdir. Ayni zamanda bu
bolgelere 6zel, hususi isaretlesmeler yoluyla saglanan iletisim kodlar1 vardir.
Seyir yerleri her ne kadar agiklar i¢in Ozgiirliik imkani1 sunsa da toplumsal
tepkileri de beraberinde getirir. Clinkii kadin ve erkegin ilk defa kamuya acik bir
alanda bir araya geldigi goriiliir. Bunun getirdigi tecriibesizlik vardir ve her ne
olursa olsun kadin ve erkeklerin dogrudan iletisim kurmalar1 giictiir. Bu sorunu
isaretlesme yoluyla ¢c6zmeye ¢alisirlar:

Emin olun ki genellikle bu isaretler, dille anlatmas1 uzun siirecek halleri ve
disiinceleri sevdanin tabiatina gore birdenbire anlatirdi. Bir mendilden ne
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anlarsiniz? Onun gozlere dogru gotiiriiliip tutulmasi, yalniz bir tanesine
dokundurulmasi, alin tarafina siiriilmesi, burna, agza temas ettirilip az veya
cok tutularak indirilmesi, yelpaze hizmetini gérmesi “aglamak”, “Seni
nerede gordiim, keske gormeyeydim!”, “Gozlerim kor olsun ki bana ima
ettigin vefasizlik yersizdir!”, “Bizi gozetliyorlar!”, “Yanimdakinden
sakin!”, “Yaniyorum”, “Bu ates ne zaman sonecek, ah... Sonmesini de
istemem!”, sairin dedigi gibi “Bu hicran atesine goniil nice dayansin!”,
“Haber yolladigin seyleri ben sdyledimse agzim kurusun!”, “Soéziimde
duruyorum”, “Aglayacagim, aglayamiyorum”, “Sana sdyleyecegim neler
var zalim!” ve emsali anlatiglar1 kapsardi (Ahmet Rasim, 2007, s. 160).

Fakat bu yine de kadin ve erkeklerin birlikte bulunmasi toplum nezdinde tepkiye
neden olur. Ev ve aile, kamusal alanin tehlikeli ve endise verici baskisina kars1
siginilacak en giiven verici yerdir. Genglerin bu tiir alanlara gitmesine, 6zellikle
Miisliiman bir kadinin bu tiir kamusal bir mekana karigmasina sicak bakilmaz.
Devlet bu tiir alanlara bazi sinirlamalar getirir. 4 Ekim 1859 tarihinde yayilanan
bir ilanndmede kadin ve erkekler i¢in ayr1 ayr1 bazi uyarilar yaymlanir®. Bu tavir,
romancilarin anlatict olarak kurgu esnasinda araya girip okuyucuya seslendigi
boliimlerde kavranilabilir. Sadece anlatimla da kalmaz, romanin olay orgiisiine
ve karakterizasyonuna da yansir. Idealize edilen karakterler bu tiir yerlere
genellikle gitmezler, gitseler bile kalabalik olmayan giinleri se¢ip ailecek gidip
gelirler. Fakat karsit karakterler tam tersine bu tiir yerlere sikca ve isteyerek gider,
kalabalik giinleri seger ve karsi cinsle yakinlasmaya caligirlar.

Ferdane bu baglamda Necati ile birebir ilk defa Baglarbasi seyir yerinde bulusur
ve Necati ile Ferdane ilk bulusmalarindan sonra bulugmalara ve mektuplagsmalara
devam ederler. Ferdane kocasinin kiskangliklarini, ailesine dair “mahrem” olarak
goriilen bilgileri Necati’ye anlatarak onunla dertlesir. Necati ile Ferdane dert
ortagl olur ve gittikge samimiyetleri artar. Bu yakinlasmanin toplum nezdinde
tepkilere yol agacaginin farkindadirlar. Necati bu dostluk iliskisinin ayiplanacak
bir tarafinin bulunmadigini diisiiniir ve toplumsal normlar1 sorgular. Ferdane ise
su cevabi verir:

Ferdane- Ben kendimi enzar-1 umuminin su-i veya hiisn-i telakkisinden
azade addeylerim. Kendimi yalniz vicdanim oOniinde mes'ul bilirim.
Vicdanim bu miilakati tayip degil takdis eyledikten sonra enzar-1
umumiyye nasil telakki ederse etsin vazifem degildir. Zaten maksadim
hakikaten biiyiikliigiine hayran oldugum ve cidden minnettar1 bulundugum
bir zati gérmekti. Cok siikiir o serefe nail oldum, miisaadenizle artik
gideyim (Ahmet Midhat Efendi, 2000, s. 410).

Burada dikkat edilmesi gereken husus romancinin onlari iki asik olarak
zikretmemesidir. Aralarindaki iliskiyi dostane bulur:

3 Bk. (Ahmet Cevdet Pasa, 1960. ss. 88-89).
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Hissiyat-1 reculiyye ve nisvaniyyeyi aradan kaldirirsaniz bunlarin
miinasebetlerine bir miinasebet-i agikane dahi diyebilirsiniz. Su kadar ki
Necati'nin eli hemen Ferdanemin eline dahi dokunmamis oldugunu
farzetmelidir ki bunlar arasinda temas-1 viicudun kat'an ve katibeten adem-
i vukuu dahi nazariizda tecessiim eylesin.

Cinnete mi hamledersiniz hamakata m1, yoksa safvet-i kamileye mi? Her
neye hamlederseniz ediniz bunlarin suret-i muagakalar1 adeta yekdigerine
dert ortagi olmaktan ibaret olup su diinyadan ve o diinyanin insanlarindan
ve o insanlarin felek dedikleri ve ne oldugunu hi¢ diisiiniip tayin
etmedikleri diigmanlarindan sikayetlerini, nefretlerini, mazlumiyetlerini
hep yekdigerine nakil ile teselli bularak bu halde, ikisinden birisi digerine
vefasizlik gosterecek olursa, biitiin diinyada gergekten yalniz kalmis birer
bedbaht olacaklarina hiikiim vereceklerini de dermeyan ederdi (Ahmet
Midhat Efendi, 2000, s. 429).

Iki Asiktan ziyade yakin dost veya kardes olarak goriilebilecegine isaret eder.
Yazar romanlarinda evli Miisliiman bir kadinla bekar bir erkegin ask iligkisi
kurmasina sicak bakmasa da Vah romaninda oldugu gibi dostane kurulabilecek
iligkilere tolerans tanir.

2. Tiyatrolar ve Sosyal Ortam

19. yiizyilda edebiyat ve kiiltiir diinyamiza giren Batili anlamda tiyatro, sosyal
hayata dogrudan etki eder. Yabanci kumpanyalarin oynadig: tiyatrolara gitmek,
giindelik hayatin 6nemli bir eglence aktivitesi olarak 6ne ¢ikmaya baslar ve her
tabakadan insam kendine ¢ekmeyi basarir. Bununla beraber seyir yerlerinde
gortilen hadiselerin benzeri tiyatro binalarinda da goriilmeye baglanir. Vah’da bu
baglamda dikkat ¢ekici hadise, Ferdane Hanim’n tiyatroda ve seyir yerinde sozli
tacize ugramasi ve sonrasinda mahkemede yasananlardir. Necati Efendi, Behget
Bey’le sohbet ederken siklarin tiyatro salonunda yaptiklari tagkinliklardan
bahseder ve aralarinda soyle bir konusma gecer:

-Oyle ya! Calgicilar hizasinda birer koltuk sandalye almislar. Ellerinde
birer diirbiin. Mil {izerinde imisler gibi fir1l fir1l donerek kadinlarin kafesli
localaria diirbiin dogrultarak bakislar! Yekdigerinin kulaklarina birer sey
fistldayip arsiz arsiz giiliisler! Hele birisinin tamam saha-i temasa
kargisindaki locaya sik sik tevecciih ederek asikane bakiglar! Mendilini
gozleri lizerine tutarak giiya aglayislar!

-Hasili edepsizligin dik alasi! Kafes arkasindaki kadindan ne istifade
edecekler? Yoksa bir bildikleri mi imis?

-Orasint kim bilir? Fakat yaptiklart rezaletler loca igindeki kaltaklarin
hoslarina gidecek bile olsa tiyatro i¢indeki bes alt1 yiiz kisiden ziyade halka
riayetle miikellefiyet yok mu ya?

-A birader! Bizde bdyle seylere dikkat ederler mi? Avrupa tiyatrolarinda
olsa “publique” denilen halka riayetsizlik bir tiyatro i¢inde degil ya sokakta
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bile tecviz edilmez. Fakat bizim halkimiz kendi kadir ve haysiyetlerini
kendileri de tanimazlar. Gozleri oniinde en fena bir hal olsa giiya
kendilerini eglendirmek i¢in ika edilmis gibi giiliiverirler (Ahmet Midhat
Efendi, 2000, s. 350).

Aralarinda gecen bu tartisma kamusallik algisinin yerlesmesi agisindan bazi
dikkatleri gdzler oniine siirer. Osmanli’da modern anlamda tiyatro anlayis1 19.
ylizyilda yerlesmeye ve bu baglamda ilk tiyatro binalar1 da kurulmaya
baslanmustir. Ik oyunlar basta Beyoglu olmak iizere gayrimiislimlerin niifus
olarak daha yogun yasadiklar1 bdlgelerde kurulmustur. Daha sonralar1 Tiirk
niifusunun yogun oldugu bolgelerde de oyunlar oynanmaya baslamis, halk
zamanla bir eglence aktivitesi olarak oyunlara ilgi gostermistir. Ekrem Isin,
Osmanli’da en onemli iki kamusal alan olan camiiler ve hamamlardan
bahsettikten sonra dindis1 etkinlik olarak tiyatroya gitme faaliyetinin de yayginlik
kazanmaya bagladigini, artik Sehzadebasi’nda cami ile tiyatronun ayni mekan
paylastigini ve insanlarin 6zellikle aksam namazi ¢ikiglarinda tiyatroya gittigini
belirtir®. Fakat ayn1 zamanda bu konuda birgok zorluklar da yasanmustir. Tiyatro
sahnelerinde gesitli sebeplerle tartismalar yasanmis, polisin miidahil oldugu,
tutuklamalarin gergeklestigi ve tiyatro binalarmin kapatilmasina kadar varan
vakalar sik¢a goriilmiistiir. Aslinda toplum baslarda bu tiir bir kamusal eyleme
uyum saglamakta gii¢liik cekmistir ve hiikiimet bu tiir olaylarin 6niine gegmek
icin yonetmelikler ¢ikarmig, 6zellikle seyirciler igin birtakim kurallar koymustur:
“Kimi 6rneklerde halki tiyatroya alistirmak, tepkileri dogru yone kanalize etmek,
seyirciye bir tiyatro gorgilisii kazandirmak i¢in ¢alismalar gerceklestirilmistir”
(And, 2014, s. 70). Sigara i¢gmek, oyunu takip etmekte giicliik ¢ikaran ¢ocuklar
getirmek, 1slik galmak, giriiltii ¢ikarmak, gorgiisiizlik etmek ve daha birgok
eylem yasaklanmig, bu yasaklar1 belirten el ilanlart dagitilmig, kurallara
uymayanlara kolluk kuvvetlerinin miidahalede bulunacagi ilan edilmistir.
Hiikiimet bir sekilde halki diizene sokmak istese de tiyatro salonlarinda 6zellikle
kadin erkek iligkileri konusunda birtakim sikintilar yaganmis ve bu nedenle ara
ara yaymlanan bazi yonetmeliklerde de kadinlarin tiyatroya gelmesi
yasaklanmigtir. Ciinkii kadinlarin tiyatro gosterilerine gelmelerine sicak
bakilmamig, mahremiyet nedeniyle kadinlara 6zel oyunlara gitmelerine veya
kafesli bolmelerde gosterimi izlemelerine miisaade edilmistir (And, 2014, s. 72).
Yine de bu durum elestiri almis, tiyatro binalarinda biiylik kavgalara neden
olmustur:

Bir gazete, tiyatro ve sinemalara kadinlarm erkeklerle birlikte gitmelerinin
ve yan yana oturmalarinin ne Islam dinine ne toplumsal térelere uyacagini
belirtiyor ve erkeklerle birlikte kagamak tiyatroya gitmek isteyen
Miisliiman kadinlarin da ya erkek kiligina girdiklerinden ya da Hiristiyan
kadinlar1 gibi giyindiklerinden yakiniyordu (And, 2014, s. 116).

4 Bk. (Isin, 1995).
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Fakat her seye ragmen bu salonlarda kadin ve erkekler yakinlasiyorlar hatta
arkadagliklar kuruyor ve boylece tiyatro sahneleri bir tiir flortlesme araci gérevini
goriiyordu. Vah romaninda da benzer birtakim olaylara rastlanir. Necati bir giin
tiyatroya gider, tiyatro salonundan c¢ikarken “siklar” beylerin kadinlar
izlediklerini ve onlara so6zlii tacizde bulunduklarini fark eder. Bu kadinlardan biri
de Ferdane’dir ve Ferdane laflara aldirmadan cikip gider fakat bu beyler
Ferdane’nin pesini birakmaz, laf atmaya devam eder. Ferdane onlara tepki
gosterse de onlar aldirmazlar, hatta bu tepkili sozleri iltifat gibi goriir. Ferdane
yanindaki ihtiyar bir kadin ve Arap cariye ile seyir yerine gider fakat bu sik beyler
orada da onun pesini birakmazlar. En sonunda Necati Efendi, miidahale ederek
sik beyleri doviip defeder ve ardindan zaptiyeler Necati Efendi’yi tutuklar.
Mahkemeye ¢ikarlar, sik beyler suglu olduklarini bildikleri igin Necati’den
sikayetci olmazlar. Bu dava biter, Necati Efendi mahkeme salonundan g¢ikarken
durdurulur ve baska birinin sikayeti {izerine tekrar dava edilir. Davaci
Ferdane’nin kocasi Talat Bey’dir, dava sebebi ise tanimadig1 bir erkegin karisinin
yasadig1t bir olaya miidahil olmasi ve karisinin toplum nezdinde dillere
diismesidir. Karisinin ve 06zel hayatinin kamusal arenada ifsa olmasini
kabullenemez:

Vakia bir kimse bildigi ve tanidig1 bir kadin1 miidafaa ederse de akraba ve
taallukatini meyaninda bdyle bir adam yoktur. Bu halde zevcem igin ne
hakla mudarebe ediyor? Boyle alemin lisan-1 istigrabinda dastan olacak bir
vak'a bilahere haremimin dahi dillere diismesini mucip olur. Iste bundan
dolay1 ikmal-i namus davasmi agiyorum (Ahmet Midhat Efendi, 2000, s.
358).

Fakat mahkemede istedigi sonucu alamaz ve Ferdane ile Necati bu olaydan sonra
mektuplasip dogrudan goriismeye baglarlar.

3. Kamusallik Endisesinin Goriiniimii: Toplu Tasima

Vapur, 19. yiizyll Osmanlh Imparatorlugu’nda en yaygm kullanilan ulasim
araclarindandir. Ucuz ve kullanigh olmasi bakimindan toplum tarafindan kabul
goren vapurlar, artan niifus igin alternatif bir toplu tasima araci olarak one ¢ikar.
Yayginlagsmasiyla beraber kamusal bir alanda seyahat etmenin getirdigi
sorumluluklarin bilinci heniiz halkta olusmadigindan bazi sikintilart da
beraberinde getirdigi goriiliir. En 6nemli hususlardan biri kadmlarin bu tiir
kamusal bir vasitada goriiniirliigliniin getirdigi tedirginliktir. Bu tedirginlige bagh
olarak kadinlarin ayr1 bir salonda seyahat ettigi vapurlar, kamusal alginin sinirlar
gostermesi bakimindan 6nemlidir.

Vah’da Ferdane daha romanin baginda kamusal bir mekan olan vapurda seyahat
ederken ¢evresindeki yabanci insanlar iizerinde biraktig1 intiba aktarilir. O, diger
kadinlara gore daha serbest tavirli, toplum iginde rahatca sigara i¢ebilen ve
giizelligini gizlemekten kaginmayan bir kadindir:
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Ya kadin ne kadar serbest tavirh bir seydi? Biitiin enzar-1 cihan kendisine
tevecciih eylemis oldugu halde kendisi asla filitur getirmeyip goéziinii
istedigi tarafa ¢evirir ve kah tebessiim ve kah dikkatle etrafa bakar hasili
tavr-1 meskenet ne oldugunu bilmedigi ahval ve etvar-1 miicterianesinden
anlasilirdi (Ahmet Midhat Efendi, 2000, s. 305).

Aslinda vapurda kadinlar ve erkekler arasinda bir perde bulunur ve ayri otururlar.
Fakat bu perdenin bitimine yakin yerde oturan kadin ve erkekler birbirini
gormektedirler. Ferdane’nin hareketleri 6zellikle bu bolgeye yakin oturan Behget
ve Necati isminde iki erkek tarafindan takip edilir, ikisi de Ferdane’nin
giizelliginden ¢ok etkilenir ve 6zellikle Behget gozlerini Ferdane’nin lizerinden
alamaz. Romanci Ferdane’nin gozlerini indirmesini beklerken Ferdane tam
tersine gozlerini indirmez ve Behget’in gdzlerinin igine bakar:

Uzun boylu giizel hanim ki¢ tizerinde oturmus ve eline bir de sigara alip
yagsmagint styirmig oldugu halde Marmara denizi iizerine dogru isal-1
enzar-1 temasa eder ve aralikta bir kere erkekler tarafina da bakarak kendi
g0zl ez ciimle Behget Bey gibi bazi erkeklerin gozleriyle tesadiif ve telaki
eyledikce Oyle pek mahcup bazi kadmlarin yaptiklar1 gibi gdzlerini
indirmeyip erkegi gozleri igine bakmakta dahi fiitur getirmezdi (Ahmet
Midhat Efendi, 2000, s. 308).

Bu sirada Necati bir erkegin vapurda yabanci bir kadini izlemesini dogru bulmaz
ve Behget’i uyarir. Fakat fayda etmez ¢iinkii Behget bununla da yetinmez, giin
boyu Ferdane’yi takip eder. Sennett, bu tiir kamusal alanlarin kadinlar ve erkekler
icin ayr1 seyler ifade ettigini, erkekler i¢in bir 6zgiirliik alan1 sundugunu, kadinlar
icinse tam tersi bir “sinirlilik” alan1 oldugunu ifade eder. Erkeklerin “kendini
kamuda yitirerek” aile igindeki baskici ve otoriter yapidan siyrildigmni,
yabancilarla ve ozellikle karsi cinsle iletisim kurmak igin kendilerini oldukga
Ozgiir hissettiklerini ve bu 6zgiirliik hissinin kadinlar agisindan siirlamalara yol
actig1 diisiincesindedir. Behget’in eylemi mahremiyet ihlali barindirmasina ve bu
yiizden yakalanma endisesi i¢inde olmasina ragmen takibe devam eder. Zira
cevresindeki insanlarin - 6zellikle kahvaltt yaptigi bakkalcinin - kadini takip
ettigini anlamasindan korkar, anlagilirsa tepki goreceginin farkindadir.

4. Fotomontaj ve Mahremiyetin Ifsas:

Romanda kamusallik konusunda bir diger dikkate deger husus Behget Bey’in
Ferdane ile Necati’nin iligkisini kiskanip aralarini agmak i¢in yaptig1 eylemlerdir.
Bu eylemler, Geuss’in dikkat ¢ekmezlik ilkesine gore degerlendirildiginde
istemli kategorisine dahil edilebilecek tiirdendir. Behget, Ferdane’nin kendisine
ilgi gostermesini, onunla yakinlik kurmasini istese de Ferdane’den bekledigi
ilgiyi goremez ve Ferdane tarafindan reddedilir. Behget bunun iizerine iki
arkadagin arasim1 agmak igin Ferdane’nin fotografini “fotografya sanati”
(fotomontaj) ile diizenleyip dekolte kiyafetli sahte fotograflarini yapar. Aslinda
dekolteli olmasa dahi bir gen¢ kizin fotografini baska bir erkege gondermesi
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donemin toplum kabullerine aykiridir. Abdullah Cevdet, adabimuaseret
kurallarini anlattig1 el kitabinda bu duruma su sekilde deginir: “Bir geng kiz her
dakika fotografyasin1 yaptirmaz, ba-husus fotografyalarmi saga sola dagitmaz”
(Abdullah Cevdet, 1927, s. 361). Despino’nun Necati’ye gostermek igin getirdigi
fotografi bir yolla elde edip fotomontajla diizenleyerek Ferdane’yi yar1 ¢iplak bir
sekle sokar ve bu fotografi Necati’ye yollar. Bununla da yetinmez yine
fotomontaj yontemini kullanarak daha da ¢iplak bir fotograf diizenleyerek bu
fotografi Taksim’de bir fotografci diikkanina satar ve fotograflar ditkk&nin 6n
vitrinine konur. Tiim bu yasananlarin iizerine Necati, Ferdane nin ahlaksiz bir
kadin oldugu diisiincesine girer ve fotograflar1 bir mektuba ekleyerek dostlugunu
bitirir. Fakat fotograflar Ferdane’den 6nce patolojik boyutta kiskang olan esi
Talat’in eline geger. Bu hadise Talat’1 yataga diisiiriir ve 6liir. Ferdane tiim bu
olanlara sebep olarak giizelligini bulur ve yiiziine kezzap siirer. Necati, bu
fotograflarin sahte oldugunu, Behget tarafindan diizenlendigini anlayinca onu
tutuklattirir ve Behget yargilanarak yedi yil kiirek cezasina ¢arptirilir. Yasanan
hadiseler yayilir ve gazetelere haber olur. Behget yaptiklariyla Ferdane nin 6zel
hayatina dogrudan miidahalede bulunur ve bunu ileriye gotiirerek Ferdane’yi ifsa
eder. Oyle ki fotograf magazasinda 6n vitrine koyulan fotograflar1 nedeniyle
birgok kigi tarafindan goriiliir. Daha sonra hadise biiyiir ve gazetelere dahi yansir.
Istanbul’daki biitiin gazeteler baslarda vakanm i¢ yiiziinii bilmediginden
iftiralarla dolu haberler yaparlar ve bu haberler halka yayilir. Necati bu yanligligt
diizeltmek i¢in Behget’in mahkiim oldugu davanin belgelerinden birini alarak
gazetelerde yayinlatir ve durum aydinlatilmis olur.

Sonug¢

Tanzimat devrinde giindelik yasam ve eglence kiiltiiriinde Batililasmanin
getirdigi onemli degisimler gdzlemlenmistir. Sekiiler hayat goriisiine uzanan yeni
giindelik yasam anlayis1 kamusal alan algisini da doniisiime ugratmis ve ilk Tiirk
romanlar1, yasanan bu doniigiimii sorunsallastirarak ele almstir. Eserlerinde
sosyal meseleleri sik¢a isleyen Ahmet Mithat Efendi, Vah romaninda kamusal
alan algis1 noktasinda yasanan bu degisimi Ferdane Hanim sahsinda ele alarak
Osmanl toplumunun kamusal faaliyetlere uyum saglamakta yasadigi sikintilari
yansitmistir. Caligma kapsaminda ilgili romanda gecen vapur, tiyatro salonu ve
seyir yerleri odaginda kamusal alanin goriinimleri {izerinde durulmus,
kamusallik tecriibesinden yoksun bireylerin yasadigi sikintilar gosterilmis, kadin
erkek iliskileri konusunda yasanan degisimlere dikkat cekilmistir. Ozellikle seyir
yerlerinin Tanzimat dénemi romanlari i¢in 6nemli bir birlestirici mekan oldugu,
toplumsal kosullar nedeniyle dogrudan iletisim kuramayan kadin ve erkeklerin
flortiinii sagladigr goriilmiistiir. Bu nedenle de gerek devlet gerek toplum
tarafindan birtakim sinirlamalara tabii tutuldugu, bu sinirlamalarda kadin ve
erkekler i¢in ayr1 degerlendirmelerde bulunuldugu tespit edilmistir. Sennett’in
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dikkat ¢ektigi gibi bu tiir alanlarin erkekler i¢in 6zgiirliik, kadinlar i¢in ise tam
tersine sinirlilik alant sundugu Vah romani 6zelinde de gozlemlenmistir.
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