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Bu calisma arastirma ve yayin etigine uygun olarak gerceklestirilmistir.
6z

Bu calismada psikoloji literatlriniin yaraticilik ve yaratici disiinme (zerine ta-
nim ve siniflandirmalarindan hareket edilerek Tirkiye'de ana akim medyada
yayinlanmak (izere dizi kaleme alan senaristlerin yaraticiliklarini baskilayan et-
menler tespit edilmeye calisilmistir. Bu amaca uygun olarak calismada TV dizi
sektorinde son Gc yildir aktif olarak calisan 11 profesyonel senarist ile yari ya-
pilandirilmis goérismeler gerceklestirilmistir. Senaristlere, ‘Yaratici kisi: Sena-
rist’, “Yaratic slrec: Dizi Projesi Gelistirme ve Hayata Gecirme’, ‘Yaratici Griin:
Yayina Giren Diziler’, ‘Cevre Etkisi: Seyirci ve Digerleri’ ve ‘Cézim Onerileri’ ol-
mak (zere bes tema lzerinden sorular yoneltilmis; yanitlarindan yapilan dog-
rudan ve dolayli alintilar betimleyici bir yontemle analiz edilmistir. Sektorin
ve calisma kosullarinin yapisindan kaynagini alan pek cok sorundan dogrudan
etkilenen senaristlerin risk alamamalarinin; 6zgin, yenilikci ve gelecege kalan
eserler Gretememelerinin nedenleri Gzerinde durulmus ve s6z konusu sorun-
lara yonelik olasi ¢c6ziim onerileri tartisilmistir. Dolayisiyla calismanin yalnizca
iletisim bilimi literatiiriine katkida bulunmasi degil dizi sekt6ri ve calisanlarina
da yarar saglamasi hedeflenmektedir.
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Abstract

In this study, based on the definitions and classifications of the psychological
literature on creativity and creative thinking, it was tried to identify the factors
that suppress the creativity of screenwriters who write series for mainstream
media in Tlrkiye. In accordance with this purpose, semi-structured interviews
were conducted with 11 professional screenwriters who have been active-
ly working in the TV series industry for the last three years. The screenwriters
were asked questions on five themes: ‘Creative person: Scriptwriter’, ‘Creative
process: Developing a Series Project and broadcasting’, ‘Creative product: TV Se-
ries’, ‘Environmental Impact: The Audience and Others’, ‘Solution suggestions'.
Direct and indirect quotations from their answers were analyzed by using a de-
scriptive method. The reasons why screenwriters who are directly affected by
many problems originating from the structure of the industry and working con-
ditions cannot take risks; the reasons why they cannot be able to write original,
innovative and future-proof works have been emphasized and possible solutions
to these problems have been discussed. Therefore, in the study, it is aimed not
only to contribute to the communication science literature, but also to benefit
the TV series sector and its employees.

Keywords: creativity, history of domestic series, screenwriter, industry of tv series.

* This article is an outcome of Yasar University’'s BAP project No. 116 titled “Obstacles to Creative
Thinking of Screenwriters in the Turkish TV Series Industry and Suggestions for Solutions” coordinated
by Assistant Professor/PhD Dilara Balci Gilpinar.

** Assistant Professor/PhD, Yasar University, Faculty of Art and Design, izmir, Tirkiye.
dilara.balci@yasar.edu.tr, ORCID: 0000-0001-7106-2805

ISSN: 2636-7955 ‘Y|l6‘5ay|12‘Ekim 2023‘ETKiLE$iM 237



Dilara BALCI GULPINAR

Giris

Tlrkiye'de yerli dizilerin tarihi yaklasik yarim asirlik bir sireci kapsamaktadir.
1970'li yillarin edebiyat uyarlamasi mini dizileriyle baslayan bu sirec, 1980’ler-
de ve 1990’larda aile ve mahalle temali disiik bitceli yapimlarla devam eder
(Doganay ve Aktas, 2021). Ozel kanallarin acilmasinin da etkisiyle biiyiimeyi
sirdiren dizi sektord, 2000'lerde yurt disina agilir; yapim sirketlerinin ve yil-
da cekilen dizi sayisinin artisina paralel olarak ana akim dizi senaryosu kaleme
alan senaristlerin sayisi da artis géstermeye baslar (Oztirk & Atik, 2016). Ote
yandan dizi sektoriiniin gelismekte olan gérinimine tezat olusturan glven-
cesiz calisma, uzun bolim sdrelerinin yarattigi is yukd (Bulut, 2016), reyting
kaygisi, erken finaller ve RTUK baskisi (Atesalp, 2016) senaristlerin ve diger
sektor calisanlarinin temel sorunlari arasinda 6nde gelmektedir.

Aytekin ve Eroglu, senaristin isini “seyircinin pesine takilacagi bir dis or-
tami tasarlamak” (2014, s. 15) seklindeki tanimlamaktadir. Bu tanimdan anla-
silacagi lizere yaraticiliklarini Gst diizeyde kullanarak yeni 6ykiler anlatmalari
beklenen senaristler, sektorin ve calisma kosullarinin yapisindan kaynagini
alan pek cok sorundan dogrudan etkilenmektedirler. Ana akim dizi senaristle-
rinin yeni projeler hazirlarken ve senaryolarini kaleme alirken yaraticiliklarinin
cesitli nedenlerle kisitlandigi varsayimindan hareket eden bu calismanin ama-
a1, senaristlerin yaraticiliklarini olumsuz etkileyen etmenlerin tespit edilmesi
ve s6z konusu sorunlara yonelik olasi ¢oziimlerin tartisiimasidir.

Tilrkiye'de televizyon dizileri Gzerine literatir agirlikli olarak TV dizilerinin
tarihini, dizi tiirlerini, dijital donlisiim siirecinde platform dizilerini ve dizilerin
seyirci Gzerindeki etkilerini (Yagci, 2011; Serim, 2007; Kaya, 2022; Dodanay &
Aktas, 2021; Kara, 2019, Kocan & Yildiz, 2020) incelemektedir. Son yillarda ka-
leme alinan ve sektor calisanlarinin sorunlarini tartisan Tiirkiye'de Televizyon
Drama Yazarlarinin Emek Siiregleri (Yorik, 2018) ve Dramin Ardindaki Emek:
Dizi Sektériinde Reyting Sistemi, Calisma Kosullari ve Sendikalasma Faaliyetle-
ri (Bulut, 2016) gibi arastirmalar ise agirlikli olarak sektoériin ekonomi politi-
dine odaklanmaktadir. Psikoloji literatiiriiniin yaraticilik ve yaratici disinme
Gzerine tanim ve siniflandirmalarindan hareket eden bu calisma, senaristlerin
yaraticiliklarini baskilayan sosyal, kiiltlrel, ekonomik ve politik etmenleri, pro-
fesyonel dizi senaristleriyle gerceklestirilen yari yapilandirilmis gérismeler
Isiginda tespit etme cabasi acisindan 6nemlidir. Yaraticilik kavramina odakla-
nilan, dizi sektoriinin kisa tarihinin 6zetlendigi ve goériismeler neticesinde edi-
nilen bulgularin bes tema (zerinden betimleyici bir yaklasimla analiz edildigi
U¢ bolimden olusan calismanin, yalnizca iletisim bilimi literatiriine degil dizi
sektori ve calisanlarina da yarar saglamasi hedeflenmektedir.

Yaraticilik Kavrami Uzerine

Senaristlerin yazim siirecinde yaraticiliklarini olumlu ve olumsuz anlamda et-
kileyen etmenleri tartismadan 6nce, yaraticilik Gzerine olan literatiiri ayrintili
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olarak taramak; yaraticilik kavraminin tarihsel siirec icerisinde ve farkli disip-
linlere 6zgi birbirinden Farkli tanimlarini incelemek faydali olacaktir. Yapmak,
Gretmek anlamlarindaki Latince “creare” kékinden tiretilen (O'Quin & Bese-
mer, 1999, s. 413) yaraticilik (creativity) Gzerine ilk disiinceler, ilk¢cag filozoflari
Platon ve Aristoteles’in metinlerinde karsimiza ¢ikmaktadir. Bu disiincelerin
ortak noktalari, yaratici fikirlerin ilham perilerinin araciliiyla tanrilardan gel-
mesi (Dacey, 1999, s. 310), delilikle iliskilendirilmesi (Gaut, 2010, s. 1034), ola-
danisti ve istisnai gorilmesi (Kronfelder, 2018, s. 213) seklinde siralanabilir.
19. yiizyila dek delilikle iliskilendirilmeye devam edilen yaraticilik; ikinci Diinya
Savasl oncesinde matematik, doga bilimleri, mimarlik ve estetigin arastirma
konusu haline gelmistir (Cropley, 1999, s. 512) Kavram lzerinde ayrintili olarak
duran psikoloji bilimi ise yaraticiliga ve yaratici diisiinceye yonelik genel bakisi
biyik ol¢lide degistirir.

Literatir incelendiginde yaraticilik Gzerine teori ve arastirmalarin cogunlu-
dunun yaratici kisi ve 6zelliklerine odaklanmis oldugu goriilse de (O'Quin & Be-
semer, 1999, s. 413), kavram genel olarak ¢ farkli boyutuyla tartisiimaktadir:
“yaraticl”, “yaraticilik” ve “yaratim” (Walia, 2019, s. 2). 1950’li yillardan itibaren
yapilan 6ncii calismalarda, yaratic kisinin ¢ok zeki olmasi gerektigi Gizerinde
onemle durulsa da kisa siire icinde bu disiinceden vazgecildigi gorilir. Bu do-
nemde, J. P. Guilford basta olmak lzere yaraticilik kavramini kisilik yondyle ele
alan arastirmacilar, yaraticiigin “olaganiisti insanlara 6zgi tanrisal bir arma-
dan” oldugu yoniindeki kokli ve yaygin gorisiin karsisinda yer alir ve “yaratici
potansiyelin popiilasyonda normal bir dagilim gésterdigini, bu baglamda her
bireyin yaraticilik potansiyeline sahip oldugunu, ancak yaraticiligi az ya da ¢ok
ketlenmis, engellenmis bireylerden soz edilebilecegini” (Yontar, 1993, s. 20)
savunurlar.

Her bireyin yaratici diisiinme becerisine sahip oldugunu ileri siiren T. M.
Amabile, bireysel yaraticiligin ic ana bilesenden olustugunu ifade etmektedir:
Uzmanlik veya alan becerileri, yaratici diisinme becerileri ve i¢csel motivasyon.
Uzmanlik, yaratici calismanin temeli olarak kabul edilir, ¢link( yeni fikirler hic-
likten degil alanla ilgili kazanilmis bilgi ve becerilerden dogar (Al-Ababneh,
2020, s. 247). Dorfler ve digerleri, Understanding Creativity (2010, s. 18) baslikli
makalelerinde uzmanlik ve yaraticilik iliskisini su 6rnekle mizahi bir dille acik-
lamaktadirlar: “Cogu kisi Dali ve Bunuel'in yaratici bireyler oldugu konusunda
hemfikirdir. Fakat muhtemelen onlardan g6z ameliyatinizi gerceklestirmenin
yaratici bir yolunu istemezsiniz.”> Konu sanat oldugunda ise kimi zaman beceri,

T GUnimuzde yaraticilik, interdisipliner bir kavram olarak giizel sanatlar, egitim, sosyolo-
ji, antropoloji, ekonomi, mihendislik, saglik, reklamcilik ve yonetim gibi farkli alanlarda,
genis bir yelpazede karsimiza cikmaktadir. Her disiplinin kavrama farkli bakis acilariyla
yaklastig, farkli tanimlamalar ve siniflandirmalar gelistirdigi dikkati ceker (Gimustekin,
2020, s. 131). Calismada agirlikli olarak psikoloji biliminin literatiriinden faydalanilacagi
belirtilmelidir.

2 Diger yandan Sternberg, “bir alanla ilgili bilgi, kapali ve yerlesik bir bakis acisina neden
olabilir ve bu da bir kisinin gecmiste sorunlari gordiigu yolun 6tesine gecmemesine ne-

ETKILESIM | 239



Dilara BALCI GULPINAR

bilginin 6niine gecebilir; yaratici kisinin uzmanlastigi alanda duyma, ritim duy-
gusu, beden esnekligi vb. yatkinliklarinin yiiksek olmasi gerekir (Aglug, 2013, s.
6). Kisinin yaraticiliginin, kendinden 6nceki yaratici calismalara erisimiyle arta-
cagi da Gizerinde durulan gériisler arasindadir: “Onemli olan yaratici kisinin (...)
bircok kisi tarafindan katkida bulunan, incelenebilen, analiz edilebilen, dene-
nebilen ve degistirilebilen zengin, slirekli artan materyallere erisebilmesidir”
(Simon, 2001, s. 209).

Yaratici, “problemi bulma” ve “problemi ¢c6zme” becerisi olan ve bu siirec-
te icsel motivasyonu takip eden kisi olarak tanimlanabilir (Al-Ababneh, 2020,
ss. 246-247). R. J. Sternberg, bu kisilerde olmasi gereken {i¢ entelektiiel be-
ceri Gzerinde 6nemle durur: “a) sorunlan yeni yollarla gérme ve geleneksel
disincenin sinirlarindan kagma, b) fikirlerinden hangisinin takip edilmeye de-
der oldugunu ve hangisinin olmadidini anlama analitik becerisi ve c) baskala-
rini fikirlerinin degerine nasil ikna edecegini bilme pratik-baglamsal becerisi”
(Sternberg, 2006, s. 88). Diger arastirmalarda ic gori, cesaret, esneklik ve risk
alma gibi faktorlerin de yaratici kisi 6zelliklerine dahil edildigi gérilmektedir
(Cropley, 1999, s. 516).

Son donemde yapilan calismalarda, ge¢mis deneyimlerinden, bilgi ve hayal
gliciinden basariyla faydalanan yaratici kisinin, yaratici aktiviteye ihtiyac duy-
masinin nedenleri de tartisilmaya baslanmistir: Birey ¢cevresiyle tam bir denge
icindeyse, hicbir meydan okuma ihtiyaci duymuyorsa ve yerlesik olana uyum-
lanmayi se¢misse, yeni ve yaratici Gretime gerek olmadigi diisiinilebilir (Walia,
2019, ss. 4-5).2 Dolayislyla yaratic kisi, zeki olmanin 6tesinde biraz da “norm
disi” kisi olarak tanimlanabilir ve yaratici kisilik 6zellikleri “sorgulayici, kaliplar-
dan kurtulan, 6nceki deneyimi asan, denenmis ve standartlasmis olana kusku
duyan, marjinal olan, risk alabilen, seriivenci, 6zgir, geleneklere uymayan, asi,
hayal glici kuvvetli ve merakli” (Onur ve Zorlu, 2017, ss. 1538-1544) vb. seklin-
de cesitlenir.

Yaraticilik Gizerine arastirmalar ikinci olarak yaraticiligin siirecle olan iliski-
sine odaklanmaktadir. Bu calismalarda agirlikli olarak problem ¢6zme becerisi,
disiinme siirecinin asamalari ve yaratici diisiincenin gelistirilip gelistirileme-
yecedi sorusu lizerinde duruldugu (Rhodes, 1961, s. 308) sdylenebilir. Yaratici-
ligin siirec boyutu lzerine calisan arastirmacilardan E. P. Torrance, yaraticiligi
bosluklari ve eksik 6geleri sezip tamamlama, tahminde bulunma, varsayimlar
Gretme, varsayimlari test etme, sonuclari karsilastirma, sinama, degistirme ve
sonucavarma sireciolarak tanimlamistir (Akt. Aglug, 2013, s. 4; Yesilyurt, 2020,

den olabilir” (2006, s. 89) sozleriyle bilginin rutin kullaniminin yaraticilik Gzerindeki olum-
suz etkisini hatirlatir.

3> Bu noktada dustnceler ikiye ayrilmaktadir. Freud'un izinden giden arastirmacilar, ken-
disine 6zgUrlik taninan cocuklarin kendi iradesine sahip olup yaratici potansiyele sahip
olacagini ifade ederlerken, Weisberg ve Springer gibi cevre teorisyenleri yaraticiligin co-
gunlukla cocuklukta ciddi kisisel zorluklar yasayip, bunlarin Ustesinden gelinmesinin bir
sonucu oldugunu ileri sirmektedir (Dacey ve Madaus, 1969, ss. 63-64).

240| ETKILESIM ‘Y|l6‘5ay|12‘ Ekim 2023



Tiirkiye dizi sektériinde senaristlerin yaraticiliklarini olumsuz etkileyen etmenler ve ¢6ziim onerileri

s. 3879). Benzer sekilde yaraticiligi problem ¢6zme siireci olarak ele alan erken
donem sosyal psikologlarindan Graham Wallas, yaratici siirecin dort evreden
olustugunu belirtir: “Hazirlik, Kulucka, Disiincenin Aydinlanmasi ve Sonucla-
rin Dogrulanmasi” (akt. Aslan, 2001, s.16). Daha sonraki yillarda arastirmacilar,
Wallas'in yaratici siirec modelini temel alarak detaylandirmislardir. Ornegin,
E. K. Harris'in yaratici siireci “(1) ihtiyacin taninmasi (2) Bilginin toplanmasi (3)
Bilgiyi isleyen diisiince etkinligi (4) Coziimlerin tasarlanmasi (5) Dogrulama (6)
Uygulamaya koyma” (akt. Aslan, 2001, s. 17) olmak Gzere alti evreye ayirir. D.
J. Treffinger’in cok daha basit ve spesifik modeline gore ise yaratici siirecin ilk
evresi problemi tespit etmek ve anlamak, ikinci evresi fikir Gretmek ve fikirleri
detaylandirmaktir. Uciinci ve son evre olan eylem planlamasi, ¢6zimii ve ka-
bul gérmeyi icermektedir (akt. Bourgeois ve digerleri, 2014, s. 2). Tiim bu mo-
deller 1siginda yaratici siire¢ problem tespitini; akici, esnek, 6zgiin ve detayli
disiinme gerektiren fikir gelistirmeyi ve kabul géren ¢6ziimi iceren uzun bir
siirec seklinde 6zetlenebilir.

Yaraticilik Gizerine arastirmalarin Gglinci odak noktasi, -son dénemde 6n
plana ¢ikmaya baslayan- yaratici Grindir. Gaut'a goére yaraticligin 6zgiin ve
degerli seyler Gretme kapasitesi oldugu konusunda genis bir fikir birligi bulun-
maktadir (2010, s. 1039). Daha acik bir ifadeyle, yaratici Griinlin iki temel krite-
ri karsilamasi beklenmektedir: 1) Alisilmadik derecede yeni, 6zgiin ve orijinal
olma; 2) Onaylanma ve deger gérme (Kasof, 1999, s. 148). Uriiniin yaratici ka-
bul edilmesinde 6ncelikli olarak yeni ve 6zgiin olmasi sarti aransa da yeni olan
her sey yaraticl siirecin Griini olarak diisiinilmemektedir. Ozginliik kriterini
Kronfelder su ciimlelerle aciklar: “Eger sadece yeni bir kiltir parcasi yaratir-
saniz -insanlarin (ve bazi hayvanlarin) her zaman yaptigi gibi- o zaman antro-
polojik ve sayisal anlamda yeni bir sey yaratirsiniz, ancak terimin dar anlamiyla
yaratici degilsiniz” (2008, s. 214).*

Yaraticl Grindn ikinci kriteri olan “onaylanma ve deder gérme” Griinin
degeri, kullanistiigi ya da uygulanabilirligi ile iliskilidir. Bu kriter sanat calis-
malarinda Griindn stilini, zarafetini veya estetik kalitesini de betimlemektedir
(O'Quin ve Besemer, 1999, s. 415). Uriiniin yeni ve nadir olmasinin yaratici ka-
bul edilmesinde yeterli gériillmemesinin temel sebebi, orijinal fikirlerin kimi
zaman ise yaramaz olabilecegidir. Dolayisiyla saygi uyandiran tabiatr olmasi
gereken yaratici Grinin (Runco ve Jaeger, 2012, ss. 92-93) herhangi bir soruna
tatmin edici ve akillica bir ¢6ziim de getirmesi beklenir. Bu Griin sonuclandiril-
mali, diger insanlara iletilmeli, onlar tarafindan kabul edilmeli veya en azindan
hos gorilmelidir (Cropley, 1999, s. 518).

Mel Rhodes (1961) kisi, siirec ve Griiniin yani sira yaraticiigin cevre ile olan
iliskisi Gzerinde durur ve bu dért unsuru “yaraticiligin 4 P*'si” seklinde adlandi-

4Buna ek olarak, fikirlerin yoktan var olmadigini da belirtmek 6nemlidir. Yeni fikirler cogu
kez eskilerin yeniden formdle edilmis hali oldugundan, yaratici Grindn eski olanlari sen-
tezleme seklinde disiinilmesi de mimkdndur (Yesilyurt, 2020, s. 3880).

> The Four P’s of Creativity: Person, Process, Press, Product.
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rir. Yaraticiigin cevre ile olan iliskisi, yaratici kisinin faaliyet gosterdigi ortami,
yaraticilik icin elverisli ve engelleyici olan kosullari temsil eder: “Sosyal, kilti-
rel ve fiziksel ¢cevre yaratici davranislarin ortaya ¢ikmasina neden oldugu gibi,
engel de olabilir” (Yontar, 1993, s. 17). Sternberg’e gore yaraticiligin gelismesi
icin yaratic fikirleri destekleyen ve édiillendiren bir ortama ihtiya¢ duyulmak-
tadir. Cevresel destek olmadan, kisi yaratici potansiyelini hicbir zaman deger-
lendiremeyebilir (2006, s. 89). Dolayisiyla, yaraticiigin basarisi ile toplulugun
Uyelerinin yeni fikirlere karsi onyargilari ya da duyarliliklari arasinda belirgin
bir iliski oldugu ileri siiriilebilir (Chua ve digerleri, 2014, s. 3). insanlar yeni fi-
kirlere her donemde ayni 6lclide acik olmayabilir. Dolayisiyla yaratici bir fikir
bir asamada gérmezden gelinirken ilerleyen yillarda takdir kazanabilir (Walia,
2019, s. 2). Tam da bu nedenle Davis, “kiiltlrel bariyer”i yaraticiligin 6niindeki
bes temel engelden biri (digerleri 6grenme ve aliskanlik bariyeri, kural ve ge-
lenek bariyeri, algisal bariyer ve duygusal bariyer) olarak kabul eder. Davis'e
gore kdltir, destekleyici olmaktan ziyade engelleyicidir ¢inki gelenekler, t6-
reler, 6grenilen toplumsal aliskanliklar, kati inanclar, sosyal norm ve beklen-
tiler kisiye fFarkli olma korkusunu ve uyum saglama arzusunu asilamaktadir
(1999, s.168).¢ Toplum, statiikoya muhalefeti can sikici ve saldirgan gérmeye;
dolayisiyla yenilikci fikirleri gérmezden gelmeye egilimlidir (Sternberg, 2006,
s.90).

“Ogrenme ve aliskanlik” bariyeri, Davis'e gére yaraticiligin éniindeki en be-
lirgin engel olup, kisinin rutin dil ve davranis kaliplarini tanimlar. Cocukluktan
itibaren 6grenilen, aliskanlik haline gelen bu kaliplar, giinliik yasantinin siirdi-
rilmesi acisindan avantajli olsa da yeni olasiliklarin gorilmesini zorlastirmak-
tadir. Benzer sekilde “kural ve gelenekler” de sistemin calismasini saglayan
ancak yaraticlik Gizerinde olumsuz etki eden yazili ya da yazili olmayan diizen-
lemeleriifade etmektedir. “Algisal bariyer”, kisinin dogumundan itibaren “sey-
leri” tanidik sekillerde algilama becerisinden kaynaklanir; bu siirec yeniiiliskiler
kurmanin, anlam ve fikirler Gretmenin 6niine ge¢cmektedir. Son olarak “duy-
gusal bariyer” kisisel, psikolojik sorunlara isaret etmektedir. is ve aile yasanti-
sindaki problemler, ekonomik sikintilar, saglik sorunlari, giivensizlik, risk alma,
motivasyon eksikligi ve basarisizlik korkusu bu sorunlardan bazilaridir (1999,
ss. 166-169). Yesilyurt ise bu engellere, egitim dizeyinin ve fazla teorik bilginin
zaman zaman yarattigi olumsuzluklari, yiiksek egoyu, zaman ve is yogunlugu-
nun yarattigi sikintilari, diger uzmanlarin ya da 6nceki deneyimlerin sorgulan-
madan dogru kabul edilmesini vb. eklemektedir (2020, ss. 3891-3894).

Yaraticiik Gzerine farkli disiplinlerden arastirmacilarin calismalari, yara-
ticigin tanimlanmasi zor ve ¢ok boyutlu bir kavram oldugunu gozler 6niine

¢ Toplumsal normlarin gicl ve yaptirim derecesinin belirledigi kaltarel sikilik, yaratici-
lik Gzerinde belirgin rol oynamaktadir. Kulttrel sikiigin fazla olmasi bireylerin paylasilan
normlara gore davranmalarina, yiksek dirti kontrold uygulamalarina, hatalardan kacin-
malarina ve oto sansir uygulamalarina neden olur. Yaratici performans icin normlardan
sapma gerektiginden, siki kilttrlerde yaratici calismalar yapmak giclesmektedir (Chua
ve digerleri, 2014, ss. 3-10).
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sermektedir. Kavrama iliskin sorulmasi gereken son ve belki de en 6nemli soru
sudur: “Yaraticlik gelistirilebilir mi?” Sternberg, Nature of Creativity adli ma-
kalesinde bu soruya olumlu yanit vererek, yaratici faaliyette bulunan kisiye
bir dizi 6neride bulunmaktadir. Buna gore kisi sorunlari tanimlama, varsayim
Uretip analiz etme, zorluklari belirleme ve asmaya calisma, fikirleri hayata ge-
cirme ve ilgili kisiye satma becerisi kazanmaya calismalidir. Bunlara ek olarak,
fazla teorik bilginin dezavantajlarindan kacinilmali, farkli bakis acilari denen-
meli, makul risk alinmali, hatalara izin verilmeli, sorumluluk alinmali, is birligin-
den ve farkli fikirlerin carpismasindan faydalanilmalidir. Son olarak faaliyette
bulunan kisinin sevdigi isi yapmasi, yaratici bir rol model almasi, yaraticiligini
odiillendirirken bir yandan hazzi geciktirmesi, cevresi ile uyumunu giclendir-
mesinin yani sira entelektiel gelisimini siirdiirmesi (2006, s. 91) yaraticiiginin
gelismesinde olumlu rol oynayacaktir.

Psikoloji literatiiriinin yaraticilik ve yaratici disiinme Uzerine tanim ve si-
niflandirmalari Gzerine olusturulan bu genel cerceve, 1970'li yillarin baslarin-
dan glinimiize yerli diziler kaleme alan senaristlerin karsi karsiya kaldiklari so-
runlari dederlendirme siirecinde faydali olacaktir. Senaristlerin yaraticiliklarini
olumsuz etkileyen etmenler, s6z konusu kavramsal cerceveyle iliskilendirile-
rek saptanmaya ve analiz edilmeye calisilacaktir. Dizi senaristlerinin yaraticilik
sorunu ve dizi sektériiniin yapisi arasinda giicli bir iliski oldugu varsayimin-
dan hareketle, calismanin ikinci béliminde Tirkiye'de TV dizilerinin tarihi ve
sektorin yapisi Gzerinde durulacaktir. TV dizileri kaleme alan senaristlerin ya-
raticiliklarini olumsuz etkileyen etmenleri incelemeden 6nce sektériin yapisi
Gizerinde durmak, goérisilen senaristlerden alintilanan sorunlarin daha iyi an-
lasilmasini saglayacak; konu ile ilgili akademik calismalar ve yari yapilandirilmis
gorismeler arasinda iliski kurulmasi, analiz bolimiinde s6z konusu sorunlara
¢Oziim onerileri sunmayi kolaylastiracaktir.

Tiirkiye'de TV Dizilerinin Kisa Tarihi

Seyircinin TV dizileri ya da dramalarla ilk karsilasmasi, TRT'nin’ yayin hayati-
nin ilk yillarinda, Bedava Diinya Gezisi (1972) gibi yabanci yapimlarin Tirkce
seslendirilmesi yoluyla gerceklesir (Kocan & Yildiz, 2020, s. 768). Bu yillarda
(1971-1973) Uzay Yolu, Gérevimiz Tehlike, Kacak gibi yabanci dizilerin gordigi
ilgi, yerli dizilerin cekilmeye baslamasinda etkili olur. 1974 yilinda yayinlanma-
ya baslayan ‘sitcom’ niteligi tasiyan Kaynanalar, ilk yerli televizyon dizisi olarak
kabul edilmektedir (Doganay & Aktas, 2021, ss. 858-859). Ertesi yil Halit Ziya

7 Tlrkiye'de televizyonculugun tarihinin miladi, 9 Temmuz 1952 tarihinde baslayan istan-
bul Teknik Universitesi stiidyolarinda haftanin belirli giinlerinde yalnizca istanbul'a yapi-
lan ITU TV yayinlari olarak kabul edilir (Serim, 2007, 5.15). TRT'nin 1 Mayis 1964 tarihinde
cikarilan yasayla kurulmasini, 31 Ocak 1968 tarihinde ilk deneme yayinlarina baslamasi
izler (Okumus, 2020, s. 39). 1971 yilinda iTU stiidyolarinin devralinmasiyla TRT, istanbul
Televizyonu adi altinda yayin yaparak, uzun yillar tekel olusturur (Serim, 2007, s. 35).

ETKILESIM | 243



Dilara BALCI GULPINAR

Usakligil'in ayni adli eserinden uyarlanan Ask-r Memnu (Halit Refig, 1975) adli
mini dizinin basarisinin ardindan ise Litfi Akad, Metin Erksan, Feyzi Tuna gibi
kurum disindan Gnli yonetmenlere az bélimli edebiyat uyarlamalari ismar-
lanmaya baslanir.

ilk dizilerden itibaren yasak ve sansiir -RTUK'tin kurulmasindan neredeyse
yirmi yil 6nce- Metin Erksan’in Bes Hikaye dizisinin bélimlerinden biri olan Ha-
nende MeleK'in (1975) sosyalist yazar Sabahattin Ali'den uyarlanmasi nedeniy-
le bir siire yayina girememesi; Halit Refig'in Kemal Tahir'in Yorgun Savas¢radli
romanindan uyarladigi ayni adli dizinin (1979) negatifinin yakilmasi; Feyzi Tu-
na'nin, Mithat Cemal Kuntay'in Ug [stanbulromanindan uyarladigi ayni adli mini
dizide (1983) ilk bolimin makaslandigini aciklamasi gibi 6rneklerden anlasi-
labilecegi Uzere etkisini yogun olarak hissettirmektedir (Serim, 2007, ss. 97-
123). 1980'li yillarin ortalarinda ekonomik sorunlar nedeniyle biiyiik biitceler
gerektiren bu uyarlamalarin yerini, “gérece daha diisik maliyetli, aileyi, mu-
hafazakar, mitevazi toplumsal yasami konu alan; rejime, diizene ve ekonomik
sorunlara uyumlu yapimlar” (Yagca Aksel, 2011, s. 26) almaya baslar. Perihan
Abla (Yalcin Mentes, 1986) ve Bizimkiler (Yal¢in Yelence, 1989) bu tarz dizilerin
onde gelenleridir.

ilk 6zel televizyon kanali olan Magic Box'un Star 1 ismiyle 1 Mart 1990 tari-
hinde yasa disi olarak yayin hayatina baslamasi yalnizca TRT'nin yayincilik teke-
lini sona erdirmemis; dizi sektori agisindan da bir doniim noktasi olusturmus-
tur (Kaya, 2022, s. 23). Magic Box'un kurulmasini Teleon, Show TV ve Kanal 6
gibi kanallarin arka arkaya acilmasi izler. 1990’l yillarin ilk yarisinda 6zel kanal-
larin yayin kusagini, yerli yapimlar icin heniz altyapinin olusmamasindan 6ti-
ri, talk showve eglence programlari, yerli ve yabanci filmler olusturur. 1994 ve
1995 yillarindan itibaren yerli dizilerin sayisal artisi, yizlerce yapim sirketinin
acilmasiyla sonuglanir (Tizin Atesalp, 2016, s.19). Boylece 1998 yilindan itiba-
ren 6 blyiik kanalda her hafta yaklasik 30-35 dizi yayinlanmaya baslar (Yagci
Aksel, 2011, s.33).2000-2007 yillari arasindaise 179 yapimcinin, alti ylize yakin
dizinin cekimini gerceklestirdigi dikkati ceker (Yorik, 2018, s. 811). Dizi sek-
torinin ulusal capta gelismesi, dizi senaryolarinin edebiyat uyarlamalariyla
sinirli kalmayarak 6zgiinlesmesine ve cesitlenmesine yol acar; cok sayida yeni
senaristin sektoére dahil olmasina olanak yaratir. Ote yandan bu senaristler,
eserlerini kaleme alirken iki temel engelle karsi karsiya kalmaktadir: Reyting
kaygisi ve RTUK baskisi.

1990'li yillarin baslarindan itibaren TRT ve 6zel kanallar arasinda reklam
gelirleri bakimindan biiyiik bir rekabet yasanmaya baslanir. Bu rekabet, giini-
mize dek dizilerin icerik, siire ve yayinda kalma siireclerinde basat rol oyna-
maktadir. Tek kanallidénemin sonunda yalnizca TRT icin gerceklestirilen izleyi-
ci 6lciimleri, 1990-2012 yillari arasinda AGB Nielsen sirketi tarafindan yuratalir
(Bulut, 2016, s. 88). Bu dlciimlere goére haber programlari ve diziler, seyircinin
en cok ilgi gosterdigi programlar arasindadir (Oztiirk & Atik, 2016, s. 69). Rey-
ting sistemi dizilerin yayinda kalma siiresi Gizerinde belirleyici olup, reytingle-
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ri diisiik olan bir yapima seyirciye ulasma sansi tanimamaktadir (Doganay &
Aktas, 2021, s. 860). Yiiksek maliyetlerle cekilen dizilerin reyting kaygisindan
otirld toplumun her kesimine seslenme cabasi, kolay anlasilir ve benzer olay
orgllerinin tekrarlanmasiyla sonuclanir (Kocan & Yildiz, 2020, s.766). Bu do-
nemde dizilerin %90"1 6zel yapim sirketleri tarafindan cekilip televizyonlara
satildigindan risk alinmasindan kacinilir; yeni projeler daha 6nce basarili ol-
mus yapimlara benzetilmeye calisilir ve tirsel cesitlilik azalir (Tizin Atesalp,
2016, ss. 23-30). Tizlin Atesalp’e gore “Dizilerin basarisinin tek 6lciiti olarak
reytinglerin gorilmesi, sektorde yaratic islerin hayata gecirilmesini engelle-
yen bir ekonomik determinizmin egemen hale gelmesine neden olmaktadir”
(2016, s. 30).

Aralik 2011 tarihinde, TIAK®In, TNS sirketi ile yeni bir anlasma imzalama-
siyla Tlrkiye'de reyting olciimlerinin ekonomi politigi biyik 6lclide degisir.
Ozellikle AB grubunun egitim durumu yerine ekonomik durumunun éne cika-
rilmasi, televizyon diinyasinin ideolojik olarak dénistirilmesi sirecinin ilk ba-
samaklarindan biri olarak yorumlanir (Bulut, 2016, s. 88). Bulut'a gore reyting
sisteminin bu doniisimi “glivencesizligi derinlestirip calisma saatlerini arttir-
mis, buna paralel olarak da dizi sektoriindeki calisanlarin bos zamanlarinin ne-
redeyse yok olmasina yol acarken, bedensel bir kiilfet getirmis ve calisanlarin
yaraticiliklarini sinirlandirmistir” (2016, s. 88). 2010’lardan itibaren dizi sire-
lerinin 6nce doksan, sonra yiz yirmi dakikalara yiikselmesinin temel nedeni
ise dizi maliyetlerinin artmasi ve reklam cretlerinin maliyetleri karsilamada
yetersiz kalmasidir. RTUK'tin aldigi karara gére kanallarin bir saatte en fazla
12 dakika reklam yayinlayabilmesi, kanal yonetimlerini 6zet ile birlikte prime
time'in biiyik bolimind bir dizinin tek bélimine ayirmaya iter (Doganay & Ak-
tas, 2021, s. 860). 2010 yilinda senaristlerin ve dizi sektori calisanlarinin “Yerli
dizi yersiz uzun” sloganiyla eylem yapmalari ve dizi siireleri basta olmak (izere
calisma kosullarini protesto etmeleri dizi siirelerinin uzamaya devam etmesi-
nin 6niine gecememistir (Bulut, 2016, s. 82).

Dizi senaryosu yazim sirecinde senaristlerin karsi karsiya kaldidi ikinci en-
gelin ise RTUK baskisi oldugu ileri siiriilebilir. Radyo ve Televizyonlarin Kurulus
ve Yayinlari Hakkinda Kanun'un 20 Nisan 1994 tarihinde yirirliige girmesinin
ardindan (Serim, 2007, s. 396) diziler basta olmak (zere TV yayinlarina yone-
lik denetim sikilasir. S6z konusu denetim Tiziin Atesalp’e gore yalnizca argo
ifadeler, cinsellik, politik gondermeler ile sinirli olmayip siyasal konjonktiire
gore sirekli degismektedir. Buna ek olarak yapimcilar ve kanal yénetimlerinin
heniliz senaryo asamasinda ilk denetimi gerceklestirmeleri, senaristler Gzerin-
de biiyiik baski olusturmakta ve bu durum 6zgiin dizilerin kaleme alinmasinin
onlne gecmektedir (2016, ss. 31-32).

Erken finaller, RTUK baskisi ve benzer sorunlarin varligina karsin 2000’lerin
basindan itibaren dizi Gretimindeki biiyiik artis ve i¢ pazarin genislemesi, ya-
pimailarin yurt disi satislara yonelmeleriyle sonuclanir. 2001 yilinda Deli Yiirek

8 Televizyon izleme Arastirmalari Anonim Sirketi.
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dizisinin Kazakistan'a ve 2007'de Gimdis dizisinin Ortadogu ve Balkanlar'a sa-
tilmasinin ardindan, yerli dizilerin biyiik bolimi Ortadogu, Balkanlar, Uzakdo-
gu, Latin Amerika (Oztiirk & Atik, 2016, ss. 68-75), Afrika ve Orta Asya'da yer
alan 76 tlkeye ihrac edilmeye baslanir (Tizin Atesalp, 2016, s.21). Son yillarda
Tirk dizileri diinya genelinde 400 milyon kisi tarafindan izlenmektedir. Tirkiye
ise Amerika'dan sonra en fazla dizi ihracati yapan ikinci Gilke konumuna yiiksel-
mistir (Oztirk & Atik, 2016, s.75). Ote yandan sektériin biiyiimesi ve yurt disina
acilmasi senaristleri heniiz olumlu acidan etkilememekte; senaristlerin talep-
lerine ragmen yurt disi yayinlarindan telif Gicreti alamadiklar gorilmektedir.?

Yontem

Bu calismada TV dizi sektoriinde son Gc yildir aktif olarak calisan 11 profesyo-
nel senaristile yari yapilandirilmis gorismeler gerceklestirilmistir. Gorismeler
icin hazirlanan sorulara iliskin olarak Yasar Universitesi Etik Kurulu'na basvu-
rulmus ve onay alinmistir (Tarih:31.01.2023, Sayi: 38864). Goriisme yapilan se-
naristlerden bazilari TV ve sinema filmleri, belgeseller ve internet platformlari
icin dizi ve film senaryolari kaleme almis olsalar da agirlikli olarak haftalik ve
glinlik ana akim TV dizilerinde yazarlik yapmaktadirlar. Gorlsilen senaristler-
den 3’0 30'lu, 6's1 40'li ve 2'si 50'li yaslarda olup sektore giris tarihleri 1998 ve
2017 yillari arasinda degismektedir. Calisma icin goriisme yapilan senaristlerin
sorulari 6zglrce yanitlamalari adina kimliklerinin gizli tutulmasi tercih edilmis;
yapilan dogrudan ve dolayli alintilar, S7'den S77’e degisen sekilde numaralan-
dinilmistir. Yaraticiligi olumsuz yénde etkileyen etmenlerin ve ¢6zim onerile-
rinin daha iyi anlasilmasi adina senaristlere yonlendirilen sorular, bes baslik
altinda toplanmistir:

1-"Yaratici kisi: Senarist’,

2-'Yaratici sirec: Dizi Projesi Gelistirme ve Hayata Gecirme’,
3-‘Yaratici Griin: Yayina Giren Diziler’,

4-'Cevre Etkisi: Seyirci ve Digerleri’,

5-'Coéziim Onerileri'.

Toplam 654 dakika siiren 11 online goriisme desifre edilerek, bulgular betim-
leyici bir yontemle yorumlanmistir.

° Yerli dizi sektoriindeki bir baska gelisme, 2016 yilinda Puhu TV, Blu TV gibi yerli plat-
formlar ile Netflix Tirkiye'nin yayinlarina baslamasiyla internet dizilerinin cekilmesi ve
seyirciden buyik ilgi gérmeye baslamasidir (Cagil & Masdar Kara, 2019, s.12). Bu plat-
formlara Exxen ve Gain'in de eklenmesiyle ve Disney+ Turkiye'nin acilmasiyla dijital tele-
vizyonculugun reyting sisteminden bagimsiz olarak cesitlenmesi, dizi sektériine yeni bir
soluk getirmistir. Ote yandan platformlar icin tretilen yerli diziler ve bu dizilerin senarist-
lerinin karsilastigi sorunlar, ana akim dizilere odaklanan bu calismanin arastirma konusu-
nun disinda kalmaktadir.
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Bulgular ve Yorum
Yaratici kisi: Senarist

Calismada, sosyal psikologlarin yaraticiigin dogustan gelmedigi ve gelis-
tirilebilecegdi; yaraticiigin normal dagilim gosterdigi seklindeki gorislerinden
(Akt. Yontar, 1993, s. 20) hareket edilmis ve Tirkiye dizi sektoriinde calisan
senaristlerin ortalama yaratici potansiyele sahip oldugu varsayilmistir. DolayI-
siyla bu kategoride, senaristlere uzmanlik ve yazma becerisi kazanma lizerine
sorular yonlendirilmistir.

Yalnizca biri alayli olan ve onu Universitelerin sinema televizyon, film ta-
sarimi ve dramatik yazarlik bolimlerinden mezun senaristlerin ortak gorisle-
rine gore, iniversitede yazarlik egitimi almak sektore girisin ardindan sena-
riste avantaj saglamaktadir. Dizi senaryosunun teknik ve matematidge dayall
oldugunu (S7) ifade eden senaristler; Gniversite egitiminin ardindan sektére
daha donanimli gelindigini (57); egitimin, yaraticiigi yaratmasa da daha hizli
gelistirdigini (S77), yol gésterici oldugunu (59) belirtmektedirler. Ote yandan
senaristlerin bir bélimi Tiarkiye'de Giniversitelerde verilen yazarlik egitiminin
TV dizi senaristi yetistirmeye yonelik dersler icermediginden yakinmaktadir.
Senaristlerin “Maalesef okullarimiz da bizi bu piyasaya hazirlamiyorlar” (S77).
“Sana 6gretilen seyleri alip da Tirkiye izleyicisine uyarlamakta zorluk cekiyor-
sun” (§70). “Sanki okuldan ¢iktigimiz an sanat filmi yapacakmisiz gibi yetistir-
diler bizi” (S5) seklindeki ifadeleri bu goriisi desteklemektedir. Senaristlere
gore Universite egitimi senaristin temel bilgileri edinmesi adina gerekli olsa
dayaraticilik anlaminda yeterli dedildir; senaristlik sektorde yaza yaza ve usta
cirak iliskisiyle (S3) gelistirilmektedir.

Bilginin rutin kullaniminin olumsuz etkileri Gizerinde duran Sternberg'in
gorislerinden hareketle (2006, s. 89) senaristlere fazla matematiksel disin-
menin, editimi alinan senaryo matematigine ¢cok bagli kalmanin ne 6él¢iide
kisitlayici oldugu sorusu da yénlendirilmistir. Bu asamada senaristlerin go-
risleri degisiklik gostermektedir. Senaristlerin yedisi, 6zellikle dizi senaryosu-
nun sanattan ziyade zanaat ile iliskilendirilebilecek seri Giretime dayali yapisi
nedeniyle, matematik didstiinmenin 6énemi Gzerinde dururken; digerleri (53,
5S4, S6, S7) senaryo matematigine bagli diisiinen senaristlerin yaraticiliklarini
kullanamadiklarina isaret etmektedir: “Kirkayaga sormuslar kirkinci ayagini
hangi ayaktan sonra atiyorsun diye. Kirkayak diisinmeye baslayinca yirimeyi
unutmus. Simdi yaraticilik s6z konusu oldugu zaman biitiin kurallari bir kenara
birakacaksiniz” (53). “Sezgisel olarak yaptigin seyin ismi konuldugunda bu bir
kaliba konuldugunda gercekten ayni zamanda ket bulmak anlamina geliyor”
(54). Senaristlerin bu ifadeleri, matematik disinmenin senaryo yazimindaki
olumsuz etkilerini ortaya koymaktadir. Ote yandan séz konusu gériiste olan
senaristler de Tirkiye'de ana akim dizi senaristlerinin dizi siireleri, ekip calis-
masi ve sonraki boliimlerde belirtilecek diger etmenler nedeniyle, daha sezgi-
sel hareket etmelerinin pek de mimkin olmadigi konusunda hemfikirdirler.

Kisinin yaraticiliginin artmasinda kendinden énceki yaratici calismalara eri-
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siminin Gzerinde onemle durulmaktadir (Simon, 2001, s. 209). Yapilan goris-
melerisiginda Turkiye'de ana akim dizi senaristlerinin vakit buldukca sektorde-
ki gelismeleri, ulusal ve uluslararasi yapimlari takip etme egiliminde olduklari
soylenebilir. Gorlsiilen senaristlere gore yerli dizileri takip etmenin yaratici
slirecte avantaj ve dezavantajlari bulunmaktadir: Yerli dizileri izlemek senaris-
tin Gretim kosullarini, yeni oyunculari ve yonetmenleri tanimasini saglar (S2).
Senaristin glindemi takip etmesi acisindan yararlidir (57, S5) ve yeni fikirler
gelistirmesinde yardimci olur (S6). Ayrica seyircinin tercihlerini anlamak, ne
yazilmamasi gerektigini gormek (S70), yayindaki dizilerin kendi yazdiklariyla
benzerlik ve farkliliklarini ayirt etmek (S77) acisindan da 6nemlidir. Senaristler
bazi yabanci dizileri ve yerli dizilerin en azindan ilk bolimlerini izlemektedir-
ler ancak birbirine benzer isler yaptiklari icin etkilenebilecekleri kaygisini da
tasimaktadirlar (52, S77). Dahasi cok yogun calistiklari icin cogu kez yerli dizi
izlemeye vakit bulamadiklarini ya da ¢ok az olan bos zamanlarini bilingli olarak
bu ise ayiramadiklarini belirtmektedirler (53, 54, S5, S6, S7, S11).

Yaraticilik konulu calismalara gére problemi tespit etme ve ¢c6zme beceri-
si kazanmasi gereken yaratici birey, entelektiel anlamda kendisini gelistirme
yolunu izlemelidir. Bu goriisii onaylayan senaristler okumanin, sinemaya ve
tiyatroya gitmenin, dizi izlemenin ve sanat aktivitelerini takip etmenin yarati-
aligi besledigini (S8, S9, S71), malzeme bulmasinda (57) etkili oldugunu ifade
etmislerdir. Ote yandan, “is bitiyor, koltukta bir oturuyorum. Hic cikmak iste-
miyorum” (55). “Gittigin sinema, tiyatrodan da bir sey anlamiyorsun” (S6). “Tek
basina evde yatmak istiyorsun. Bos zamaninda kimseyi géormek istemiyorsun”
(570) seklindeki ifadelerden yogun calisan ve yipranan senaristlerin, sosyal ve
entelektiiel aktivitelere zaman bulamadiklari anlasiimaktadir.

Literatirde Gzerinde durulan risk alabilen, norm disi, denenmis ve stan-
dartlasmis olana kusku duyan, marjinal olan, 6zgir vb. yaratici kisi 6zelliklerini
sektor kosullari ve televizyon islerinin maddi sebeplere dayali hiyerarsik yapisi
nedeniyle yerli dizi senaristleriyle iliskilendirmek oldukca giictir. 11 senaristin
ortak gorisd, Turkiye ana akim dizi sektoriinde calisan senaristlerin risk alama-
diklari yoniindedir: “Tlrkiye'deki senaristler risk alamiyorlar, alamiyoruz. Ama
televizyon dizisi icin gecerli bu soyledigim sey. Dijitaller daha farkli” (54). “Risk
paydaslarla ortaya ¢ikan bir sey. Bir yénetmeniniz var, bir yapimciniz var, bir
kanaliniz var. Mesela ben risk almaya cok gondlli biriyim ama digerleri génilli
degilse sizi bir yerde frenliyorlar” (52). “Oyki konusunda risk alirsin ama ge-
reksiz bir caba olur, ¢linkd sen bunu yapima sunuyorsun” (S70). “Hicbir sekilde
risk alamiyoruz. Yani bizim icin en 6nemli faktér reyting. Reyting ne istiyorsa,
yapimci ne istiyorsa biz aslinda onu yaziyoruz” (59). Senaristlerin ifadeleri, Tlr-
kiye ana akim dizi sektoriinde risk almanin bireysel bir tercihten 6te oldugunu
ve glicligini gozler 6nline sermektedir.
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Yaratici siireg: Dizi projesi gelistirme ve hayata gecirme

Bu bélimde senaristlere bir dizi projesi gelistirirken, projeyi hayata geci-
rirken ve yazim asamasinda karsilastiklari sorunlar; risk almalarini ve yaratici-
liklarini st diizeyde kullanmalarini engelleyen etmenler konusunda sorular
yoneltilmistir.

Wallas'in belirttigi yaratici sirecin ilk evresi hazirlik asmasidir (akt. Aslan,
2001, 5.16); bu evre calismada proje gelistirme olarak ele alinmistir. Proje gelis-
tirme siirecinde senaristlerin yaraticiliklarini Gst diizey kullanmalari konusun-
dakiilk engel, “siparis projeler” olarak distinilebilir. Yerli dizi sektoériinde yeni
dizi projeleri, senaristler ya da yapimcilar tarafindan gerceklestirilir. Gorisme
yapilan senaristlerin 8'i bu oranin neredeyse esit oldugunu, digerleri (54, S5,
S6) ana akim dizilerde siparis islerin 6ne ciktigini ifade etmektedirler. Ote yan-
dan yapimcilardan gelen projeler, senaristlerin biyiik bolimi tarafindan ya-
raticiliklarint kullanma anlaminda biyik bir sorun olarak algilanmamaktadir:
“Yapimcidan da bir fikir gelir ya da elinde bir hikayesi vardir, bunu gelistirmeni
isteyebilir senden. Yaraticiligini o sekilde devam ettirirsin” (S7). Yaratici siire-
cin hazirlik evresinde 6ne cikan diger sorunlar ise senaristlerin yeni projeler
gelistirmeye zaman bulamamalari, maddi sebeplerle siparis islere yonelmeleri
ya da projelerini sunacak muhatap bulamamalarn seklinde siralanabilir: “Ben
daha proje yazmadan biri beni ¢agirir ‘gel séyle bir is yapalim’ diye” (S3). “...
kendi projemi boyle giizelce yaratacak vakti bir tirli yakalayamadim. (...)
senarist olarak maddi manevi dayanacak giliciniiz varsa o projenin kanallari
dolasip okey almasini bekliyorsunuz” (S6). ifadelerden anlasilacagi iizere se-
naristler kendi projelerini hazirlama ve sunma konusunda biyik zorluklar ya-
samaktadirlar.

Siparis Uzerine yazilan dizi senaryolarinin bir bélimind olusturan adap-
tasyonlar, risk alma ve yaratici diisinme Gzerinde belirli 6l¢lide kisitlayici go-
rilmektedir. Gorlsilen senaristlere gore yurt disinda basarili olan projelerin
adapte edilmesi, yapimcilarin ve kanallarin gelecek reytingler konusunda gi-
vende hissetmelerine ve senaristlerin 6zgln fikirler bulma konusunda tembel-
lesmelerine yol agmaktadir. Bu nedenle senaristlerin biiyiik bolim{ adaptas-
yonlari, yapimcilarin reyting kaygisi ve kendi senaristlerine duyduklari gliven
eksikligiyle aciklamaktadirlar (52, S3, 54, S5, S6, S11). Digerleri ise uzun dizi si-
relerinden dolayi ilk birka¢ bélimin sonrasinda orijinal diziden uzaklasilmasi
ve 6ykinln Turkiye’'nin sosyo kiltirel yapisina uygun hale getirilme cabasi gibi
sebeplerden 6tird yabanci dizilerden adaptasyonlarin senaristlerin yaraticiligi
Gzerinde ¢ok da olumsuz rol oynamadigini savunmaktadirlar (S7, S7, S8, S9,
S$10): "Adapte ettigin eserin 6ziine sadik kalarak, sen kendi yaraticiliginla bir
tik daha belki o anlatimi gliclendirebilirsin” (S7). "Biz genelde Giliney Kore'den
aliyoruz ve aldigin sey doért bolimde bitiyor onlarin mantigiyla. Ondan sonra
zaten yine sen lretiyorsun” (57). “...direkt Tirkiye zeminine oturtup uyarliyor-
sun. O yizden tembellestirdigini disinidyorum ama yaraticiigr 6ldirdigiani
distinmiyorum acikcasi” (57). Bu gorislerden adaptasyon siirecinin senaristin
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yaraticiligr Gzerinde olumsuz bir rol oynamadidi diisiindlebilir.

Kendi projelerini gelistirmek icin uygun kosullara sahip olan senaristlericin
kaynaklar sinirsizdir. Senaristler glinliik yasam icinde 6rnegin toplu tasimada
gozlemler yapabilmekte (52); yasadiklarindan, romanlardan, oykilerden, ma-
kalelerden, gazete haberlerinden, izledikleri filmlerden, dinledikleri mizikler-
den yararlanabilmektedirler (57, S4, S7, S9). Din, mitoloji ve efsaneler yol gos-
terici kaynaklar olarak kabul edilir (S8). Sirec icinde konuya gore avukat gibi
uzmanlarin gorislerinden de yararlanilabilir (S70).

Gelistirilen projenin yapimciya sunum asamasi i¢in senaristlerin “bible” ola-
rak adlandirdiklari bir dosya hazirlanmaktadir, ancak “bible”da dizinin kag bo-
[GmUndn 6ykisdndn, sinopsisinin ya da senaryosunun yer alacagina iliskin bir
standart bulunmamaktadir. Onceki yillarda standart olan ilk 13 bolim dykdsi
sunma zorunlulugu giinimizde ortadan kalkmistir (S7, S9). Yapimai istekleri-
ne gore degiskenlik gosterdigi vurgulansa da glinim{zde bu proje dosyalarin-
da dizinin genel hikayesinin ve karakter analizinin, bazen de ilk birka¢ bélimiin
kisa Oykisi ve/veya ilk bolim senaryosunun yer almasi ¢cok daha yaygin hale
gelmistir (S9, S77). Bu degisimin temel nedeni, anlik reytinglere bagli olarak
yapimci ve kanaldan cok sik gelen revizyonlar olarak disinulebilir. Senaristler
de s6z konusu revizyonlar nedeniyle 6nden cok fazla boliim senaryosu yazma
egilimde degillerdir: "Hicbir is yayindayken genel hikdye dosyasina gore ilerle-
miyor. Maalesef ilerlemiyor. Yani dyle olsa bizim icin ¢ok biiyiik kolaylik olur. Bu
kadar yorulmayiz. (...) Yani her sey reytinge gore degdisebiliyor” (54). “...genel
hikdyeye baktigimiz zaman gercekten sezonu karsiliyor mu? Ben hicbir sekilde
karsiladigini disinmidyorum.” (S2). “En fazla doért bolim yazarim ama soyle
olur. O dort bolim yalan olur. Ondan dolayi ben iki bolimden fazla yazmak
istemem. (...) Reyting distik gelir, iki bolimi birlestirirler bir bolim yaparlar
ya da hemen revizyona girersiniz” (57). “CUnk{ G¢ bolimle girelim ki bakalim
reyting nasil gidecek. O yiizden (yayina) girdigimizde cok ileri senaryo, sinop-
sisle baslamak ¢ok da iyi degil diye diisindyorum” (S8). “Bizde kervan yolda
dizUldyor. Bir hikaye basliyor, baska bir tarafa evriliyor. Clinkid dis etkenler cok
fazla dirtiikliyorlar ve cok fazla degismek zorunda kaliyor” (S77). Bu ifade-
lerden anlasilabilecedi gibi senaristler siirec icinde yasadiklari olumsuzluklara
bagli olarak hazirlik asamasinda projeyi bitiinliikli olarak gelistirme konusun-
da isteksizdirler.

Yazim sirecinde yaraticiigi kisitlayan dis etmenler, senaristlere gore ya-
pimcilar, kanal yoneticileri, reklam verenler, reyting 6lciimleri, RTUK sansiirii
basta olmak lizere genis bir yelpazede karsimiza ¢cikmaktadir: “Ticari kaygilar
on planda oldugu icin ve onlarin (yapimailarin) kanalla baglantilari oldugu icin
ve onlar da bu isten para kazandiklari icin tabii ki de kanal ne isterse kabul
ediyorlar ve bizden de bunu talep ediyorlar” (S7). “Reyting ve reklam verenler
zaten yapimciyi birebir yonlendiriyorlar. Onlar nasil yonlendirirse yapimci biz-
den onu istiyor zaten” (59). “Herkes ayni seyleri izliyor ve suclu senarist oluyor.
Biz bir sahne génderiyoruz, 50 kere o sahneye revizyon geliyor. Sen nasil hala
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senaristi sucluyorsun?” (S5). “Sadece kanal degil reklam verenler de belirliyor.
Mesela siz dizinize +7 ibaresi aldiginizda su oluyor: Kanal yoneticisi diyor ki
ben bebek malzemelerinin reklamini alamiyorum. Bu ne anlama geliyor? Hicbir
sekilde mistehcenlik olmayacak” (54). Senaristlerin belirttikleri faktorler risk
alinmasini kisitlamakla kalmamakta, tiim islerin birbirine benzemeye baslama-
sina da neden olmaktadir.

Senaristlere gore proje gelistirme siirecinde birka¢ cesur yapimcl trend
belirleyebilmekte, digerleri ise risk almaktan belirgin sekilde kacinmaktadir
(52). Bu siirecte kanal ve yapimcidan sik sik revizyon alan senaristler, istenilen
revizyonlari zamaninda teslim etmediklerinde, sézlesmelerine gére ceza dde-
mek yikimliligindedirler (53, S70). Anlik reyting ol¢cimleri ile karakterlerin
reytinglerine bakilmasi ve iyi reyting alan karakterleri ve akslari 6ne cikaran
revizeler istenmesi de senaristleri glic durumda birakabilmektedir (570). Se-
naristler bu “tiiccar bakisi”ni elestirseler de sektorde var olmalari icin sadece
proje asamasinda degil, tim sezon boyunca kanal ve yapimcilarin gerekli gor-
digu degisiklikleri yerine getirmektedirler.

Ana akim dizi senaristlerinin yazim sirecinde yaraticiliklarini olumsuz yon-
de etkileyen bir baska unsur RTUK baskisi ve bu baskinin neden oldugu oto-
sansir olarak karsimiza cikar. Senaristler, dizilerinin ceza almamasi icin, sigara,
icki, zararli maddeler, argo iceren sahneler kaleme almaktan ve “Tirk aile yapi-
sina, milli ve manevi degerlere ters” oldugu disinilen unsurlardan kacinmak-
tadirlar (53, S4, 57, S8). Bu sistemin en biiyiik sorunu, senaristlerin RTUK'ten
once yapimci ve kanalin hukuk departmanlarinin yogun miidahaleleriyle karsi
karsiya kalmalaridir: “Bazen hi¢ daha sete girmeden yapimcidan sey (sansdr)
yiyoruz. Diyor ki iste bu olmaz, bu gecmez. Hadi diyelim yapimcidan gecti, ce-
kildi. Ondan sonra kanalin hukuk departmani izliyor zaten” (54). “RTUK her
yerde. RTUK sadece RTUK degil yani. Yapimailarin icinde de RTUK var, siipervi-
zorlerde de var, kendi calistigin senaryo ekibinde de var.” (S5). “RTUK’e girme-
den anlattigim dért koldan zaten sansiire ugradigimiz icin, RTUK'e ¢ok gerek
kalmiyor.” (S70). Bu gériisler, baski ve sansiir mekanizmasinin RTUK ile sinirli
olmadigini gozler 6niine sermektedir.

RTUK'iin ceza verecedi unsurlara iliskin bir metnin bulunmayisi (56), ceza-
lara iliskin olarak yalnizca ihtimaller goz 6niine alinarak istenen revizyonlar ve
bolim uzunluklarinin yarattidi is yika, senaristleri yogun sekilde otosansire
itmektedir: “Ben kendimi ¢ok sansirliyorum mesela aklima gelen sahnelerin
ya da diyaloglarin yizde ellisini kullanmiyorum. Diyorum ki ya kanaldan ya
yapimcidan revizyon gelecek buna nasil olsa” (59). “...yazdiginiz hikdye geri
dondiiginde de siz bir sonraki bolim{ yaziyor oluyorsunuz. Donmemesi ge-
rekiyor” (S6). Bu gorisler 1siginda sansiiriin, RTUK, yapimci ve kanal yénetimi
Gcgeniyle sinirli kalmadigi; s6z konusu nedenlerle senaristlerin kendileri tara-
findan da uygulandidi ileri sarilebilir.

Tlrkiye'de ana akim dizi senaryosu kaleme alan senaristler, yaratici sG-
recteki evrelerde yani proje gelistirme, yapimciya sunma ve yazim sirecinde
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cogunlukla tek baslarina hareket etmemektedirler. Yerli dizilerin bélim uzun-
luklari, yeni bolimiin en hizli sekilde sete yetistirilme kaygisi ve revizyonlar;
senaristlerin kalabalik senaryo gruplari halinde ¢alismalarina yol agmaktadir.
Sternberg’in de belirttigi gibi is birliginin yaraticilik Gzerinde olumlu etkileri
olabilmektedir (2006, s. 91). Goriisilen senaristler de yaraticilik anlaminda
cogunlukla olumlu etkisi oldugunu disindikleri senaryo gruplarinin, dizi sek-
torinin kosullari geregi bir secim degil zorunluluk oldugunu ifade etmekte-
dirler.

Son dénemde haftalik dizi yazan senaristler en az lg, dort kisilik gruplar
halinde calismaktadirlar (57, 3, S7). Tek basina calisan az sayida senaristin ise
en az bir asistani oldugu belirtilmektedir (53, S8). Bu gruplar, haftalik dizilerde
5 kisiye (56, S7) giinlik dizilerde ise 8-10 kisiye ulasabilmektedir (57). Senarist-
lere gore grup halinde calismak ve hikaye, tretman ve diyalog gibi uzmanlik
alanlarina boélinmek, haftada 120-140 sayfa senaryoyu revizyonlarla birlikte
tamamlamanin tek yolu gibi gérinmektedir (S8). Ayrica farkli gorisler almak,
is bolimi ve hep beraber diisinmek de yaratici fikirler bulmakta olumlu rol
oynayabilmektedir (53, S5, 6, S7, $8). Ote yandan gériisiilen senaristler ara-
sinda tek basina derinlesebildigini disinenler (S52), birbirini ikna cabalarinin
yaraticiliga ket vurdugu gorisiinde olanlar (54) ve yalniz calisirken daha yara-
tici olsa da Gretim kosullari geregi kalabalik gruplari tercih edenler (59, S77)
bulunmaktadir. Bu senaristler sektorde yalniz calismanin gicliigiinden, hatta
imkansizligindan yakinmaktadirlar.

Senaryo gruplarinin senaristin yaraticiligi izerinde olumlu ve olumsuz et-
kileri olan bir baska unsur, hiyerarsik yapilaridir. Ekip seflerinin varligi yaratici
siirecte olumlu ve gerekli goriilse de senaristler, sefin kisilik 6zelliklerinin mo-
tivasyonlari ve dolayisiyla yaratici diisinmeleri (izerinde etkili oldugunu savun-
maktadirlar: “...seni yapimciya karsi magdur eden, senin haklarini gézetmeyen
bir ekip basi, ekip sefi ise o zaman yaratici sireci cok etkiliyor yani o ekipte
mutsuz olma ihtimalin ¢ok yiksek” (S7). “Ekip icinde sefin seni degersizlestiri-
yorsa, buldugun fikri cok kot deyip kendi fikriymis gibi anlatiyorsa motivasyo-
nunu kiryor ve yaraticiligina ket vuruyor” (570). “Zaten bir siire sonra projenin
ya da hikdyenin selameti icin dedil, ekip sefinin istedigini yapmak icin yaziyor-
sun” (54). Gorlldiga gibi grup calismasinin ve grup icindeki hiyerarsinin yarati-
cllik anlaminda olumsuz yanlari olabilmektedir. Bu noktada Yesilyurt'un belirt-
tigi gibi yiiksek ego ve deneyimli kisilerin fikirlerinin tartismasiz kabul edilme
zorunlulugu (2020, ss. 3891-3894), senaristleri yaraticilik anlaminda olumsuz
etkiliyor gibi gorinmektedir.

Yaratici iiriin: Yayina giren diziler

Gaut’a gore yaraticilik, orijinal ve onaylanan urinler Gretme kapasitesiy-
le iliskilidir (2010, s. 1039). Bu gorisi “yaratici Grin” olarak ana akim dizilere
uyarladigimizda, bu yapimlarin bir yandan 6zgin ve yenilikci olmalari beklenir.
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Diger yandan ise ana akim medyada yayina girip izleyici oélcimlerinde belir-
li 6lclide basarili olmalidirlar ¢linki Cropley'nin de belirttigi Gizere yaratici bir
Grlin ayni zamanda diger insanlara iletilmeli, onlar tarafindan kabul edilmelidir
(1999, s. 518). Dolayisiyla bu bolimde senaristlere yerli dizilerde 6zgiin bir an-
latimin 6ndne gecen bélim uzunluklari, bélim sayilari ve baskin tirler Gzerine
sorular yoneltilmistir. Seyircinin onayi ve begenileriise reyting lcimlerine ilis-
kin sorular isiginda degerlendirilmistir.

Son donemde 6zgiin ve yenilik¢i yerli dizi 6rnekleriyle nadir karsilasilma-
sinin 6nemli nedenlerinin basinda dizilerin uzun bolim uzunluklarinin geldigi
ileri sirdlebilir. Gorisiilen 11 senaristten onu, sirelerin ¢cok uzun olmasinin
yaraticiliklarini olumsuz yonde etkiledigi ve ortaya cikan Griinlerin de bir siire
sonra kacinilmaz olarak birbirine benzemeye basladigi konusunda hemfikirdir-
ler. Ginimizde senaristlerin kaleme aldidi haftalik dizilerin boldm uzunluklari
ortalama 140 dakikadir (54, S5, S6, S8). Gunlik dizilerin ise bélim uzunlugu
45-60 dakika araliginda degismektedir (S7). Bu siireyi dolduracak senaryo
yazma zorunlulugunda olan senaristler, 6zgiin olma sanslarini daha bastan yi-
tirmektedirler. Slreler nedeniyle senaryoda meydana gelen problemler cok
sayida ana ve yan karakter olusturma, 6ykiide tekrara disme, mizik alti ve
‘flashback’ sahnelere basvurma, uzun bakismalar, gereksiz diyaloglar seklinde
siralanabilir: “Genelde (i¢ glin (i¢ gece gibi sirlyor zaman dilimleri. Oraya siga-
bilecek mantikli hikaye bulmakta bence ¢ok zorlayici oluyor. Zaman kazanma-
ya calisiyoruz” (56). “Yasanmamis flashbackler uydurup yaziyoruz” (S6). “Laf
kalabaligi yapiyoruz her seyden énce” (S8). “iste miizik altidir béliim icerisin-
de, uzun uzun bakismalardir, on saniyede gececedin diyalogu iki, G¢ dakikaya
yaymaktir... Bunlar hep yaraticlidi 6ldiren seyler” (S9). “Hikayeleri oldiriyor
bolim uzunluklari... Ve biz o zamani doldurabilmek icin, o reklam kusaklarini
alabilsinler diye yan karakterler, ihtiyacimiz olmayan karakterler olusturmak
zorunda kaliyoruz” (S77). Senaristlerin ifadeleri, bélim uzunluklarinin yaratici
senaryo yazimi tzerindeki olumsuz etkisini ortaya koyar niteliktedir.

Projelerde finallerin belirsiz olmasi, kurulan ilk hikdye dosyasina gore ha-
reket edilmemesi ve reyting alan projelerin bolim sayilarinin uzayip gitmesi,
bélim uzunluklariyla benzer sonuclar dogurmaktadir. Ozellikle de planli bir
yol haritasi ¢ikarilip ilerlenememesi (54) tekrara disilmesinin ve kliselerin te-
mel nedenleri arasinda gosterilebilir (S7): “Reyting iyi olup béliimler uzadikca
nereye gittigini bilemiyorsun. Hikayeyi nasil anlatacagini, nereye evrilecegini
bilemiyorsun. O yizden, bir siire sonra zaten sagmalamaya basliyorsun” (59).
“...bir hikdyenin basi varsa sonu da var. Siirdiirmenin hicbir anlamiyok. Sen siir-
dirdiikce perisan oluyorsun, kalite de disiyor. Sekli semali bozuluyor” (570).

Yerli dizilerin bélim uzunluklarinin bir baska olumsuz etkisi, 140 dakikaya
yaklasan sirelerin farkli tirlerin denenmesinin 6niinde biiyiik engel olustur-
masidir. Senaristlere gére bélim uzunluklari, 6ncelikle komedi tirdnd ortadan
kaldirmistir. “Yapisi geredi cok tempolu ve ¢ok sikismis bir yapiya sahip oldu-
du icin” (54), 140 dakikada komedi temposunu yakalamak miimkiin degildir.
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Sirenin yani sira espriler fazla yerel kaldidi icin yurtdisi satislarina uygun ol-
mayan yerli sit-com, son donemde ortadan kalkmis gibi goriinmektedir (54).
Gorisillen senaristler bélim uzunluklarinin ve seyirci beklentilerinin dram ve
melodram tirlerinden yana oldugu konusunda hem fikirdirler. Seyircinin ilgi
gosterdigi konu, tir ve alt tirler ise agirlikli olarak toprak hikayeleri (53, 54),
aile konulu diziler (53, S4), siddet icerikli mafya oykileri (S4), tarihi yapimlar
(S8) ve -yaz aylarinda- romantik komedilerdir (53, S4, S7, S8). Senaristler orta-
dan kalkan ya da denenemeyen tirleri su cimlelerle aciklamaktadirlar: “Korku
cok az, bilimkurgu cok az, polisiye de cok az. Absiirt komedi de ¢ok az” (54).
“Bilim kurgu mesela, Tirk televizyonunda asla gérmeyecegimiz bir sey. Bir ya-
pimclya gotiirsen desen ki ‘Ben, bu bilim kurguyu ana akim icin yazdim' 6nce
gliler sonra seni kapidan kovar yani” (59). “iki bucuk saat izlenecek bir bilim
kurgu yapamazsiniz” (S717). “Polisiyenin ¢ok alicisi yok artik, 6nceden izleniyor-
du su anda yok” (59).

Senaristlere gore ana akim dizilerde belirtilen nedenlerden otiri yeni
oykiler anlatilamamakta ve farkl tirler denenememektedir ancak kabul
goren, seyircinin ilgi gosterdigi yapimlar Gretilmeye devam edilmektedir.
Dizilerin hedef kitlesi 6zellikle AB grubunun iceriginin degismesi nedeniyle
(54, S7) agirlikli olarak “sosyokdltiirel yapisi cok daha disik olan” (54) total
izleyici grubuna indirgenmistir. Orijinallik, bu seyirci grubunun begeni 6lgit-
lerinin basinda geliyor gibi géorinmemektedir. Dolayisiyla dizi yazarlari da
0zgin ve yenilik¢i oykiler ortaya koyma gibi bir yaklasim icinde olmaktan
uzaklasmaktadirlar. Hedef kitlenin begenileri konusunda kesin yargilara sa-
hip olamayan senaristler (52), senaryolari kaleme alirken yapimcilarin éneri-
lerine uygun olarak hareket etmektedirler (S7). Basit, yalin ve klise kodlara
dayali bir anlatimi tercih ettigi distndlen (570) izleyiciler, son donemde yerli
dizileri her zamankinden cabuk tiketme egilimindedir (55, S7, S8). Yayina gi-
ren yeni yapimlar ise dnceki yillara kiyasla cok daha kisa siirede, heniz birkag
bolimde disik reytingler nedeniyle yayindan kaldirilabilmektedir (S7, S8).
Uriiniin seyirciye ulasmamasinin tek nedeni begeni dlcitlerini karsilayama-
masi da degildir. Yerli dizi yayinlayan az sayidaki televizyon kanalinin arasin-
daki rekabet ve dizilerin yayinlandiklari giin ve saatler de disik reytingler ve
erken finaller Gzerinde etkili olabilmektedir (57).

Cevre etkisi: Seyirci ve digerleri

Yaraticilikla ilgili calismalarin son basamagdi, yaraticinin icinde yasadigi
sosyo-kiiltirel cevrenin yaraticilik Gzerindeki olumlu ve olumsuz etkisine
odaklanmaktadir. Bu béliimde Sternberg’in belirtmis oldugu cevresel deste-
gin eksikligi durumunda yaratici potansiyelin degerlendirilemeyecedi diisiin-
cesi (2006, s. 89) ve Davis'in (1999) lizerinde durdugu yaraticiigin 6niindeki
bes temel engelden “kiiltirel bariyer” ve “duygusal bariyer” Gzerinde durul-
mustur. Buna uygun olarak senaristlere, seyircilerin yeni fikirlere ne 6l¢lide
acik olduklarina ve cevresel etmenlere bagli motivasyon eksikliklerine iliskin
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sorular yoneltilmistir.

Ana akim senaristlerin yaraticiliklarini belirledigi ifade edilen kitle, dizilerin
ana izleyici grubu olan total gruptur (S7, S5, S6, S9, S10). Senaristlere gore son
derece muhafazakar ve ényargili olan bu kitlenin gelir ve ekonomik seviyesi
oldukca disuktir (S7). Senaristlerin ginlik yasamlarinda neredeyse hic temas
etmedikleri total izleyici grubunun “...en 6nemli sosyal etkinligi televizyon
olan insanlar ve ¢ok ¢ok biiyiik 6l¢lide muhafazakar kodlara sahip insanlar”dan
(54) olustugu soylenebilir. Sosyo-kiiltiirel seviyesi biraz daha yiiksek olan AB
ve ABC gruplarinin varligina karsin, senaristler dizilerin yayina devam etme-
sinde total grubun izleyici 6lcimlerinin belirleyici oldugu Gzerinde durmakta-
dirlar (51, S5, S9, S10, S11). "Artik AB seyircisi olmaniz icin Gniversite mezunu
olmaniza gerek yok. Evinizde mikrodalga firin varsa AB izleyicisiniz” (54) ifade-
lerinden de anlasilabilecegi lizere yeni reyting sistemine gecisin ardindan bu
U¢ grup arasindaki farklar belirsizlesmeye baslamistir (57).

Senaristlere gore AB grubunun donisimd, dizilerin daha homojen bir
gruba yonelik olmaya baslamasi, bu grubun muhafazakar degerlerinin gicli
olmasi; yaratici eserlerin, nitelikli TV Griinlerinin ortaya ¢ikmasi 6niindeki en
biyik engellerden biridir. Orta yas ve stil kadin TV seyircisinin sayica fazla
oldugunu disiinen (52, S3) senaristler, televizyonun sesi kapali oldugunda bile
anlasilabilecek (S6) daha kaba cizgili, daha karakter odakli hikayeler (S77) an-
latma yolunu izlemektedirler: “Bir kere zaten, diisinme bicimim tekdize olma-
ya basliyor. (...) Herkesin anlayabilecegi, ortalamanin anlayacadi, ortalamanin
kabullenebilecegi seyleri yazmak zorunda oldugun icin. Bir siire sonra sen de
ortalamaya dogru cok cekildigin icin” (59). “Daha yeni seyler deneyebilecek-
ken, hitap ettigin kesimin onu anlayamayacagini diisiinerek, daha o seviyeden,
daha o profilin bakis acgisindan yazman gerekiyor ve bu senin yaraticiligini et-
kiliyor tabii ki. Muhafazakar dederler tabii ki, politik bakis acilari goéz 6niinde
bulunduruluyor” (57). Bu durum yaratici fikirler gelistirme 6niinde belirgin bir
kiltirel bariyer olusturmaktadir.

Sternberg’e gére motivasyon eksikligi, yaratici diisinme siirecindeki te-
mel engeller arasinda gelir (2006: s. 89). Dizi sektoriinde yetersiz tcretler, be-
lirsizlik, telif sorunlari, glivencesiz ve uzun saatler boyu calisma, motivasyon
eksikligine neden olan cevresel etmenlerin basinda gelmekte ve senaristlerin
yaraticiliklari 6niinde duygusal bariyer yaratmaktadir. Senaristler motivasyon
eksikliklerini telif Gcretine kapali sozlesmelere (57, S2, 54, S7, S8), diisik rey-
tingler nedeniyle erken final yapan dizilere (56, S7, S8), senaryo hazirlik asa-
masinda ¢ogunlukla Gcret almamalarina ya da en fazla bir bélim kasesi ala-
bilmelerine (57), Ucretlerin zamaninda yatirilmamasina (S7), ekip seflerine
kiyasla cok disiik Gcretlerle calismalarina (S70), hastalik, dogum ve sakatlik
gibi durumlarda bile kolay kolay izin kullanamamalarina (54, S70, S117) sigorta-
sizliga ve emeklilik haklarinin olmamasina (S2, S8, S9, S710) baglamaktadirlar.
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Coziim onerileri

Ana akim dizi sektoriiniin gelecegine iliskin umutsuzluk icinde olan sena-
ristler, TV'de daha nitelikli ve yaratici yerli dizilerin yer almasi icin bazi ¢6ziim
onerileriileri sirmektedirler. Bunlardan ilki kanal yoneticilerinin ve yapimcila-
rin bakis acilarini genisletmeleri ve daha esnek davranmalaridir: “...yapimcila-
rin yeniliklere daha acik olmalar gerekiyor, riske girmeleri gerekiyor. Reyting
kaygisinin belki daha az olmasi gerekiyor” (S7). ilk bélimlerde reyting él¢iim-
lerinin dikkate alinmamasi, senaristin projenin ilk birka¢ boliminde yayindan
kalkma telasi olmadan yazmasi acisindan faydali olabilir (S8). “Createrlarin 6n
plana c¢iktigi, createrin kanalla, stiidyoyla Urettigi sistem gelirse daha ileri gi-
deriz” (S1).

Gorisllen senaristlerin belirttigine gore daha yaratia éykilerin kaleme
alinmasi icin dizi siirelerinin kisalmasi gerekmektedir. Boylece ekipler darala-
bilir ve fazla matematige dayali is béliminden kismen uzaklasilabilir. Buna ek
olarak prime time, birden fazla kisa dizinin arka arkaya yayinlanmasiyla doldu-
rulabilir (S5). Boéylece prime time 2'de ¢ocuk seyirci faktériinden uzaklasilabilir
ve farkli tirler denenebilir: “Boyle kisa 70 dakika olsa mesela yani ayni yayin
kusaginda o giin (g dizi (...) olacak” (S6). “Prime time 1 vardi 20:00 ile 22:00
arasi ve PT2 vardi 22:00 ile 00:00 arasi. Boylece cocuk seyirciden de kurtu-
luyordun. (...) Mesela biz yazdigimiz dizilerde hani nispeten riskli olabilecek
sahneleri hep on bucuktan sonraya koyuyoruz” (54). Ote yandan senaristler
televizyonlarda bu sistemin yeniden uygulanabilecedine dair pek de umut
beslememektedirler: “Tirkiye'de reklam gelirleri cok disik. Yani Tirkiye'nin
ekonomisi sorunlu aslinda. 50 dakikalik dizi yaparsak herkes aldigi kasenin (...)
beste birine (is) yapmak zorunda. O zaman da bu sektér biyimiyor” (57).

Gorisulen senaristlerin belirttigine gore sezonlarin daralarak bolim sayi-
larinin standartlasmasi, proje asamasindaki akisa daha sadik kalinmasina ma-
saade edilmesi nitelikli Grinlere zemin hazirlayabilir. Ayrica pilot bélimlerle
dizinin basari potansiyelinin tespit edilmesi ve bolim sayisina pilot bélimler
Isiginda karar verilmesi bir yéntem olarak disinilebilir: “20 (bolim) olsa bu
kadar basarisiz hikdye olmaz” (52). “Pilot bélim ise yarardi bence. interaktif de
olmali. Pilot blim yorumlari cok dikkate almalilar gercekten” (S7). “Onizleme
cok etkili olur bence. (...) Rapor yazilsa; tutar, tutmaz... Ctkmadan 6nce saha
arastirmasi ¢ok iyi olur bence” (58). “Amerika’da birinci bolim tanitim gibi ya-
yinlaniyor. Ondan sonra izlenip izlenmedigine gére devam edip etmeme karari
aliniyor mesela (...) On arastirmasini, 8n calismasini cok daha siki yaparak daha
farkli sonuclar alinabilecegini diisiiniiyorum ben” (59). Ote yandan senarist-
lerin bir kismi bu sistemin Tiirkiye'ye pek uygun olmadigi, uygulamada basari
saglanamayacadi gorisindedirler. Bunun temel nedeni dizinin sezon ortasin-
da reyting kaybedecedi kaygisidir (52, S4, S7, S10). Pilot bélim mantidi yerles-
mese de proje hazirlik asamasinin daha fazla tcretlendirilmesi, senaristlerin
motivasyonlari agisindan ¢ok dnemli gorilmektedir (52).

Ana akim dizi senaristlerini olumsuz etkileyen en 6nemli sorunlardan biri
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de sektdrde neredeyse hicbir konuda standartlasmanin olmamasidir. Ucretler,
siireler, béliim sayilari, revizyonlar, erken finaller, hatta RTUK sansiirii bile bel-
li standartlar Gzerinden hareket etmemektedir. Senaristlerin huzurlu sekilde
calismalariicin sektére birtakim standartlar getirilmesi, bunun icin de sendika-
nin giiclenmesi oldukca dnemlidir: “is yayinlanir, yayinlandiktan iki hafta sonra
falan (lcret) almaya baslarsin. Bunu dogal karsiliyoruz artik. Bir keresinde is
bitti, 6 ay sonra para aldim ciinkd almadigim bélimler vardi” (S5). “Amerika’da
senaristler kalem biraktilar. Diziler durdu. istediklerini yaptirabildiler. Bizde
boyle bir sey var mi? Ben yazmadigimda benim yerim dolacak. Hemen baska
birini bulurlar. Bu yizden sendikalasmak cok 6nemli” (S77). “Ben yazmiyorum
kardesim diye kalemi biraktiktan 10 dakika sonra baska senaristler ‘biz yazariz’
diye gelebilirler. Bu degismeli.” (53). Bunlara ek olarak “Simdi yurt disi sati-
sindan, senaristin bir bedel almiyor olusu insanlik sucu bence” (52). “...bir ek
kazanci olacak senarist her ise girmek zorunda olmayip kendisini yaratici fi-
kirlerini daha cok gelistirmeye yoneltebilir” (S9) ifadelerinden anlasilabilecegi
Gizere basladiklar dizinin sezon boyu siirecedi yoniinde giivenceleri olmayan
senaristlerin en azindan yurt disi satislardan telif Gcretlerini diizenli almaya
baslamalari eserleriniissiz kalacaklari korkusuyla yazmalarinin 6niine gececek,
motivasyonlarini yikseltecek ve daha yaratici senaryolar kaleme almalarinda
olumlu rol oynayacaktir.

Sonu¢

Bu calismada Tirkiye'de dizi sektori icerisinde cesitli nedenlerle baski, sinir-
lama ve kisitlamalarla karsi karsiya kalan ana akim dizi senaristlerinin, yaratici
potansiyellerini tam olarak kullanamadiklari varsayimindan hareket edilmistir.
Calismanin amaci senaristlerin yaraticiliklarini olumsuz etkileyen etmenleri
tespit etmek ve olasi ¢coziimleri tartismaktir. Bu amaca uygun olarak calisma-
nin ilk boliminde “yaraticilik” kavrami Gzerinde durulmus; adirlikli olarak psi-
koloji biliminin literatirinden faydalanilarak yaratici kisinin 6zellikleri, yaratici
slirecin basamaklari, yaratici Grinidn yapisi ve cevrenin yaraticilik Gzerindeki
etkileri tartisilmistir. Calismanin ikinci boliimiinde, analiz bélimiindeki alinti-
larin ve yorumlarin daha iyi anlasilmasi adina Tirkiye'de TV dizisi sektorinin
yapisi ve kisa tarihi 6zetlenmistir.

Galismanin Gglncl bélimd, son G¢ yildir TV dizi sektorinde 6zellikle ana
akim dizilerde aktif olarak calisan 11 profesyonel senarist ile gerceklestirilen
yari yapilandirilmis goériismelerin analizlerini icermektedir. Senaristlere yonel-
tilen sorulara verilen yanitlardan yapilan dogrudan ve dolayli alintilar, kavram-
sal cerceveyle iliskili olarak bes tema altinda toplanmis ve betimleyici bir yon-
temle analiz edilmistir: 1-"Yaratici kisi: Senarist’, 2-‘Yaratici siire¢: Dizi Projesi
Gelistirme ve Hayata Gecirme’, 3-"Yaratici Griin: Yayina Giren Diziler’, 4-'Cevre
Etkisi: Seyirci ve Digerleri’, 5-'Céziim Onerileri’. Analiz sonucunda yerli dizi se-
naristlerinin yaraticiliklarini olumsuz etkileyen ¢ok sayida etmen tespit edilmis
ve senaristlerin goérisleri isiginda bazi ¢6ziim 6nerileri getirilmeye calisilmistir.
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Bulgular soyle siralanabilir:

Risk alamadiklarini ve yaraticiliklarini tam anlamiyla kullanamadiklarini
belirten senaristler, Gniversitede yazarlik egitimi almalarinin yararini gorseler
de bilgilerini sektére uyarlamakta zorluk cekmektedirler. EGitim siirecine dizi
yazimi ve dizi sektoriinin yapisina iliskin derslerin eklenmesi, yeni yetisecek
senaristleri olumlu yonde etkileyebilir. Dizi bolim uzunluklari ve yapimcilarin
revizyon istekleri senaristlerin bos zamanlarini daraltmakta, entelektiel ge-
lisimlerini olumsuz etkilemekte, 6zellikle de yerli ve yabanci yapimlan takip
etmelerini giiclestirmektedir. Bu durum senaristlerin yenilikci Fikirler gelistir-
melerinin dnine gecebilmekte ve onlari uzmanliga dayali teknik diisiinmeye
fazlaca yonlendirmektedir.

Ana akim dizi sektoriinde reyting kaygisiyla hareket eden yapimcilar nede-
niyle siparis projeler ve adaptasyonlar artmakta; bu durum 6zgiin senaryolari
belirli 6lclide golgelemekte ve senaristleri kendi ifadeleriyle bir miktar tem-
bellestirmektedir. Yapimailarin nitelikli bulunan bazi projelerde risk alabilme-
leri, benzer tirlerin ve dykiilerin tekrarlanmamasinda etkili olabilir. Yayindaki
dizinin akibetine anlik reytingler dogrultusunda karar verilmesi yerine pilot
bolim ve 6n izlemelerden yararlanilmasi, sezon ortasinda yayindan kaldirilan
dizilerin sayisini azaltabilir. Dizinin yayinlanip yayinlanmayacagina ve bélim
sayisina 6nceden karar verilmesinin erken finallerin ve sik revizyonlarin 6niine
gececedi disinilmekte; bu yaklasimin yalnizca senaristlerin degil tim setin
daha yiiksek motivasyonla calismasi adina faydali olacagi 6n gériilmektedir.

Ana akim dizi sektériinde standartlarin olmamasi yaraticilik bakimindan en
biyik problemlerden biridir. S6zlesme maddelerine -haftalik Gcretler disinda-
proje sirecinin Gcretlendirilmesi, dizilerin aniden final yapmalarinin 6niine ge-
cecek minimum boélim sayisi, telif haklari, proje dosyalarinda yer alan bélim
hikayelerine belirli 6l¢lide sadik kalma, revizyon sikligi, is devamliligi glivencesi
gibi konularda belirli 6l¢lide standartlar getirilmesi belirsizligi ortadan kaldira-
cak; senaristlerin farkli bakis acilari gelistirmelerine imkan taniyacaktir. Sen-
dikalasmaya 6nem verilmesi ve s6z konusu sorunlara farkindalik getirilmesi,
¢6ziim yolunda ilerlenmesinin ilk adimidir.

Yazim siirecinde senaristin yaraticiligini olumsuz etkileyen bir diger faktor
RTUK baskisi ve kanal yénetiminin n kontrolleridir. Senaristlerin belirttigine
gére yapimar ve kanalin hukuk departmanlarinin yogun miidahaleleri, RTUK
sanslrinin oniine gecmektedir. Senaristlerin oto sansiire basvurmasini 6n-
leme adina bu ¢ok yonli sansiir mekanizmasinin yeniden disiinilmesi olduk-
ca 6nemlidir. Ayrica, uzun 6zetler ve bolim sireleri yerine Prime Time 1 ve 2
sistemine geri donilerek gecede iki ayri dizinin daha kisa béliimlerinin yayin-
lanmasi; yetiskinlere daha fazla hitap eden, daha az tekrara diisen éykdilerin
one cikmasina ve tirlerin cesitlenmesine olanak taniyacaktir. Bu sisteme geri
dondlmesi reklam dGcretlerinin diistkliga, saatlik dilimlerdeki reklam siireleri
ve tek bir uzun dizinin biitcesinin iki kisa diziye gore ¢cok daha az olmasi gibi
nedenlerle mimkiin gériinmemektedir. Ote yandan bu problemler ve siirekli
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olarak total izleyici grubunun bedenileriyle hareket edilme zorunlulugu, yurt
disi satislariyla ya da internet yayinlarinin daha cok géz éniine alinmasiyla bir
miktar asilabilir. Dizi bélim uzunluklari kisa vadede yapimcilarin kar etmelerini
saglasa da erken finallerin temel nedenlerinden olmasi acgisindan yeniden de-
derlendirilmelidir.

Yapilan goriismelerden edinilen bulgular dogrultusunda sigortalari, emek-
lilik haklar, is glivenceleri olan; telif Gicretleri 6denen, daha acik fikirli yapim-
cllarla calisan, proje asamasinda Gcret alan, erken final ve isten cikarilma teh-
likesine daha uzak, daha az revizyonla karsilasan, daha ¢cok bos zamani olan
ve kendini entelektlel anlamda gelistiren, daha heterojen bir izleyici grubuna
seslenen, haftada daha az sayfa kaleme alan, sansirle miicadele etmeyen se-
naristlerin daha Uretken olacaklari, daha yaratici éykiler anlatacaklari 6ngo-
rilmektedir.
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