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VAHSETIN OZUNE YOLCULUK: LADY MACBETH,
CADILAR VE “GUNAHSIZ MACBETH”

A Journey into Atrocity: Lady Macbeth,
the Witches, and “Innocent” Macbeth

Elif BAS IYIBOZKURT"

OZ: William Shakespeare’in en bilinen tragedyalarmdan Macheth’le ilgili yapilan
degerlendirmelerin ¢ogunda seytani ve kotiiciil sifatlar Macbeth karakterinden ziyade Lady
Macbeth karakterine yakistirilir. Oyle ki, Macbeth karakteri cinayet islemek igin kendi
iradesine neredeyse hig ihtiya¢ duymaz, karisi ya da cadilar tarafindan yonlendirilen soylu bir
kahraman olarak seyirci karsisina ¢ikar. Hatta Macbeth’in ¢irkin yiiziinii belirsizlestirmek igin
bazi donemlerde pek ¢ok sahne ya kesilir ya da degistirilir. 17. ylizyilin sonunda baglayan bu
yaklagim yiizyillar boyunca devam eder. Bu makalenin amaci Lady Macbeth ve cadilarn
neden bu vahsetin temelindeymis gibi yargilandiklarmi toplumsal cinsiyet rolleri baglaminda
sorgulamaktir. Ama¢ Lady Macbeth’i temize ¢ikarmak degil, her karakterin siddetle olan
iliskisini oyunda sunulan bilgiler 1s181inda degerlendirmektir. Bunun yani sira, oyundaki siddet
dongiisiine bakilarak hangi karakterin ne zaman ve ne sekilde yargilandig: ataerkil toplumun
onayladigi hiyerarsi baglaminda degerlendirilecektir.

Anahtar Kelimeler: Lady Macbeth, Macbeth, Toplumsal cinsiyet, Performans tarihi

ABSTRACT: Lady Macbeth is a well-known female figure in Shakespeare's works, often
portrayed as a devilish character who corrupts Macbeth's mind and persuades him to murder
King Duncan. Both Lady Macbeth and the witches have been depicted as malevolent
characters on stage, but this article questions this common portrayal by analyzing the
patriarchal power dynamics at play in the play. The article explores how traditional gender
roles change throughout the story and how acts of violence serve as a crucial element of
patriarchal authority. In doing so, the article challenges the conventional characterization of
Lady Macbeth and the witches as solely evil influences on Macbeth.
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Giris

Shakespeare’in dort biiyiik tragedyasinin en kisasidir Macbeth. Kan ve
vahgetin hakim oldugu bu eserde seytani sifati yiiz yillar boyunca Macbeth
karakterinden ziyade Lady Macbeth karakterine yakistirilmigtir. Unlii Ingiliz
elestirmen Wilson Knight, Lady Macbeth’i sadece hirsli olarak
tamimlamanin anlamsiz olacagini, onun akil almaz kotiiliigiiniin karst
konulamaz oldugunu ve kendisinin mutlak ve “nihai kotiiliigiin beden
bulmus hali” oldugunu iddia eder. Hatta onun igin “Insandan 6te bir sey —
sanki kadinin akli da ruhu da seytani bir sey tarafindan kontrol ediliyor. Bu
durum, gizemli ve Urkiitiicii ancak bir o kadar da biiyiileyici bir sey”
(Knight, 2005: 174) diyerek onu korkun¢ buldugu kadar son derece
etkileyici buldugunu da ifade eder. Kenneth Usongo’ya gore, Macbeth
“Lady Macbeth ugruna erdemli olmak yerine kotiiliigii tercih eder” (2017:
105). Hatta cadilar ve Lady Macbeth’in, Macbeth’i kendi “ahlakli dogasini”
unutturacak olciide etkilediklerini iddia eder (Usongo, 2017: 91). Bu yoruma
gbre Macbeth’in 6zii iyi ve ahlaklidir, Lady Macbeth’in 6zii ise karanliktir.
William Hazlitt de benzer sekilde karanlik tutkusuyla Lady Macbeth’i ve
kotiictil cadilar1 Macbeth’i korkung kaderine iten araglar olarak goriir (2009:
25). Gorildigi gibi bazi elestirmenler oyundaki kotiiliigiin kaynagi olarak
ya cadilar1 ya da Lady Macbeth’i goriir. Bu durum sadece elestirel yazilarda
kalmaz. Performans tarihine baktigimizda yiizyillar boyunca sahnede benzer
bir yaklagimla karsilagiriz. Lady Macbeth neredeyse seytanin bu diinyadaki
temsilcisi olarak yorumlanirken, Macbeth soylu bir kahraman olarak
romantize edilir. Bu baglamda bu makalenin amaci, Macbeth’in isledigi
cinayetlere ragmen Lady Macbeth ve cadilarin neden bu vahsetin
temelindeymis gibi yargilandiklarini toplumsal cinsiyet rolleri {izerinden
sorgulamaktir. Makalenin odak noktasi Lady Macbeth ve cadilar oldugu
kadar biiyiik 6l¢clide Macbeth karakteri ve ona dair géremedigimiz ya da
gbérmeyi tercih etmedigimiz yonleri ve davraniglart olacaktir, Buradaki amag
ne Lady Macbeth’i ne de cadilar1 temize ¢ikarmaktir. Her birinin oyunda
kartopu gibi biiyliyen siddetle olan iligkisi farklidir. Ne var ki, onlar1 yegane
kotiictil gli¢ olarak gérmek oyunun okuyucuya net olarak sundugu bilgileri
gbz ardr etmek olacaktir. Bu sebeple oyundaki somut &rneklerden yola
cikarak siddet dongiisiiniin nasil baslayip siirdiigii belirlenecek ve bahsi
gecen Onyargilarin temelindeki sebepler irdelenecektir. Oyun incelemesine
geemeden Once sahnede Lady Macbeth’in yillar boyunca Macbeth’e kiyasla
nasil daha suglu bir karakter olarak temsil edildigi daha detayli aktarilacaktir.
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Performans Tarihi

1660’larin basinda, Restorasyon doneminde, Ingiltere’nin kraliyet sairi
Sir William Davenant, Macbeth’i radikal bir sekilde degistirerek sahneye
koyar. Macbeth’in 1674 yilinda basilan versiyonunda oyunun bazi boliimleri
kesilir ve oyuna yeni sahneler eklenir. Macbeth ise ahlaki anlamda daha
olumlu ve net ¢izgileri olan bir karaktere doniistiiriiliir. Oyunun sonunda
Macduff tarafindan 6ldiiriilen Macbeth sahnede o6liirken kendi hatasini itiraf
eder ve son dakikalarini sonunu getiren hirsh tavrini elestirerek gecirir. Lady
Macbeth ise erkek egemen bir toplumda kocasi tizerinde etkili, giliglii bir
kadin olusuyla elestirilir. Davenant oyunda yaptigi degisikliklerle Lady
Macbeth’in tavirlarinin dogaya ne kadar aykir1 oldugunu vurgular. Dérdiincii
perdeye eklenen diyalogla Lady Macbeth {istiinligiinii kendisine
gostermedigi icin kocasini dogal diizeni bozmakla suglar. Bunun yani sira,
Davenant Lady Macduff’un roliinii artirir ve onu namuslu, 6rnek kadin
figiirii olarak kullanarak Lady Macbeth ile arasindaki farka dikkat ¢eker.
Yapilan bu degisikliklerle Macbeth masumlastirilir ve bu bakis agis1 yaklasik
ti¢ ylz yil kadar etkisini stirdiiriir (Moschovakis, 2008: 7).

18. yiizyilda ise {inlii oyuncu David Garrick metne yaptig1 miidahalelerle
Shakespeare’in kahramanlarin1 biiyiik 0Olgiide degistirir. Kahramanlarin
karanlik yonleri ya da kusurlar1 ortadan kalkar. Shakespeare’in oyunlar1 artik
daha aydinliktir. Macbeth herkesi katleden bir adam olmaktan ¢ikarilir ve
daha onurlu bir kahramana doniistiiriiliir ve bu da Lady Macbeth sayesinde
gergeklesir. Sert, acimasiz ve gii¢lii bir kadin profili ¢izen Lady Macbeth,
Macbeth karakterini de etkiler. Ilk olarak 18. yiizyilda Hannah Pritchard
performanstyla karsimiza cikar bu degisim. Onceleri az da olsa pismanlik
belirtisi gordiigiimiiz Lady Macbeth karakteri, Pritchard tarafindan en ufak
bir pismanlik belirtisi gosterilmeden canlandirilir. Bodylece Garrick’in
canlandirdig1 Macbeth cinayet islemek i¢in kendi iradesine ihtiya¢ duymaz,
karis1 tarafindan yonlendirilen soylu bir kahraman olarak seyirci karsisina
cikar. Garrick, Macbeth’in insani yOniinii, hassasiyetini ortaya cikardigi
gerekeesiyle bolca 6vgii alir. Macbeth’in ¢irkin yiiziinil belirsizlestirmek icin
pek ¢ok sahne ya kesilir ya da degistirilir. Ornegin Lady Macduff ve
cocuklarmin katledilmesi, Siward’in oldiiriilmesi kaldirilir. Bu ve benzeri
tercihler zamanla Avrupa’ya yayilir ve uzun siire kalicit olur (Rosenberg,
2005: 74-76).

Hannah Pritchard’dan sonra John Philip Kemble ile sahne alan Sarah
Siddons, Lady Macbeth’i biraz daha hassas bir kadin olarak yorumlar.
Uyurgezer oldugu sahne dehset verici oldugu kadar vicdaninin pismanligini
da yansitir. Ne var ki 19. ylizyilin sonuna gelindiginde dahi Macbeth’i
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oynayan Kemble, Lady Macbeth tarafindan yénlendirilen kibar ve asil adami1
oynamaya devam eder. Oysa Kemble, oyundaki cadilarin Macbeth’in
icindeki caniyi ortaya cikardiklarimi disiiniir ve cadilart bu sekilde
yorumlamak ister ancak izleyiciler bu donem bu fikri kabul etmeye hazir
degildir, dolayistyla kotiiliigi tetiklemek bir siire daha Lady Macbeth’e kalir
(Rosenberg, 2005: 79).

Lady Macbeth ile ilgili kirilma noktasi Alman oyuncu Rosalie Nouseul
ile gelir. Nouseul sayesinde stereotiplesmis canavar Lady Macbeth yerine
sevecen bir es karsimiza cikar. Ilk cinayet sadece Lady Macbeth’in isi
olmaktan ¢ikar ve ikisinin tasarladig1 bir olaya doniisiir. Kemble’dan sonra
Macbeth’i canlandirarak 6n plana ¢ikan oyuncu Edmund Kean olur. Kean,
Macbeth’i masum olmaktan c¢ikarir ve daha suglu bir karakter olarak
yorumlar (Rosenberg, 2005: 79-82). Almanya’da baglayan bu degisim
Ingiltere’de hemen olmasa da bir siire sonra kabul gériir. Kadim oyuncular
ise Lady Macbeth’in feminen ve duyarli yonlerini arastirmaya yonelirler.
Gortldiigii gibi sahnede dengeler bir hayli yavas degisir. Zamanla Macbeth
isledigi cinayetin sorumlulugunu yiiklenir. Ne var ki bu durum yiizyillar alir.

Bu asamada Shakespeare’in Macbeth’i yazarken kullandigi kaynaga
bakmakta fayda var. Shakespeare Macheth’i yazarken Iskogya’nin tarihiyle
ilgili kullandig1 kaynak olan Vakayiname (Chronicles) ilk 1577 yilinda
yayimlanmistir. 16. ylizyllda yasamis olan Rafael Holinshed tarafindan
kaleme alinan bu eserde Kral Duff son derece giivendigi Donwald tarafindan
oldiiriilir. Shakespeare, kullandigi kaynaktaki Lady Macbeth karakterini
kendi eserinde yumusatmay tercih etmistir. Asil kaynakta Donwald’in karis1
kararli bir bicimde kocasini cinayete tesvik eder. Lady Macbeth’in bu
eserdeki seytani tavirlarina dair herhangi bir belirsizlik s6z konusu degildir.
Karisinin  sozlerinden etkilenen Donwald gizlice krali oldiiriir. Cesedi
kaleden ¢ikarir ve nehir yatagina gomer. Kralin cesedi bulunup uygun bir
cenaze toreni diizenlenene kadar Iskogya’da garip dogaiistii karanlik olaylar
yasanir. Holinshed’in versiyonunda Donwald’in hayati hirsli  karisi
tarafindan ¢ok daha net bir bicimde yonlendirilir. Donwald cinayete siiphe
gotiirmez bir sekilde karisi tarafindan siiriiklenir ¢linkii Donwald’in karist
kralice olmayir kafasina koymustur (Braunmuller, 1997: 13-14). Bu
versiyonla kiyaslandiginda Shakespeare’in, Lady Macbeth karakterini
bilingli ve belirgin sekilde degistirmis oldugu ve onu tamamen seytani
olmaktan ozellikle ¢ikardigi soylenebilir. Buna ragmen yiizyillar boyunca
Lady Macbeth, Macbeth’e gore ¢ok daha cani bir karakter olarak
yorumlanmistir. Lady Macbeth’in yani sira oyundaki cadilar da Macbeth’i
masumlagtiran karanlik birer gii¢ olarak ele alinmislardir.
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Cadilarin Dogas1

Eski bir batil inanca gore “Macbeth” adi sadece ve sadece oyunun
sahnelendigi esnada metnin gerektirdigi yerlerde =zikredilebilir, bunun
disinda bu isim tiyatroda higbir sekilde anilmamalidir. Aksi halde basiniza
gelecek kotii sanstan siz sorumlu olursunuz. Tarih boyunca oyunla ilgili
yasanan aksilikler saymakla bitmez. ingiltere disinda ilk defa 1672 yilinda
sahnelenen oyunda Macbeth’i oynayan Hollandali oyuncu ile Duncan’t
oynayan oyuncu arasinda tatsizlik yasanir. Oyun bittikten sonra Duncan
seyircilerin karsisina selam vermeye ¢ikmaz. Sonradan anlagilir ki
Duncan’m 6ldiiriildiigii sahnede bir sekilde gercek bir hanger kullanilmustir.
Macbeth’i oynayan oyuncu bu olay sonrasi Omiir boyu hapis cezasina
carptirilir. Bu kadar radikal olmasa bile, sonraki donemlerde de farkli olaylar
giindeme gelir. Ornegin 1937 yilinda Laurence Olivier oyunda Macbeth’i
canlandirmaktadir. Olivier 6nce hastalanarak sesini kaybeder sonrasinda ise
oturdugu sandalyenin iistiine dev bir yiik diiser ve 6liimden kil pay1 kurtulur.
Lanete inanmayanlarla ilgili enteresan bir diger olay ise 1974 yilinda
Bankside Tiyatrosu’nda yasanir. Biiyiik bir cadirda sahnelenecek oyunda
Macbeth’in lanetine inanmayan bir grup oyuncu ne olacagini gérmek igin
kuliste Macbeth’in adin1 haykirip dururlar. Kendi aralarinda eglenen
oyuncular beklenmedik bir sonla karsilasirlar. Aniden ¢ikan firtinayla ¢adirin
brandadan olan tavani ¢oker ve oyun baslamadan son bulur (Garber, 2010:
119-120).

Oyunla ilgili bu inancin kdkeni cadilarin oyunu lanetledigi diisiincesine
dayanir. Oyunda gercekten biiyii yapmaya yarayan sozlere yer verildigi i¢in
cadilarin bu duruma &tkelendigi ve oyunu lanetledikleri rivayet edilir. Iste bu
yiizdendir ki oyundan Macbeth olarak degil “Isko¢ oyunu” seklinde
bahsedilir (Garber, 2010: 118). Oyunun yazildigi déneme bakacak olursak,
Ingiltere’de 16. yiizyilda cadilar toplumsal alandan ziyade o6zel alam
ilgilendiren bir meseledir (Calhoun, 1942: 184). Cadilar hane iginde sikinti
yaratan, ailesi olmayan yash kadinlar olarak dislniilir. Biiyiikbag
hayvanlara zarar vermek, mutfagin bereketini kagirmak ya da erkeklere
cinsel sikintilar yasatmak gibi konularda sorun ¢ikardiklari rivayet edilir.
Oysa cadilar aym1 donemde Iskogya ve Avrupa’da ¢ok daha giiclii ve dehset
verici figilirler olarak karsimiza cikarlar. Havada ucan, bebekleri yiyen,
denizlerde yol alip biiyiik zararlara yol agabilen bu varliklarin ruhlarini
seytana sattiklarina inanilir (Braunmuller, 1997: 30).

Oyunun yazildig1 dénem tahta gegen 1. James, Iskogya gibi cadilarla ilgili
giiclii inanglara sahip bir iilkede biiylimiistir ve bu konuyla yakindan
ilgilidir. Oyle ki deneyimlerinden yola ¢ikarak 1591 yilinda Newes from
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Scotland Declaring the Damnable Life of Death of Doctor Fian, a notable
Sorcerer adl bir kitapgik kaleme alir. Kral, bu kitapta Dr. Fian, Agnis
Sampson ve North Berwick adli kisilerin cadi olduklarini iddia eder ve bu
cadilarin seytani islerini anlatir (Calhoun, 1942: 184). Yine I. James’in
kaleme aldign Daemonologie Iskogya’da 1597 yilinda, Ingiltere’de ise 1603
yilinda yayimlanir. Bu kitap da digeri gibi cadilik ve dogaiistii konular1 ele
alir ve eser bilimsel olmaktan ¢ok I. James’in kisisel goriislerinin yer aldig1
bir derlemedir (Calhoun, 1942: 185).

Shakespeare’in cadilikla ilgili kullandig1 bilgilerden yola ¢ikarak
kendisinin Avrupa’daki cadilik inanci hakkinda bilgi sahibi oldugu ve bu iki
eserden faydalandig1 sdylenebilir (Calhoun, 1942: 188). Ornegin Macbeth’in
daha ilk sahnesinde cadilar “delip gegelim su sisli pis havayr™® (2019: 20)
diyerek ugup ortadan kaybolurlar. Cadilarin ugarak kaybolmasi seyircileri
eglendiren bir unsur olmakla beraber bu durum bize Shakespeare’in Avrupa
kitasindaki cadilik inancina dair bilgisi oldugunu da ortaya koyar zira o
donem Ingiltere’de cadilar ugan varliklar olarak bilinmezler. Bu, Iskogya
gibi Avrupa’nin diger bolgelerine ait bir inangtir (Thompson, 2022). Oyuna
daha detayli bakildiginda Shakespeare’in kullandig1 kaynaklar1 kendi hayal
giictiyle birlestirdigi ve cadilart oyunu sekillendiren en énemli unsurlardan
biri haline getirdigi sdylenebilir. Oyle ki Terry Eagleton’a gore “cadilar
oyunun kahramanlaridir (heroine); her ne kadar oyunun kendisi bu gercegi
cok az tanisa da her ne kadar elestirmenler onlar1 karalamak i¢in ¢ok fazla
ugrassa da bu bdyledir” (2011: 10).

Cadilar olarak bahsettigimiz bu ii¢ varlifin dogas1 ve oyundaki islevleri
elestirmenlerin ele aldig1 en karmagik konulardan biridir. Bu varliklarin ne
sekilde adlandirldiklar1 dahi tartisma konusudur. Shakespeare’in 1lk
Folyo’sunda? yer alan sahne direktifleri onlardan “cadi” olarak bahseder.
Isimleri oyunun basinda Birinci Cadi, Ikinci Cadi, Ugiincii Cadi olarak
gecer. Ne var ki oyundaki diyaloglara bakildiginda bu dogaiistii varliklara
sadece bir kez “cadi” olarak hitap edilir. Birinci perde, li¢lincii sahnede
Birinci Cadi bir denizcinin karisiyla yaptigi konusmadan bahsederken
kendisine cadi dendigini anlatir:

“Baktim, gemici karis1 oturmus,
Almis kucagina kestaneleri,
Atistirtyor da atigtirtyor;

‘Bana da versene,” deyince,

! Makalede gogunlukla Biilent Bozkurt’un Macbeth gevirisi kullanilmistir. Ne var ki yer yer
farkli ¢evirilerden de faydalanilmustir.
2 Shakespeare oyunlarmin 1623 yilinda yapilan ilk toplu basimina verilen isimdir.
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‘Defol bagimdan cadi kar1,’
Diye bagirmaz mi koca kigh dangalak” (24).

Bu béliim Tiirkge cevirilerde “cadi kar1” olarak gecse de Ingilizce
metinde dogrudan “cadi” kelimesi kullanilmistir. Oyunun geri kalaninda ise
bu varliklar i¢in “cadr” yani Ingilizcedeki “witch” kelimesi degil, “weird
sisters” tabiri kullanilmistir. Daha detayli bakildiginda ise oyunun Ilk
Folyo’sunda “wayard sisters” ve “weyard sisters” adiyla karsimiza cikarlar.
Elestirmenler bu tek harf farki, dizgicinin yaptigi ufak bir hata olarak
degerlendirirler. Editorler daha sonraki baskilarda bu kelimeyi “weird”
olarak diizenler. Buradaki “weird” kelimesi ise bugiinkii gibi “tuhaf”
anlamina gelmez. Bu kelime eski ingilizcede “kader” anlamima gelmektedir
(Whalen, 2013: 61). Bu sebeple de Macbeth’in gelecegine dair kehanetlerde
bulunan bu ii¢ varlik Yunan mitolojisindeki {i¢ kader tanricasiyla, yani
Moirae ile iliskilendirilir. Benzer sekilde Shakespeare’e kaynak olan
Raphael Holinshed’in Vakayiname’sinde yer alan gizimlerde bu varliklar
cadi olarak degil, giizel ve alimli Kader Tanrigalar1 olarak tasvir edilirler
(Whalen, 2013: 61). Oyunun basinda Macbeth’e dair kehanette
bulunduklarinda da gegmis, bugiin ve gelecegi temsil eden li¢ kader tanrigasi
gibi, ilk kiz kardes Macbeth’in Glamis Bey’i, ikincisi Cawdor Bey’i,
ficiinciisii ise Iskocya Krali olacagini éngoriir.

Ne var ki bu ii¢ varlik, karanlik yiizleriyle U¢ Kader Tanrigasi’ndan daha
farklidir. Bu yilizden bazi elestirmenler onlari Yunan mitolojisinde gegen
Furies (Erinyes ya da Cehennem Tanrigalari) ile de iliskilendirir. Ornegin
Arthur R. McGee bu varliklart su¢ isleyenlerden intikam alan acimasiz
Erinyes ile benzer bulur (McGee’den alintilayan Whalen 2013: 62) ancak
oyunda cadilar hi¢bir zaman 6¢ almaktan bahsetmezler. Bunun yani sira
Erinyes’lerin gelecege dair kehanette bulunma gibi bir yetenekleri soz
konusu degildir. Unlii elestirmen G. Wilson Knight ise bu iki goriisii
birlestirerek bu varliklarin oyunun basinda Uc¢ Kader Tanrigasina benzer
olduklarini, ancak oyunun sonunda Erinyes’e doniistiiklerini diisiiniir (2005:
176).

Gelecege dair yorumda bulunan bu belirsiz varliklarin oyuna hareket
katan komik yonleri oldugu da diisiiniiliir. Oyle ki cadilar sahnede bir dénem
komedi unsuru olarak yer almiglardir. A. R. Braunmuller cadilarin ge¢miste
sahnede nasil temsil edildiklerine bakildiginda bu dogaiistii varliklarin daha
¢ok eglence amagl kullanilan komik figiirler olarak karsimiza ciktiklarini
anlatir (1997: 30). Ornegin 1707 yilinda Thomas Betterton’in sahneledigi
oyununda cadilar mizah unsuru olarak kullanilmistir. 1774 yilinda David
Garrick’in yer aldig1 oyunda ise cadilar tek parmakli eldivenler giyen, orgiilii
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baslik ve dantelli Onliikk takan tiplemelerdir. Bu komik tiplemeler 1847
yilinda Samuel Phelps tarafindan oyundan tamamen ¢ikarilmistir. Alt1 sene
sonra Charles Kean onlar1 oyuna tekrar dahil eder. Ne var ki cadilarin
psikolojik derinligi olan karakterler olarak karsimiza ¢ikmasi 19. yiizyilin
ortasint bulur. Bu donemden sonra daha karmasik varliklar olarak
algilandiklar i¢in daha ¢ok Onem kazanirlar ve elestirmenlerce de daha
detayli ele alinirlar (Shamas, 2007: 2).

Cadilar da Lady Macbeth orneklerinde oldugu gibi hem elestirmenlerce
hem de sahnede Macbeth’i masumlastirmak i¢in kullanilip Macbeth’ten ¢ok
daha fazla kétiiliikle iliskilendirilmislerdir. Ornegin Wilson Knight onlari
“kabuslarin kisilesmis hali” olarak degerlendirir (2005: 168). Calderwood un
kullandig1r “seytani cadilar” (2010: 24) tabiriyle ise pek c¢ok kaynakta
karsilasmak miimkiin. Macbeth’in bazi kaynaklarda Lady Macbeth
tarafindan, bazilarinda ise cadilarin etkisiyle cinayete yonlendirildigi iddia
edilir. Ornegin Hazlitt Macbeth’in cadilarla géz goze gelir gelmez
“biiylilendigini” ve bu etkinin asla gegmedigini iddia eder (2009: 25). Baz1
elestirmenler ise her ikisini de suglar. Ornegin Calderwood makalesinde
Macbeth’in “cadilar ve karis1” yiiziinden “kendinden gectigini” ifade eder
(2010: 21).

Cadilarin oyunun genel atmosferine olan etkileri yadsinamazken onlari
oyunda ddkiilen kanla iliskilendirmeyen elestirmenler de mevcuttur. Ingiliz
elestirmen A. C. Bradley, cadilarin oyunun atmosferini ettiklerini
kabullenirken oyundaki aksiyona olan etkilerinin abartildigini disiiniir.
Bradley’e gore cadilar; dokiintii kiyafetler giyen fakir, yasli, ¢irkin ve kin
dolu siradan kadinlardir (1992: 298-299). Bradley’e gore cadilarin
kehanetleri Macbeth {izerinde etkili olsa da metinde Macbeth’in
davraniglarinin dogrudan dis bir gii¢ tarafindan manipiile edildigine dair bir
bilgi yoktur. Dolayistyla cadilar Macbeth’in kendi iradesi disinda bir
davranis sergilemesine neden olmazlar (1992: 300). Unlii elestirmen Stephen
Greenblatt da cadilarin kehanetlerini oyundan ¢ikardigimizda oyunda aym
seylerin yine de gerceklesecegini iddia eder (1994: 20-21). Benzer sekilde
Peter Hall cadilarin Macbeth iizerindeki etkisini ¢ok fazla dnemsemez. Ona
gore cadilar Macbeth’e cinayet islemesini sOylemezler. Onlar sadece
zamanin getireceklerini bilirler. Neyin olabilecegini ve Macbeth’in neyi
gerceklestirmek istedigini, onun arzularimi goriirler. Cadilar higbir sekilde
ona cinayet isletmezler (Hall’dan alintilayan Braunmuller: 1997: 32). Bu
sekilde bakildiginda cadilar Macbeth’e igten ige arzuladigi seyleri
gergeklestirmesi igin kiiglik bir hatirlatmada bulunmustur sadece.
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Onlar1 bu sekilde sadece birer tetikleyici unsur olarak gorenler olsa da
tarih boyunca cadilarin Macbeth’in igledigi cinayetlerden ne derece sorumlu
olduklar giindeme gelmeye devam etmistir. Kehanet kavraminin yiiklendigi
cagrisimlar bu anlamda sorun yaratir. Bradley bu konuya dikkat cekici ve
mantiklt bir agiklama getirir. Shakespeare doneminde izleyiciler metafizik ya
da teoloji Ogrencilerinden olugsmuyordu. Siradan halk igin gelecek
belirlenmis olabilirdi ama onlar yine de kendi segimlerini yaptiklarini
diisiiniiyorlardi  (1992: 303). Dolayisiyla onlara gore cadilarin dogru
kehanetlerde bulunmalar1 ile Macbeth’in 6zgiir iradesinin arasinda bir iligki
yoktur. Macbeth karakterini cadilarm birer kuklasi gibi okumak oyuna
haksizlik etmek olacaktir ancak cadilarin Macbeth’in hirsli dogasini nasil
aciga cikardiklarin1 sorgulamak, oyundaki hiyerarsik yapmin neresinde
bulunduklarini anlamak oyunun biitlinlinii anlamak agisindan 6énemlidir. Bu
sebeple oyunda siddeti tetikleyen doniim noktalarina ve Macbeth karakterine
dair sunulan kesin bilgiler detayli olarak irdelenecektir.

Doniim Noktalar

Oyun {irkiitiicii karanlik bir sahneyle baslar. Gok giiriiltiisiiniin hakim
oldugu 1ssiz bir arazide {i¢ cadi bir araya gelmis Macbeth ile bulusma
planlar1 yapmaktadir. Oysa ii¢iincii sahnede zaten Macbeth’in karsisina ¢ikip
kehanetlerde bulunacak olan cadilar neden oyunun basinda bizleri karsilar?
Cadilar Macbeth sahneye ¢ikmadan seyirciyle bulusarak varliklarim ilk 6nce
seyirciye teyit ettirmis olurlar. Macbeth ile ilk karsilastiklarinda seyirci
onlarin varligin1 sorgulamaktansa Macbeth’e odaklanabilir. Bunun yani sira
cadilar ilk sahnede oyunun genel atmosferini belirler. Seyirci; yagmurlu
karanlik bir giinde, kanli, {irkiitiicii dogaiistii olaylarla karsilagsmaya
hazirlanir. Cikislarinda dile getirdikleri “Ha iyi, ha kotii; ha kotd, ha iyi”
(2010: 20) ifadesiyle de bizlere Shakespeare’in pek ¢ok oyununda karsimiza
cikan gerceklerle goriinenler arasindaki derin ugurumu hatirlatirlar.

Bir sonraki sahne ise son derece onemli olup oyunda en ¢ok goz ardi
edilen sahnelerden biridir. Macbeth heniiz sahneye ¢ikmadan 6nce, savas
alaninin yakinlarinda kendisi hakkinda ¢ok 6nemli bir bilgi ediniriz. Kendisi
“kanli kilicin1 savuran” ve “Oniine ¢ikanmi deviren” (2010: 21) yigit bir
savascidir. Oyle siradan bir resim degil, kan ve vahsetin resmi cizilir bizlere:

“Adamin gébeginden daldirdig: gibi kilicini,

Cenesinin altindan ¢ikardi;

Sonra da kellesini direge gegirip
Bizim surlarin iistiine dikti” (2010: 21).

Bu sahnedeki vahsi Macbeth tasviri ve onun insan 6ldiirmekte usta olusu
genellikle gbézden kacar. Bunun temel nedeni siddetin hiyerarsik sistemin
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icine nasil yedirildigi ile ilgilidir. Dokiillen kan, var olan hiyerarsiyi
bozmuyorsa olumlu bir eylem olarak diisiiniiliir ve vahset hanesine yazilmaz.
Kendi iilkesi i¢in savasan Macbeth burada bir cani olarak degil, bir
kahraman olarak algilanir. Oysa Macbeth hi¢cbir zaman kan dékme
konusunda tereddiit eden bir insan degildir. Macbeth’in Kral Duncan’i
6ldiirme konusundaki tereddiitlerini degerlendirirken bu detay1r animsamak
gerekir.

Macbeth’in savasci, kan doken hirsli yapisini onunla ilk karsilastigimiz
birinci perde iiglincli sahne de onaylar niteliktedir. Cadilar bu ilk
karsilasmada Macbeth’in sirasiyla Glamis Beyi, Cawdor Beyi ve gelecegin
Krali olacagimi aktarirlar. Banquo’ya ise ¢ocuklarinin kral olacagi miijdesini
verirler. Cadilar aniden ortadan kaybolduklarinda Macbeth’in yaptigi yorum
son derece dikkat ¢ekicidir: “Cocuklarin kral olacak.” Oysa buradaki
diyaloga baktigimizda Banquo konuyla ilgili higbir sey sdylememistir:

“Banquo:

Bu so6ziinii ettigimiz seyler

Gergekten burda miydi?

Yoksa biz, akli tutsak alip insan1 ¢1ldirtan

O zehirli ottan m1 yedik?

Macbeth:
Cocuklarin kral olacak” (2010: 28-29).

Banquo siiphe duyup yasananlarin dogrulugunu sorgular. Oysa Macbeth
duyduklarinin heyecanina kapilip aninda cadilara inanmayi tercih eder. Bu
ylizden de dile getirdigi ilk ciimle Banquo’nun sdylediklerine verilen bir
karsilik degildir, Macbeth’in zihninden gecenlerin agik bir dile gelisidir.
Belki de dikkatlerden en ¢ok kacan bu kisa ciimle Macbeth’in karakterine
dair bize sunulan en o6nemli bilgidir. Macbeth’in hirsli ve aggozlii yapist
daha en bastan bizlere aktarilir. Onun odak noktas1 giicii elde etmekten ¢ok
giicli sonsuza kadar kendinde barindirmaktir. Henliz Cawdor Bey’i dahi
olmadigini diisiiniirsek, Macbeth’in bu tepkisi iktidar ve gii¢ diisiincelerine
kehanetlerden 6nce bile uzak olmadigini gosterir.

Macbeth’in yukaridaki tepkisine benzer bir drnek Macbeth’e Cawdor
unvani verilir verilmez bir kez daha karsimiza cikar. Bu &diillendirilme
sonrast Macbeth bir kez daha Banquo’ya “Senin ¢ocuklarin da kral olur mu
sence?” (2010: 30) sorusunu yoneltir. Daha ona bahsedilen yeni unvanin
keyfine varmadan Macbeth’in zihni kendi olasi kralligini da asarak
derinlerde yatan ebedi gii¢ arzusuna kapilir. Bu gercek, Macbeth ve Banquo
arasindaki  zithk incelendiginde daha da belirginlesir. Cadilarm
kehanetlerinden sonra Banquo cadilara karsi siiphe duyar ve kendi soyuna

TUEFD / TUJFL, 14/27, (2024), 1-24.

11



Elif BAS IYIBOZKURT

vaat edilenleri ¢ok fazla umursamaz. Sakin bir tavirla cadilarin
giivenilmezligini glindeme getirir ve eger Macbeth cadilarin kehanetlerine
inanirsa bu kehanetlerin dogrulanmasi i¢in harekete gecip tehlikeli yerlere
stiriiklenebilecegi konusunda Macbeth’i uyarir:

“Onlarin her dedigine inanirsan,

Cawdor beyligiyle yetinmez,

Kral olmak sevdasina diisersin.

Tekin degil biitiin bunlar:

Bagsimizi derde sokmak igin,

Seytanin dogru da sdyledigi olmaz m1 bize?
Yalansiz bir iki yemle avlayip bizi

Siirtikler kallesge ugurumlara” (2010: 13).

Bu ogiitlere kulaklarini kapatan Macbeth gii¢ sahibi olmanin pesine diiger
ve bu uyarinin hemen ardindan karanlik diistincelere kapilir:

“Niye korkung diisiinceler gegiyor kafamdan;

Tiiylerim diken diken oluyor,

Kalbim hi¢ olmadik sekilde,

Gilim giim kaburgalarima vuruyor?

Hayalimizdeki korkular,

Gergek korkulardan daha kotii.

Cinayet, heniiz kafamda bir hayal oldugu halde,

Oylesine sarstyor ki benligimi, biitiinligiimii,

Daha diisiiniirken bile,

Elim kolum tutmaz oluyor” (2010: 31).

Bu disiinceleri degerlendirmeden once Onemli bir konuya aciklik
getirmek gerek. Macbeth burada “korkung diisiincelerden” yani cinayet
fikrinden bahseder. Oysa Macbeth’in kral olma ihtimali imkansiz degildir.
Bu dénemde Iskogya’da “tanistry” sistemi isler. Bu sisteme gore aile
biiyilikleri kan bag1 olan adaylar arasindan yeni krali secer (Nielsen, 1965:
193). Macbeth de bunun bilincindedir:

“Eger kader, kral olacaksin diyorsa,
Ayni kader, ben bir sey yapmadan,
Tag da giydirebilir bana” (2010: 32).

Macbeth’in bu ifadeleri genel bir olasilik seklinde degerlendirilir oysa
Macbeth, Kral Duncan’in akrabasi oldugu i¢in aslinda elini kana bulamadan
da kral olabilir. Tam da bu yiizden birinci perde dordiincii sahnede Kral
Duncan’in, Macbeth’i vdiikten sonra oglunun tahta gegecegini agiklamasi
onemli bir detaydir. Bu sahnede Macbeth kral olamayacagini anlar. Oglunu
varisi ilan ettikten sonra Kral Duncan, Macbeth’in Inverness’teki evine
dogru yola ¢ikar. Oniine ¢ikan engeli gdren Macbeth bu engelden
kurtulmakta kararlidir:
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“Cumberland Prensi ha!

Oniime ¢1kan bu engeli

Yas asarim, ya takilir diiserim.

Ey yildizlar, gizleyin atesinizi

Karanlik ve derin arzularimiz gérmesin 11811z
Goziim fark etmesin elimin yaptigini

Ama g6z gérmeye korksa da

Yapilmasi gereken yapilacak sonunda” (2010: 35).

Bu detay 6nemli olmakla birlikte Macbeth tahta kimin gegecegi belli
olmadigi zaman dahi bu karanlik diigiincelerle bogusmaya baslamistir.
Kralin ogluyla ilgili agiklamay:1 yaptiktan sonra bu diisiinceler sadece
netlesmis olur ve kafasindakileri vakit kaybetmeden bir mektupla Lady
Macbeth’e sunar:

“Zafer kazandigim giin karsima ¢iktilar; aldigim kesin bilgiye gore, insaniistii
zihinsel giicleri varmis. Ben onlara baska sorular sorma istegiyle yanarken,
ansizin hava olup uguverdiler. Ben orada sagkinlikla donup kalmisken, Kral’dan
haberciler gelip bana Cawdor Beyi diye hitap etmezler mi! Ki daha birkag¢ dakika
once de bu cadilar beni ayni unvanla selamlamig ve ardindan da, “Selam sana
gelecegin kral1!” demislerdi. Iste sana gonderdigim haber bu, yiiriidiigiimiiz yiice
yoldaki biiyiik yoldasim! Bu haberi yolladim ki, seni ne muhtesem giinlerin
bekledigini bilesin ve bunun sevincini her an yasayasin. Bu bilgiyi yiireginde
sakla; hosca kal” (2010: 36).

Pek ¢ok incelemede birinci perde besinci sahnede yer alan bu mektubun
iceriginden ziyade Lady Macbeth’in mektup sonrasi tepkileri iizerinde
durulur. Oysa oyunun Cambridge University Press editorii A. R.
Braunmuller bu mektupta Macbeth’in yasadigi olay1 kendi bakis agisina gore
yorumlayarak Lady Macbeth’e aktardigini hatirlatir.  Braunmuller,
editorliiglinii yaptigin1 oyunun agiklama notlarinda Macbeth’in cadilarla
yasadiklarint “garpittigini” ifade eder (1997: 122). Neticede Macbeth
mektupta yazdig1 gibi kimseden “kesin bir bilgi” almamistir. Hatta cadilarla
karsilagtigi sahnede onlara “Stay, you imperfect speakers. Tell me more”
(Braunmuller, 1997: 113) yani onlara “kusurlu konusmacilar”® olarak hitap
eder. Ne var ki mektupta yasadig1 olay1r “l have learned by the perfectest
report” (Braunmuller, 1997: 122) yani “aldigim kesin bilgiye gore” seklinde
ifade eder. Bu farkin yam sira mektupta dikkat ¢eken bir diger nokta ise
Macbeth’in kral olacagina ve o muhtesem giinlerin gelecegine olan sarsilmaz
inancidir. Macbeth’in yazdiklarindan siiphe etmeyen Lady Macbeth tiim
varligtyla bu kehanetin gerceklesmesini ister. Bunun icin de her seyi

8 “kusurlu konusmacilar” bana ait ¢eviridir. Bu sdz, Biilent Bozkurt ¢evirisinde “Durun, sdzii
yarim birakmayin, sonunu getirin” seklinde geger ancak bu tercihte iizerinde durmak
istedigim “imperfect” kelimesi tam olarak aktarilmamaktadir.
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yapmaya hazirdir. Burada Lady Macbeth bizlere Macbeth’in baska bir
yliziinii sunar. O, Macbeth’in gdziiniin yiikseklerde oldugunu bir kez daha
yinelerken onun ayni zamanda “yufka yiirekli” (2010: 36) olusundan sikayet
eder. Oysa buraya kadar metin bizlere Macbeth’in savasci ve kan doken
yliziinii ortaya koymustur. Bu durum bir ¢eligki olarak diisiiniilmemelidir.
Macbeth elbette elini kana bulamaktan korkan “yufka yiirekli” biri degildir.
Bu daha 6nce belirtilen 6rneklerle oyunun en basindan itibaren bellidir. Lady
Macbeth burada genelleme yapmaz, bu sozleriyle icinde bulunduklar1 6zel
duruma génderme yapmaktadir. Macbeth’in ilerleyen sahnelerde yasayacagi
tereddiit birini 6ldiirmeye dair degildir, Kral Duncan’1 dldiirmeye yoneliktir.
Oyunun bagsindaki sahnelerin ortaya koydugu bu ger¢ek g6z ardi
edilmemelidir.

Lady Macbeth’in mektup sonrast dile getirdigi karanlik diisiinceler ise
elestirmenler tarafindan onun ne kadar seytani oldugunu ortaya koymak igin
kullanilan en temel 6rneklerden biridir:

“Ey diigiincelere eslik eden cinler, gelin hadi,

¢ekin alin kadinligimi benden; bastan ayaga,

En haince gaddarlikla doldurun i¢imi;

Kanimi koyulastirin,

Vicdana giden yollar1, gegitleri tikayn,

Azap merhamet duygular1 yol bulup gegemesin,

Amansiz planimdan caydiramasin beni,

Hedefimle benim arama dikilemesin.

Gelin, siitlimii alin gdgiislerimden,

Yerine safra koyun, ey katillerin aracisi1 ruhlar” (2010: 37-38).

Bu boliimii degerlendirmeden 6nce Macbeth ve Lady Macbeth arasindaki
iliski dinamigine, yani geleneksel toplumsal cinsiyet rollerine ne derece
uyduklarina bakmak gerekir. Lady Macbeth oyunun basinda bu rollere
uyuyormus gibi goriiniir. Ornegin Kral Duncan onlar1 ziyarete geldiginde
hizmetkar bir ev sahibi olarak roliinii layigiyla oynar. Oysa bu sadece toplum
oniinde gecerlidir. Ozel alaninda Macbeth ile olan iliskisi daha farklidir.
Macbeth karsisinda bu rollere uymayan cesur ve giicli bir kadinla
karsilasiriz. Macbeth’in ifade ettigi gibi Lady Macbeth birlikte yiiriidiikleri
ylice yolda onun hayat arkadasidir. Bu anlamda Lady Macbeth toplumsal
cinsiyet rollerini en azindan 6zel alaninda yikmay1 bagarmistir ve taht1 ele
gecirme sansiyla karsilaginca belki de bu alani genisletme amaciyla sonuna
kadar gitmeye hazirdir. Bu yilizden de kadinligindan tamamen arinmay1
arzular. Icinde yasadig: toplum siddeti erkeklikle, kadin olmay: zayiflikla
iligkilendirdiginden kadinligindan kurtulmaya ¢aligir. Cogu elestirmen Lady
Macbeth’in yukaridaki sozleriyle adet kanamasiin durmasini arzuladigin
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ifade eder (Burnett, 1993: 25) zira o donem kanama gordiikleri igin
kadinlarin “kendi bedenlerinin isleyisine bile hakim olamayan uysal
varliklar” olduklarina inanmilir (Kenny, 2019:63). Lady Macbeth bu siddet
carkinda etkili olabilmesi i¢in kadinligindan arinmasi gerektigini bilir. Bu
ylizden de anne siitii gibi kadinligin en temel geleneksel gagrigimlarindan
kurtulmaya c¢aligir. Alman sosyolog Georg Simmel’a gore erkek egemen
“yasalarin” ve “kiiltiiriin” hakim oldugu bir toplumda kadinin bagimsiz bir
kimlik olusturmasi neredeyse imkansizdir (Vromen, 1987:564). Lady
Macbeth iginde bulundugu toplumda kendisine ait bir hareket alani
olmadigin1 bilir ve hiyerarside ancak ve ancak Macbeth sayesinde
yiikselebileceginin farkindadir. Bu yiizden de kendisi kadinligindan
kurtulmay1 dilerken toplumun kurallarimi Macbeth’e karst kullanarak yol
alir. Siddet ile erkekligi iliskilendiren ataerkil toplumun beklentileriyle
Macbeth iizerinde etkili olmaya ¢alisir: Onu “korkak™ (2010: 43) ve “6dlek”
(2010: 44) olmakla suglar. Ozetle Lady Macbeth yukaridaki sdzleriyle
bireysel olarak kétiiliigiin temsilcisi degildir, o sadece toplumsal cinsiyet
rollerinin sundugu hiyerarsi baglaminda kendisine yer edinmeye calisir. Bu,
Lady Macbeth’in diisiincelerini daha masum kilmazken onu 6ziinde kotiiliik
barindiran seytanin temsilcisi de yapmaz.

Lady Macbeth’in tahta giden kanli yolda Macbeth’i destekleyecegi
asikardir. Macbeth eve ulasir ulasmaz cinayet plam giindeme gelir. “Ikna
sahnesi” olarak bilinen birinci perde yedinci sahne Tiirk¢e ¢eviride sadece ve
sadece yiiz alt1 satirdan olusur ve bunun sadece yaris1 Lady Macbeth’e aittir.
Boylesi biiyiik bir eylem i¢in ¢ok da zor ve uzun bir ikna siireciyle
karsilasmayiz. Macbeth birkag mazeret belirttikten sonra ise girismeye
hazirdir. i1k olarak kararsizligim yakalanip cezalandirilma korkusuna baglar:

“Eger bu is bittiginde bitmis olacaksa,

Bir an 6nce olsun bitsin daha iyi.

Bilsek ki, bu cinayetin sonu basar1 getirecek;

Onun §limii bizim yolumuzu agacak;

Tek bir darbeyle is bitip son bulacak...

Bunu bilebilsek, sonsuzlugun bu aninda,

Hemen harekete geger, cekinmeden

Oteki diinyay1 tehlikeye atardik.

Ama yaptigimizin cezasini
Bu diinyada ¢ekmek var” (2010: 41).

Sonrasinda Kral Duncan’in “hem akrabasi hem bendesi” oldugunu ve “ev
sahibi” olarak ona saldirmanin hatali olacagimi dile getirir. Dahasi, Kral
Duncan’in canina kiymaya kalkanin, sonsuza dek lanetleneceginden korkar.
Sonrasinda ise vicdanen huzursuz olacagina dair bir ifade kullanir: “insana
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yakisa her seyi yapmaya hazirim, fazlasina kalkigan insan degildir” (2010:
43). Ancak burada hatirlanmasi gereken nokta ise daha 6nce pek ¢ok insan
6ldiirmiis olan Macbeth’in Krali 6ldiirme konusunda yasadigi tereddiittiin
nedenidir. Bu ¢ekinceyi anlamak i¢in oncelikle “kralin iki bedeni” inancina
bakmak gerekir. Bu donem kralin goriinen oliimlii “dogal bedeni” ile
goriinmeyen ve Oliimsiiz olan siyasi bedeni olduguna inanilir. Kralin bu iki
bedeni birbirinden ayr1 diisiiniilmez. Kralin dldiiriilmesi onun dogal bedenine
yapilan bir saldir1 olarak degerlendirilir. Ne var ki siyasal bedeni 6liimsiiz
addedildigi i¢in bu saldir1 ayn1 zamanda iilkeye yapilan bir saldiridir
(Kantorowicz, 2016: 15). Kral oldiriildiigiinde bunun korkun¢ sonuglarini
tim {ilke yasar. Bu yiizden Kral Duncan’in oldiiriildiigii gece doganin
dengesi bozulur:

“Lennox:

Gece ¢ok firtina vardi. Kaldigimiz yerde

Bacalar ugtu. Ayrica, dediklerine gore,

Feryatlar, tuhaf 6liim ¢igliklar1 duymus insanlar.

Korkung sdylentiler dolasiyormus etrafta;

Kargasadan kiyametten soz ediliyormus.

Belli ki ugursuz bir donemden gegiyoruz.

Karanliklarin kusu gece boyunca ¢iglik att1 durdu.

Kimine gore diinya, hummali gibi titriyordu” (2010: 58).

Ulke temelinden sarsilmistir. Oyle ki Duncan’in atlarmin birden
hir¢inlastiklari, ahirin kapisini yikip disart giktiklari, hatta sonrasinda atlarin
birbirlerini yedikleri anlatilir (2010: 64). Goriildigi gibi Kral Duncan’a,
Tanri’nin diinyadaki temsilcisine yapilan saldir1 aslinda iilkeye ve Tanr1’nin
diizenine yapilmig bir saldiridir. Kralin iki bedenine olan inang toplumun
denetimini ve monarsinin siirekliligini saglayan en temel unsurlardan biridir.
Macbeth, Kral Duncan’1 6ldiirerek toplumdaki hiyerarsiyi, i¢inde var oldugu
sistemi kokiinden sarsacagi i¢in bu kadar korkar. Oysa bu sisteme uygun bir
siddet eylemi onun i¢in onur sayilir.

Gorildugii gibi hafife alimamayacak olan bu cinayet ikinci perdenin
basinda Macbeth tarafindan gergeklestirilir. Tim olaylar1 etkileyen kritik
aksiyonun oyunun basinda  gergeklesmesi bakimindan  Macbeth
Shakespeare’in diger oyunlarindan daha farklidir. Oyunun devaminda,
Macbeth’in bu olayin psikolojik ve politik sonuglariyla miicadelesine sahit
oluruz. Bu siire¢ cinayeti isledigi andan itibaren baglar. Cinayeti isledigi an
karanlik odadaki diger hizmetkarlar “Tanr1 bizi korusun” (1997: 52)
dediklerinde kendisinin “amin” diyemedigini ifade eder ve tatli uykusunun
lanetlendigini sdyler (2010: 53). Bu asamada Macbeth kendinden gegmis bir
halde goriiniir. Hatta bu sozleriyle bir nevi vicdan muhasebesi yapmaktadir.
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Ne var ki bir sonraki sahnede Kral Duncan’in 6ldiiriildiigii ortaya ¢iktig an,
Macbeth kendisine olduk¢a hakimdir. Vicdaninin hizla Macbeth’i terk
ettigine ve yalanlariyla iistiin bir performans sergiledigine sahit oluruz:

“Bu olaydan bir saat 6nce dlmiis olsaydim,

Mutlu bir 6miir stirmiis olurdum.

Higbir sey i¢in yasamaya degmez artik.

Her sey bos. San, seref hepsi 6ldii.

Yagamin sarabi tiikkendi,

Sadece tortusu kaldi su kubbenin altinda” (2010: 60).

Macbeth bu esnada kolaylikla usaklar1 da oldiiriiverir. Macduff neden
boyle bir sey yaptigimi sordugunda ise siirsel bir performansla
motivasyonunu uzun uzun anlatir:

“Kim, ayn1 anda hem sagkin, hem akli baginda;
Hem 6fkeden gbzii donmiis, hem sakin;

Hem sadik, hem sogukkanli olabilmig? Kimse.
Siddetli sevgimin verdigi heyecanla

Aklim bagimdan gitti. Duncan surada yatiyordu;
Sanki giimiis rengi teni,

Altm gibi kantyla bezenmisti. Derin yaralari,
Acimasiz 6lim gelsin girsin diye agilmist1 sanki.
Katillerse, zanaatlarinin rengine bulanmus,
Orada duruyorlardi. Hangerleri de,

Igreng bigimde, silme kanla kapliydi;

Sanki kandan pantolon giymisti hangerler.

Insan yiirekten seviyorsa ve o yiirekte
Sevgisinin kanit1 cesaret de varsa,

Nasil tutabilir kendini bu durumda?” (2010: 61-62).

Macbeth’in uykusuzluga mahkim edilmis vicdam ile ihtirasli dogasi
sanki birbiriyle savas halindedir ancak yukaridaki performansina bakacak
olursak kendisinin arzular1 onu uzun siire ayakta tutacak dlgiide giiclidiir.

Bu cinayet sonras1 Macbeth ile Lady Macbeth arasindaki iligkinin hizla
degistigine sahit oluruz. Oyunun basinda sirdas olan bu ikili birbirlerinden
uzaklasir. Macbeth bundan sonraki adimlarini tek basina planlar. Banquo’yu
6ldiirme planindan Lady Macbeth’e bahsetmez. Sonradan yaptigi hicbir
atilim1 ona aktarmadigi gibi, psikolojik olarak i¢inde bulundugu duruma dair
de bir sey paylasmaz. Diizenledikleri s6len sonrasi karisiyla sahnede higbir
iletisimi olmaz. Oysa Kral Duncan’1 dldiirmeden 6nce igindeki tedirginligi
ona anlatmakta sakinca gérmemistir. Neden bdyle bir degisim yasandigini
sorgulamak gerekir. Daha Once bahsedildigi iizere oyunun basinda Lady
Macbeth ve Macbeth 06zel alanlarinda geleneksel toplumsal cinsiyet
rollerinin digia ¢ikan bir ¢ifttir. Lady Macbeth sesini yiikselten ve politik
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konularda goriislerini cesurca dile getirebilen bir kadindir. Kral Duncan’in
cinayetinden kisa bir siire sonra ikili arasindaki iligki ¢ok sert bir kirilma
yasar. Macbeth, Kral Duncan’1 6ldiirerek maskiilinitesini geri kazanir. Lady
Macbeth’in evliliklerinde ters yiiz ettigi toplumsal cinsiyet rolleri geleneksel
haline doner. Macbeth, Lady Macbeth’i politik alandan tamamen disar ittigi
gibi 6zel alanda da giicii Lady Macbeth’ten geri alir. Robert White’a gore de
Macbeth taht1 ele gecirdigi icin Macbeth ve Lady Macbeth baska bir
diinyaya adim atmistir ve bu diinya yalmzlasmay1 gerektirir. Igine diistiikleri
diinya bencillige dayalidir (2018: 94). Etrafindaki herkes Macbeth’e tehlike
olusturdugu gibi, Lady Macbeth’e de ihtiya¢ kalmamistir. Lady Macbeth de
hiyerarside geleneksel anlamda olmasi gereken yere itilmistir. Lady
Macbeth’in intihara giden siirecini, Macbeth ile olan iligkisindeki degisimi
g6z oniinde bulundurarak degerlendirilmek gerekir. Lady Macbeth, Macbeth
ile yiikselerek ataerkil yapinin sinirladigt 6zgiirlitk alaninin genislemeyi
beklerken hem 6nceden kazandigi alant hem de her seyi paylastigi hayat
arkadasim kaybetmistir. Ikisi de yeni acimasiz bir diinyanin esiri olmustur.
Dolayisiyla Macbeth’in Lady Macbeth’in 6liim haberini aldiginda sarf ettigi
sozler karisinin Oliimiinden ¢ok, igine diistiigli yeni diinyanin bir
yansimasidir aslinda:

“Bir giin 6lecekti nasil olsa;

Bu haber bir giin gelecekti.

Yarin... Yine yarn... Yine yarin...

Siiriiklenip gidiyor boyle bu bos yasam” (2010: 134).

Macbeth tek tacin oldugu ve cok rakibin oldugu bu alanda hi¢ kimseye
giivenmedigi gibi artik hi¢ kimseye de yaslanmaz. Akil danigabilecegi tek
kisi bu hiyerarside hicbir sekilde yer almayan, Eagleton’in deyisiyle “resmi
toplumun hem icinde hem de disinda anarsik ve hayli belirsiz bir bolgede
ikamet eden” (2011: 134) cadilar olur. Bu yiizden bir kez daha sadece
onlarin kapilarini ¢alabilir. Ne var ki bu hiyerarsik yapida yer edinme gayesi
olmayan cadilar kullandiklari ¢ift anlamli dil ile “hiyerarsik toplumsal
diizene duyulan saygmin foyasini ortaya” ¢ikarip bu yapiy1 alt {ist etmeyi
vaat ederler (Eagleton, 2011: 10). Macbeth ise bunu 6ngéremez.

Masumiyet?

Oyundaki somut bilgilere ragmen yiizyillar boyunca Lady Macbeth ve
cadilarin oyundaki kotiiciil etkileri neden daha ¢ok vurgulanmistir? Harold
Bloom da “elimizde olmadan oyunun sonuna kadar neden Macheth ile
0zdeslestiririz?” sorusunu kendimize sormamiz gerektigini ifade eder.
Neticede Macbeth’in arzu ve istekleri bizimkilerle ortiismez. Bloom’a gore
Macbeth’in “karsi konulamaz cazibesi” Shakespeare’in bu oyunda asil
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iizerinde durdugu meseledir ve Bloom bu cazibeyi Macbeth’in hayal
giiclinde bulur. Bu, Macbeth’in hem elinde bulundurdugu en biiyiik giictiir,
hem de karakterinin en yikici zayifligidir. Yaptig1 seylerin sonuglari ne
olursa olsun; Macbeth’in siirselligi ve kendisini kudretli bir bicimde ifade
edisi karsisinda biiyiilenip kaliriz der Bloom (2010: 2). Macbeth’in yasadigi
icsel yolculugu siirsel bir dille dinlemek onunla 6zdeslesmek ve
gerceklestirdigi vahseti hafifletmek icin yeterli midir? Lady Macbeth’in
yasadiklarina da benzer sekilde sahit olsaydik, ona da benzer bir ayricalik
tanir miydik? Macbeth’in i¢sel yolculuguna sahit olmamiz ve onun siirsel
diline hayran kalmamiz onu biraz daha masum gérmemizi saglasa bile Lady
Macbeth’i kotiiligiin asil kaynagi olarak degerlendirilmesine net bir cevap
olmaz.

Bu durumu nasil yorumlayabiliriz? Oyun metnini toplumsal cinsiyet
rolleri baglaminda inceledigimiz zaman igsellestirilen 6nyargilarin kaynagin
saptamak daha kolay olur. Macbeth’in iginde yasadig ataerkil toplum bugiin
oldugu gibi siddeti erkeklikle iliskilendirir ve bu durum Macbeth’in siddetle
iligkisini normallestirir ve dogal karsilanmasina neden olur. Oyun boyunca
erkekligin pek cok kez siddetle, kadinligin ise zayiflikla iliskilendirildigini
goriiriiz. Savasgilarin sefkat gostermesi zayiflik sayilir. Ornegin ailesinin
6liim haberini alan Macduff gdzyaslarin1 bastirmaya caligir ve “ah gozlerim
kadin gozleri” (Shakespeare, 2020: 89) diyerek gozyaslarinin onu
kadinlastirdigini ifade eder. Kadinlar bdylesi bir toplumda politik olaylarla
ugragmazlar. Duncan’in cinayetinden sonra Lady Macbeth neler oldugunu
sordugunda Macduff kendisine “Ah kibar bayan, sizin kulaklarmiza gore
degil sdyleyecegim seyler. Oyle bir haber ki bu, kadin olup da bunu duyan
sag kalamaz” (2010: 60) der. Oysa Lady Macbeth zayif bir kadin degildir,
tam aksine erkeklere bigilen alana giren korkusuz bir kadindir. Mark
Thornton Burnett’e gore Lady Macbeth’in elestirmenleri bu kadar rahatsiz
etmesinin sebebi giliniimiizde bile yeni tartigilabilen bazi konulara Lady
Macbeth’in cesurca meydan okumasidir. Burnett’e gore Lady Macbeth,
kadinin toplumdaki roliiyle oynayarak ataerkil yapiy1 kirmaya calisir (1993:
2). Daha dnce bahsedildigi lizere Lady Macbeth toplumsal cinsiyet rollerini
Macbeth ile olan iligkisinde degistirmeyi basarmistir. Ne var ki Macbeth
tahta siddet vasitasiyla gecince Lady Macbeth’i geleneksel roliinii
oynayabilecegi alana geri iter. Dolayisiyla Macbeth’i masumlastiran ve
Lady Macbeth’i seytanlastiran ilk temel faktor siddetin genel anlamda
erkekle bagdastirilmasidir. Lady Macbeth’in geleneksel rollerin digina ¢ikip
siddetin ve erkeklerin alanina oyunun basinda kisacik bir siire dahil olmasi
oklarin ona kars1 donmesi i¢in yeterli olur.
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Lady Macbeth bu alana kelimelerin, dilin giicliyle girmeyi basarir. Bu
anlamda cadilarla benzerlik gosterir. Terry Eagleton bu benzerlige: “Lady
Macbeth kadin iktidarini yiiceltmede cadilarla ayni soydandir” (2011: 14-15)
diyerek deginir. Hem cadilar hem Lady Macbeth ataerkil yapinin 6tesine dil
sayesinde gecer. Lady Macbeth “Hadi durma, kos gel buraya, ki iksirimi
kulagina akitayim” (2010: 37) derken aslinda cadilarinkiyle ayni iksirden
bahsetmektedir. Her ikisi de dil sihirbazlig1 yaparak giicii ellerinde tutarlar.
Cadilar ¢ok anlamli kehanetleriyle Macbeth’in aklin1 karigtirirken, Lady
Macbeth de “o altin halka ile arana dikilen tiim engelleri kaldirayim dilimin
giictiyle” (2010: 37) diyerek bu konudaki marifetini ortaya koyar. “Bir sair
ve oyun yazari olarak Shakespeare’in temel araci dildir ve kendisi de dilin
potansiyel oynakliginin farkindadir. Bir taraftan dili toplumsal diizenin
temeli olarak goriir ancak kelimeler giivenilmez oldugunda toplumsal baglar
zarar gorir” (Harris, 2010: 7). Dilin giici Oylesine etkilidir ki Dennis
Biggins’e gore Lady Macbeth, Macbeth’in kulagina kendi arzularini akitarak
Macbeth’i mecazi olarak gebe birakir (1976: 265). Bu giiglii benzetme Lady
Macbeth’in toplumsal cinsiyet rollerinin sinirlarini ne derece asabildiginin
gostergesidir. Bu anlamda Kral Duncan’in 6liimiinde Lady Macbeth’in pay1
elbette vardir, ne var ki ona yakistirilan seytani sifatlar ve bigilen
sorumlulugun dozu kadin olarak ona bigilen sinirlar1 agsmasiyla ilgilidir.

Macbeth’i oldugundan daha masum, Lady Macbeth’in ise daha suclu
yorumlanmasina sebep olan bir diger unsur, oyundaki cinayetlerin de bir
hiyerarsi iginde degerlendirilmesinden kaynaklanir. Cinayetlere tekrar
baktigimizda Macbeth’in Kral Duncan’dan sonraki hedefi Banquo ve oglu
Fleance olur. Adamlarini onlar1 dldiirtmeye gonderir. Banquo, Macduff’un
karis1 ve ¢ocuklart onun emirleriyle dldiiriiliir. Robert Lanier Reid, Macbeth
hakkindaki elestirilere bakildiginda odak noktasinin Kral Duncan’in cinayeti
oldugunu ifade eder. Hatta oyun; psikolojik, toplumsal, metafiziksel
boyutlartyla degerlendirilirken neredeyse sadece bu ilk cinayet temel alinir.
Macbeth’in {igiincii perdedeki Banquo cinayeti ve sonra Macduff’in karis1 ve
cocuklarimi katletmesi “ya yok sayilir ya da gasp edilmis taht1 elde tutma
cabas1” olarak degerlendirilir. Diger cinayetler bagimsiz olarak kendi iginde
degerlendirilmezler (2010: 117). Oysa Reid, Macbeth’in “karanliga giden
yolculugunda” her cinayetin 6nemli oldugunu ve her birinin kétiiliigiin farkl
boyutlarini ifade ettigini vurgular. Macbeth’in ilk cinayeti politik otoriteye,
ikincisi yakin arkadasina ve sonuncusu ise anne ve c¢ocuklarina yoneliktir.
Bu sekilde bakildiginda her cinayetin temel ii¢ “insani bagi” simgeledigini
sOyleyebiliriz. Tersten bakildiginda kronolojik olarak insanin olgunlasma
siirecinde ge¢irdigi donemleri temsil eder bu baglar. Reid’a gére Macbeth bu
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cinayetleri isleyerek “insan kimligini olusturan psikolojik altyapry1 parcalar”
(2010: 118). Ne var ki oyunu sadece Kral Duncan cinayetine odaklanarak
degerlendirirsek Lady Macbeth’in oyunda dokiilen kanla iligkisi giiglenir.
Oysa her cinayeti kendi i¢inde ele alirsak Macbeth’in oyundaki sorumlulugu
artar.

Bu noktada bugiin bile ilk cinayete neden bu kadar odaklanildigini
sorgulamak gerek. O donemde kralin iki bedeni diisiincesi agir basabilir
ancak giiniimiizde cinayetlerin benzer bir hiyerarside degerlendirmesini neye
baglayabiliriz? Ciinkii siddetin hiyerarsisi ayn1 sekilde hiikiim siirmeye
devam etmektedir. Bunu anlamak i¢in Shakespeare oyunlarinda siddetin
nasil ele alindigina bakmak gerekir. Shakespeare’in oyunlarinda siddete
basvuran kisi ya odillendirilir ya da cezalandirilir. Bu sonuglardan
hangisinin ortaya c¢ikacagi siddeti gergeklestiren kisinin hangi sistemi
destekledigine bagl olarak degisir. Siddet, egemen sistemi destekliyorsa kisi
kahraman olur ve ddiillendirilir. Aksi halde insafsizca cezalandirilir (Cohen,
1993: 1). Ornegin Macbeth’in Duncan’in ¢ikarlar1 dogrultusunda savasta
insanlart oldiirmesi alkislanir. Savas¢t kimligi oviiliir ve kendisi yeni bir
unvan ile odillendirilir. Ne var ki Kral Duncan’i 06ldiirmek diizeni
temelinden bozmak anlamina gelir: “Uysal kadinlar, askeri katliam ve
aristokratik unvanlar oyun tarafindan dogal olarak kabul edilir; cadilar ve
kralin katli ise edilmez” (Eagleton, 2011: 14-15). Derek Cohen da
Eagleton’in bahsettigi tespiti destekler. Cohen’a gore siddet eylemleri
ataerkil yapinin bir pargasidir ve gelisigiizel herhangi bir siddet eyleminden
s0z edilemez. Bu eylemlerin her biri ataerkil otoritenin olusturdugu politik
sistem icerisinde bir isleve sahiptir. Ozetle siddet, toplum tarafindan
benimsenmeyen zalim bir davramis gibi goriinse bile, siddeti kinayan
sistemin ta kendisi onu iiretmeye devam eder. Ciinkii sistemin var olabilmesi
i¢in siddet sarttir, varligi igin ona ihtiya¢ duyar (Cohen, 1993: 1).

Sonug¢

Gunimiizde dahi otoritenin ve sistemin korunmasi i¢in ortaya ¢ikan
siddet eylemleri olumlanirken bu sistemi bozacak eylemler kinanir. Iste tam
da bu sebeple Macbeth’in Kral Duncan igin nasil adam oldirdigi
anlatildiginda Macbeth’e vahsi sifati yakistirilmaz. Ne var ki Kral Duncan
cinayeti, var olan monarsiyi ve hiyerarsiyi temelinden sarsacagi i¢in bu
eylem digerlerinden daha onemliymis gibi goriiniir. Oysa bu eylemin tek
onemi igsellestirilen sistemin saldiriya ugramis olmasidir. Bu durumda Lady
Macbeth’in bu cinayeti desteklemis olmasi ayri bir énem tagir. Uysal bir
kadin olarak kalmayip kendi cinsiyetinin sinirlarimi astigi gibi Macbeth’e
destek vererek hiyerarsik toplum diizenin temelini de hedef alan bir kadindir.
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Macbeth’in Lady Macbeth karsisinda hafifletilen vahsetini Eagleton sdyle
bir karsilastirmayla aktarir: “bebeklerin beyinlerini patlatmak hakkindaki
kana susamis konusmasinin, bir diigman askerinin bagirsaklarin1 desmekten
neden daha doga dist oldugunu anlamak zordur” (2011: 14-15) Burada
Eagleton erkekligin siddetle uyumlu yapilandirilan bagma dikkat g¢eker.
Belki tam da bu yiizden Ingiliz elestirmen William Hazlitt, Lady Macbeth’e
“nefret” duygusundan ziyade “korku” besledigimizi diistiniir (2009: 23). Bu
hiyerarsik toplumsal diizenin sinirlar iginde kalip, objektif bir g6z olmay1
basaramayan elestirmenler cinayet islemis Macbeth’ten korkmaktansa
sinirlart ihlal eden bir kadindan korkmayir ya da cadilara yiiklenerek
Macbeth’i iradesi olmayan bir kukla olarak gérmeyi tercih ederler.

Marjorie Garber gibi arastirmacilar ise Macbeth’i bdylesine etkileyici
kilan seyin tabular oldugunu diisiiniir. Garber’a gore oyun obsesif bir sekilde
tabular iizerine gider. Duyulmamasi ve goriilmemesi gereken seyleri irdeler.
Asilmamast gereken sinirlar1 ihlal ederek yasakli bolgeleri desifre eder
(2010: 121). Ne var ki bu tabular Lady Macbeth tarafindan ihlal edildiginde
daha ¢ok dikkat ¢eker, sinirlar Lady Macbeth tarafindan asildiginda ¢ok daha
kotiictil olarak yorumlanir. Cadilar ise bu toplumsal hiyerarsinin higbir
alanina ait olmayan varliklar olarak kategorize edilemez dogalariyla tehlikeli
olarak algilanirlar.

Oyunun sonunda agilan tiim sinirlar, kirilan tiim tabular tehlike olmaktan
cikar ve diizen eski haline doner. Macbeth’in zorba yOnetimi sona ererken
Malcolm tahta geger ve arzu edilen hiyerarsik diizen saglanmig olur. Oyunun
basinda hainleri 6ldiirtiip unvanlar1 bagkalarina dagitan Kral Duncan gibi
Malcolm da etrafindaki beyleri kont yapar. Sonrasinda ise “aman vermez
zorba”nin yani Macbeth’in yakinlarim1 tam da Macbeth’in yontemiyle
ortadan kaldiracaklarini ilan eder:

“Bu aman vermez zorbanin tuzaklarindan kurtulup
Siirgiine giden dostlarimiz geri ¢agrilacak.

Olen bu kasapla onun seytan ruhlu kraligesinin,

Ki, korkung bir sekilde kendi canina kiymus diyorlar,
Cani yardimcilari ortaya ¢ikarilacak. Bunlar

Ve gereken, listiimiize diisen her sey

Tanrt’nin yardimiyla yapilacak™ (2010: 144).

Gorildugi gibi siddet aym1 giicliyle yayilmaya devam edecektir.
Macbeth’in vahsetini kintyormus gibi goriinen yeni ataerkil otorite, bir kez
daha siddeti yanina alarak yeni kanl bir ¢arkin doniisiinii baslatir. Bu ¢arka
dahil olmak isteyecek olan disi gligler ise ¢ok daha sert yargilanmaya devam
edecektir.
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