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“Sozden artuk nesne yokdur yﬁdigﬁr”: Sair ve Haminin

Motivasyonu
Ozet

Mesnevi sairleri, eser kaleme alma nedenlerini, genel itibarla sebeb-i telif boliimiinde belirtmistir. Uhrevi beklenti
icinde olan sairler, Hak rizasin1 kazanma, timmete faydali olma ve dini 6gretme amaciyla eser kaleme alirken diinyevi
gaye giliden sairler, mansip umma, nimete kavusma, sohret bulma gibi nedenlerle telife yonelmislerdir. Sairler ayrica
sanat yapma, sanatli s6z soyleme ¢abasi iginde olmus, telifleriyle hiiner géstermeyi istemislerdir. Sebeb-i teliflerden
anlasildigina gore eser iiretiminde ¢esitli saiklerin 6ne ¢iktig1 goriiliir. Bu cesitlilige ragmen, sairlerin diinyada bir iz
birakmak amaciyla eser kaleme almalari, ortak bir tema olarak dikkat ¢eker. Oliim diisiincesiyle yiizlesen sair,
diinyanin gegciciligi karsisinda bir ¢ikar yol olarak ardinda yadigar birakma istiyaki duymus, kendisi 6ldiikten sonra
sOzlerinin okunmasini ve adinin anilmasini arzu etmistir. Sairin hos seda birakma diisiincesi onu harekete gegiren,
telife hiz kazandiran basat unsurlardan olmustur. Ayni muharrikin sair i¢in oldugu kadar hami i¢in de gegerli oldugu
yine mesnevilerde s6z konusu edilir. Yazilan eser sayesinde, iyilikle anilacagini diisiinen padisahlar, sairleri
desteklemisler ve giizel sozle birlikte adlarin1 yasatmak istemislerdir. Makalede, sairin telif yapma ve haminin sairi
destekleme nedeni olarak eseri bir yadigar addetmeleri mevzusu, Anadolu sahasinda kaleme alinan Tiirk¢e
mesnevilerin kurucu eserleri ornekliginde ele alinmistir. Ayrica esere yiiklenen bu anlamin etkenleri iizerinde
durulmus; sair ve haminin, edebi eseri neden bir nisan yahut anit gibi gordiigii sorusuna mesnevilerden hareketle
cevap aranmis, dini literatiiriin ve eserin tarihi vesika olma hususunun bu soru ile ilgisine dikkat ¢ekilmistir.

Anahtar Kelimeler: Mesnevi, Sebeb-i Telif, Hami, iz Birakma, Yadigdr.

“Sozden artuk nesne yokdur yadigar™ The Motivation of Poet

and Patron
Abstract

Mathnavi poets explain their reasons for writing in a section called "sabab-i ta’lif". This section usually appears
at the beginning of the work. After sections like tawhid, munacat, and na'at, poets explain why they wrote the work.
It's known that each work has different reasons for being written. Some poets wrote to please Allah and benefit
people, while others wrote for fame and economic gain. Sufi poets were more motivated by spiritual expectations.
Despite all this diversity, every poet wants to be remembered for his work. Poets aimed to write a beautiful book that
would be read by others after they died. They saw their work as a legacy. Poets want to leave a mark that will remind
them. When sabab-i ta’lifs of mathnavis are examined, it is seen that this idea is common to every mathnavi. At the
same time, it was seen that the patrons considered mathnavi as a legacy. The sultans supported the poets in writing
works. Because they thought that the work would be a legacy for them as well. This article focuses on the causes of
the first Turkish mathnavis written in Anatolia. Gulshahri's Mantiqu't-tayr, *Ashiq Pasha's Gharib-nima, Ahmadi's
Iskandar-nama and Camshid u Khurshid, Mas'Gd b. Ahmad's Suhayl u Nawbahar, Shayhoglu Mustafa's Khurshid-
nama, Shayhi’s Khusrav u Shirin, Fakhri's Khusrav u Shirin, Tutmaci's Gul u Khusrav, Mohammad's "Ishq-nama and
Ahmad-i Da'1's Chang-nama were examined. The motivation of the poet and the patron has been handled with the
examples taken from these mathnavis.

Keywords: Mathnavi, Sabab-i Ta’lif, Poet, Patron, Legacy.
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Giris

Mesnevi literatiirii hakkinda ilk miistakil alismay1 Amil Celebioglu yapmstir (Celebioglu,
1999). Yazar, Sultan II. Murad devrine degin Anadolu’da kaleme alinan mesnevileri incelemis ve
tanitmistir. Kurucu ytizyillar1 konu edinmesi bakimindan Celebioglu'nun eseri, hem mesnevi
edebiyatinin gelisimine 151k tutmus hem de ilk déonemdeki cesitliligi gozler 6niine sermistir. Ahmet
Kartal'm Dogu’nun Uzun Hikdyesi: Tiirk Edebiyatinda Mesnevi, isimli eseri mesnevi nazim bigimi ile
kaleme alinmus biitiin bir literatiirii konu edinir (Kartal, 2014). Arap ve Fars edebiyatlarinda
mesnevinin gelisimine yer veren miiellif, XI-XIX. yiizyillar arasindaki Tiirk mesnevi tarihini de
kapsayan oldukca siimullii bir calisma ortaya koymustur. Eserinde mesnevilerin tertip 6zelliklerini
inceledigi miistakil bir boliim kaleme almis ve bu boliimde sebeb-i telifle ilgili ayrintili malumat
vermistir. Sebeb-i telifler, tematik olarak daha ziyade makale ve teblig diizeyinde incelem‘nigtir.1
[k defa kitap 6lceginde sebeb-i telifi calisan ise Tiirkce Mesnevilerde Sebeb-i Telif, isimli eseriyle
Hasan Kavruk olmustur. Kavruk, calismasinda bu makalenin konusunu teskil eden iz birakmak
ve eseri yadigar olarak gormek temasini da bir baslik altinda 6rneklerle agiklamistir (Kavruk, 2003:
206-229). Bu temaya dikkat ceken diger bir calisma Sevda Onal, tarafindan yapilmistir.
Makalesinde, sebeb-i teliflerdeki ortak temalar1 bir araya getiren yazar, sairlerin, adlarmi diinyada
kalic1 kilmak gayesiyle eser yazdiklarina deginmistir (Onal, 207: 120). Hazirlamakta oldugumuz
doktora tezimizde, bizim de mahdut bir surette inceledigimiz iz birakmak temas1 miistakil olarak
calisilmayi ve farkl yonleriyle ele alinmay1 hak eden bir 6nemi haizdir.” Sanatin her tiiriinde kaim
olan ve edebi eserlerin ¢ok biiyiik bir kisminda dile getirilen eser birakmak ve kalici olmak
arasindaki iligki, stiphesiz sanatkar ve edibin temel muharriklerinden biri olmustur. Belki de
boylesi merkezi bir konumda bulunmas: nedeniyle harcialem goriilmiis; akademik calismalarda
yeterince islenmemistir. Bu makale, mesneviler 6rnekliginde mezkr temay1 hem sair hem de hami
zaviyesinden ele almayi, konuyu akademik cevrelerin dikkatine sunmay: hedeflemektedir.
Makalede sevahit olarak, XIV. ve XV. yiizyillarda Anadolu’da kaleme alinmis Tiirk¢e mesneviler
kullarulml;;’ar.3

Tiirkce Mesnevilerde Sebeb-i Telif, isimli eserinde Hasan Kavruk mesnevilerin yazilis nedenlerini
on ana bashk altinda toplamustir (Kavruk, 2003). Sairler, bir devlet biiytigiiniin, bir arkadaginin
yahut sevgilisinin istegi tizerine eser yazdiklar: gibi; hatiften duydugu ses, kalbe gelen ilham veya
gordiigii bir riiya nedeniyle de kitap kaleme almus; bilgi ve 6giit vermek maksadiyla, girdigi bir

' Burada Nuran Tezcanin sebeb-i telifi gesitli yonlerden ele aldig1 makaleleri hatirlanabilir: Nuran Tezcan (2016),
“Sebeb-i Teliflere Gére Mesnevi Edebiyatinun Tarihsel Dontistimii”, Divan Edebiyatina Yeniden Bakis : Segilmis ve
Gézden Gecirilmis Makaleler, Istanbul Yap1 Kredi Yaynlari, 69-99; Nuran Tezcan (2020), “Sebeb-i Telifte Poetika:
Kutsal Yolculuk Egzotik Uzaklik”, Mazmundan Poetikaya, IKSAD, ss. 102-113. Ayrica Goniil Ayan'm Yusuf u
Ziileyha mesnevilerinin sebeb-i telifini inceledigi makalesi; Seyma Biiyiikkavas Kuran'in tistkurmaca baglaminda
sebeb-i telifleri yorumladig1 ¢alismasi ve Tuba Ismnsu Durmus’un fahriye merkezli incelemesi yine dikkat ¢ekici
orneklerdir: Goniil Ayan (2009), “Anadolu Sahasinda Yazilan Bazi “Yusuf u Ziileyha” Mesnevilerinde Sebeb-i
Telifler”, Turkish Studies, 4/3 Bahar, 227-272; Seyma Biiyiikkavas Kuran (2006), “Mesneviden Romana Uzanan
Sebeb-i Telif Yolu Ust Kurmacaya mu Cikar?", Turkish Studies, 1/2 Giiz, 172-201; Tuba Isimnsu Durmus (2011), ““Masr-
1 Hiinerde Kendiiyi Satmak Gerek Kisi”: Tezkire Onsozleri, Divan Dibaceleri ve Sebeb-i Teliflerde Sanatg1 Kendisini
Nasil “Satar”?”, Bilig, 57 Bahar, 65-81.

* “Anadolu Sahasi Tiirkce Mesnevilerde Sebeb-i Telif: Kurgu ve Muhteva” baglikli doktora galismamiz devam
etmektedir. Bu makaleye ilham veren 6rneklerin bir kismi, yiiriittiigiimiiz ¢alisma esnasinda karsilastigimiz ve
tezimizde de kullandigimiz sebeb-i telif muhtevasindan alinmustir. Tezimizde sair zaviyesinden ele aldigimiz
yadigar birakma motifi, bu makalede daha genis bir perspektiften incelenmistir. Bu bakimdan makalenin dogrudan
tezden tiretilmedigi soylenebilir.

* Verilen zaman araligindaki mesnevilerin ¢coklugu ve bu mesnevilerde mebzul miktarda ilgili 6rnek bulunmasi,
makalenin hacminin gereginden fazla biiylimesine neden olacag: i¢cin su mesnevilerden alinan misallerle iktifa
edilmistir: Giilsehri, Mantiku't-tayr (m. 1317); ‘Asik Pasa, Garib-name (m. 1330); Mes‘Gd b. Ahmed, Siiheyl ii Nevbahir
(m. 1350); Fahri, Husrev ii Sirin (m. 1367); Seyhoglu Mustafa, Hursid-nidme (1387); Ahmedsi, Iskender-ndme (m. 1390);
Muhammed, ‘Isk-ndme (m. 1398); Ahmedi, Cemsid ii Hursid (m. 1403); Ahmed-i Dai, Ceng-ndme (m. 1405); Tutmaci,
Giil ii Husrev (m. 1406); ve Seyhi, Husrev ii Sirin (m. 1420ler).
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iddiay1 kazanmak arzusuyla, iz birakmak umuduyla, bazen de Tiirk¢e'nin 6nemini vurgulamak
gayesiyle mesnevi tertip etmislerdir. Miielliflerin her birinin kendine mahsus sartlar iginde eser
kaleme almasi, teliflerin oldukca gesitli saiklerle yapildigini gostermektedir. Sairlerin, yazdiklar
eser sebebiyle bir karsilik umduklar: bilinmektedir. Bu, maddi bir miikafat olacag: gibi uhrevi bir
beklenti de olabilir. Ekonomik sikint: icindeki sair, himaye edilmeyi isterken edebi endise giiden
sair takdir edilmeyi arzulayabilir. Mutasavvif sairin eser yazmaktan muradi ile diinyevi agki
anlatan sairin muradi arasinda belirgin farklar olacaktir. Saraya yakinlasabilmis sairin, tasradaki
sairden bagka oncelikleri oldugu gibi, hamilik sisteminin kurumsallastig1 bir donemde eser veren
sairle, beyliklerin hiikiim siirdiigii zaman diliminde yasayan sairin oncelikleri de farkl olacaktir.
Mesnevi bigiminde kaleme alinan eserlerin konularmin genis bir alanda seyretmesi, sebeb-i
teliflerin gesitliligini artiran bir etken olmustur. Ask konulu mesneviler; dini, ahlaki, tasavvufi
mesneviler; tarihi, destani, menkibevi mesneviler gibi ilk akla gelen konularin disinda; surnameler,
sehrengizler, sergiizestler, kiyafetnameler ve sakinamelerin, diger taraftan manzum sozliikler ve
tip konulu eserler gibi bilimsel mesnevilerin de kaleme alindig1 bilinmektedir.” Baska disiplinlere
matuf eserlerin bagka 6nciillerle telif edildigini sdylemek herhalde yanlis olmayacaktir. Ote
yandan sairlerin kendi karakterleri de eser yazmaktan garazi sahsilestiren, birinin sebeb-i telifini
digerinden baska bir mecraya ¢eken 6nemli bir etkendir. Sairin kendine has durumu ve kisiligi,
onun diinyaya bakisini ve hayattan beklentisini belirler. Ahmedi (6. 1412/13) ile Abdiilvasi
Celebi'nin (6. 1414 /15’ten sonra), Asik Pasa (6. 1332) ile ‘Iskndme yazart Muhammed'in (6. 1398’den
sonra) mesnevi kaleme alirken farkli tercihlerde bulunmalari; karakterlerinin, dolayisiyla begeni
ve tercihlerinin birbirinden baska olmasiyla ilgilidir. Biitiin bu ornekler, sebeb-i teliflerin
farkliligina isaret eder. Her mesnevinin kendine mahsus sartlar i¢cinde kaleme alinmasi, onun telif
nedeninin digerlerinden baska olmasim gerektirir. Buna karsin eser kaleme almanin dogasi
itibariyla neredeyse her mesnevide ortak oldugu sdylenebilecek bir telif sebebinden s6z edilebilir:
Kalic1 olmak, ardinda eser birakmak, ad birakmak, yadigar eylemek diye tanimlanabilecek bu
temel saik, sairin diinyada iz birakmak arzusunda oldugunu gosterir.

“Bu konu ister asli isterse ikinci planda olsun hemen hemen biitiin sebeb-i teliflerde
ileri siiriilen bir gerekgedir. Yani sebep ne olursa olsun mesnevinin kaleme aliniginin
altinda unutulmamak, oldiikten sonra hayirla anmilmak gayesi mutlaka yer alir.”
(Kavruk, 2003: 21)

Kalic1 olmak isteginin, belki tiim insanlarin ortak arzusu oldugu soylenebilir. Oldukga insani
bir temele oturan bu gayenin, sebeb-i teliflerde ayrica belirtiimese dahi tiim sairler igin
genellenebilecegi muhakkaktir. Zira eser kaleme almak, ad birakmak igin yapilan eylemlerden
yalnizca bir tanesidir. Nakkasin resmederek, mimarin insa ederek, miiderrisin talebe yetistirerek
ardinda bir yadigar birakmaya calismasi, insanun 6liimii bir son olarak kabul etmedigini gosteren,
kisinin sonsuzlukla arasinda bag kurmasini saglayan seylerdir. Sair de bu ugurda kendi payma
diiseni yapar ve eser kaleme alir. Kendi 6ldiikten sonra bedeniyle bu diinyada kalamayacaksa dahi
adiyla ve eseriyle yasamak ister. Kalic1 olmay1 arzulamak, elbette hami igin de s6z konusudur. O
da adina yazilmis eser sayesinde yasayacak, gelecek nesillerce hatirlanacaktir. Bu sebeple sairi
himaye eder. Ciinkii hiikiimranlig: siiresince kazandig1 basarilar, siir sayesinde anlatilmaya devam
edecektir.

* Kapsamli bilgi icin bkz. Ahmet Kartal (2014), Dogu nun Uzun Hikayesi: Tiirk Edebiyatinda Mesnevi, 2. baski, Istanbul:
Dogu Kiitiiphanesi.
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Sairin Motivasyonu

Gllsehri (6. 1317 den sonra), Mantiku’t-Tayr'inda “Dastan-1 ses merd-i cihdngir be-ses kitab-1
fahir ki Giilsehri heftiim-i isanest”° baslikli boliimde (2552-2675) ad edinme ve nam birakma temal:
bir kurguya yer verir (Yavuz, 2007). Heniiz kitap yazmadig icin sohret bulmadig1 zamanlarda bir
glin gezerken bir bahgenin icerisinde sonsuzluk ¢esmesine rastlar. Orada alt1 kisinin bulundugunu
goriip yanlarina giderek onlara selam verir. Iglerinden bir tanesi yazara kim oldugunu sorar.
Giilsehri kendisini tanutir: “Eytdiim ana bir ulu seyh olmisam/ Sehre kim ol sehre kiilli dolmisam;
Cok miiridiim vardur ol ilde beniim/ Seyhlig-1la hos gecer canum teniim” (2570-2571). Bir
zaviyede seyh oldugunu, bir siirii dervisi bulundugunu ve evinde her gece sema diizenlendigini
anlatir. Sehirdeki 6neminden bahseder, saygin bir kisi oldugunu dile getirir. Cok kisi izdz ile bana
bas kor, naz ile elimi 6per, diyerek halinden memnun oldugunu asikar eyler fakat soruyu soran bu
cevaptan memnun olmaz. Giilsehri’ye, “Eydiir iy 4zade-dil delii misin/ Boyle cansuz diinyada 6lii
misin” (2577) diye cikisir. Miiellifin, seyhligi yeterli goriip bununla 6viinmesini gilginlik olarak
niteler. Ey gonliinii hicbir seye baglamanusg kisi, deli misin ki diinyada boyle cansiz, olii gibi yasamay:
segiyorsun? Giilsehri'ye yanindakileri tanutir: “Sol Senayi isbu Mevlana-durur / $ol Nizami’dir ki
key dana budur; Sol durur ‘Attar isbudur Veled” (2579-2580). Ardindan bu kisilerin eserlerini
sayar. Kendisinin de Giilistin-ndme'nin muellifi Sa’di oldugunu haber verir. “Alt1 er alt1 kitab-ila
bile / ‘Alemi dutduk mu‘ayyen ad-la” (2581). Bu alti kisinin kitaplariyla cihanda meshur
olduklarini ifade eder. Zaviye seyhi olmak kiiciik seydir. Kendileri, Giilsehri gibi sehir ulusu degil
dlemin serverleridir. Sayet bu alt1 kisi gibi kalic1 bir eser kaleme alabilirse o da biitiin dlemde s6hret
sahibi olabilecektir. “Sana bir divan gerek iy namdar / Kim kala senden cihanda yadigar” (2597).
Sa‘di, seyhligin gegcici oldugunu, liimiiyle seyhin adinin unutulacagini ve miiritlerinin de baki
kalmayacagini dile getirir. Oysa o alt1 kisi, eserleri okundukga var olmaya devam edecektir. “Kim
kitab u ad-ila geliir-ise / Ol reva yidincimiiz olur-1sa” (2610). Kitap yazdig takdirde onun da
aralarina katilabilecegini soyler. Giilsehri, iizgiin bir sekilde ¢esmenin yanindan ayrilir. Yolda bir
Allah dostuna rastlar. O kisi, neden kaygili goriindiigiinii sorunca basindan gecenleri anlatir. Bir
kitap yazamadig: ve ad sahibi olamadig i¢in tiziildiiglinii belirtir. “Eydiir ahir sen s6z eydiirsin
eyii / Neye sozsiizler gibi yirsin kayu” (2614). Veli zat, soz sdylemede kabiliyeti oldugunu
soyleyerek Giilsehri'yi eser yazmaya tesvik eder. “Ol veli eydiir ki Giilsehri adin / Var getiir sozde
vii vir soziin dadin; Bir Felekname dahi eyle kitdb / Var sen ol yidingileri bi-hicab” (2626-2627). Bu
tavsiyeye uyarak Giilsehri telife baslar. Bir miiddet sonra da Felek-ndme isimli Farsca mesnevisini
bitirir. “Ciin kitab-1la adum oldi tamdm / Vardum ol alt1 ere virdim selam” (2630). Miiellif,
sonsuzluk (ab-1hayat) cesmesine tekrar gider ve adlariyla kaliciliga erismis olan alt1 kisinin arasina
katilir. Bu temsili kurgu, sairlerin séhret bulmak ve diinyada ad birakmak igin eser yazdiklarini
oldukga agik bigimde ifade eder. Giilsehri'nin, cok miiridi olan bir seyh olmasinin Sa‘di tarafindan
kiictimsenmesi ve onu telife yonlendirmesi dikkat cekicidir. Esasinda o, seyhlik kurumunu
beyhude gormez, maksadi herkesce okunacak bir kitap yazmanin ne denli nemli olduguna isaret
etmektir. Bu kurguda asil savunulan sey, sonsuzluk karsisinda gegici olanin tercih edilmeyecek
olmasidir. Fani omriin el verdigi Olciide, bir sehirde yasayan insanlari irsat etmek elbette
mithimdir. Ne var ki bu, asirlara ve genis cografyalara yayilan hayirl bir eser birakmak karsisinda
sonlu bir ugras olarak nitelendirilmistir. Giilsehri’nin ¢agdas: Asik Pasa da Garib-nime’sinde,
mesnevisini bir yadigar olarak gordiigiinii dile getirir (Yavuz, 2000):

“Ciinki gordiim gidiserven ben dahi
Ag goziin kalmayisarsin sen dahi

Dilediim benden dahi bir yadigar
Kala gore ani ciimle ihtiyar

> “Giilgehri'nin yedincileri oldugu, kiymetli alt1 kitabiyla diinyay fetheden alt1 kiginin hikayesidir.”
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Anpalar ben miskini anun-ila
Anilasin sen dahi aduy-1la” (10456-10457).

Asik Paga, 6liimiin herkesi alip gotiirecegini ve geride kimseyi birakmayacagini soyler. Bu
sebeple yazdig1 mesnevinin, yadigar kalmasin1 umar. Eseri sayesinde ad1 yasayacak ve okuyanlar
tarafindan kendisi hayir dua ile anilacaktir. Sebeb-i telif, bilindigi {izere mesnevilerin giris
boliimiinde yer alan ve eserin yazilis nedeninin agiklandig1 miistakil bir baslig: ifade etmektedir.
Terim olarak her ne kadar o miistakil kisma isaret etse de eserin yazilis nedeniyle ilgili verilen
bilgiler her zaman ayni bashk altinda toplanmayabilir. Nadiren agaz-1 dastan icerisinde de
bulunan telif amaci, hatimelerde de yer alir.® Kimi zaman da sebeb-i telife 6zel bir bolim
ayrilmay1p eserin farkli kisimlarinda ayni gérevi ifa eden ibarelere yer verilir.” Bu yazinin gayesi,
yadigar birakma diisiincesinin, mesnevi yaziminda sairleri motive eden bir saik oldugunu
vurgulamak oldugu igin 6rnek getirilen beyitler, eserlerin mubhtelif boliimlerinden almmustir.
Nitekim Garib-ndme’de de miistakil bir sebeb-i telif baghigi bulunmamaktadir.

Ahmed-i Fakih, hac ziyaretinde gordiigii kutsal mekanlar1 anlattigy Kitdbu evsifi mesicidi’s-
serife’de; “Okindukca gerek kim yad idesin / Du‘a idiip cAnumuz sad idesin” (329) beytiyle
eserinin kendinden sonra da okunacagina dair beklenti icinde oldugunu belirtir (Mazioglu, 1974).
Kitabmi okuyan kisinin kendisini yad etmesini ve onun icin dua etmesini niyaz eder. Mesnevi
yazarlarindan Mes'tid bin Ahmed (6. 1350’den sonra) de Siiheyl ii Nevbahir adli eserinde benzer bir
temennide bulunur (Dilgin, 1991): “Ola kim okiyup du‘a kilalar / Emek yidiigiimiiz ¢iin bileler”
(340). Anilmaktan gaye elbette iyi hatirlanmaktir. Miiellifler, okuyanda giizel duygular uyandiran
ve anlattiklar1 mesellerle muhatab1 hayra ileten eserler kaleme almay1 murat etmiglerdir. Tabii
olarak bu yolda verdikleri ugrasin bosa gitmesini istemezler. Takdir edilmeyi, hayir dua ile
anilmay1 beklerler. Bilindigi tizere yadigar, hatira anlamina gelmektedir. Kubbealt: Lugati’nda “Bir
kimseyi veya olayr hatirlatmak iizere verilen yahut onlardan kalan sey.” seklinde tanimlanir
(Ayverdi, 2006: 111/3340). Kitap yazmak, bir yoniiyle miiellifin kendini hatirlatmas: i¢in diinyaya
bir nisan koymasidir. “Isidiin ‘aceb dastan oldugm / Cihanun iginde nisan kaldugm” (Siiheyl ii
Nevbahdr, 4907). Sairin 6lim karsisinda aldigr tavir olarak ardinda kendinden bir iz birakma
arzusu, mesnevinin hatime boliimiinde de yer alir. Hoca Mes‘id, bir giin tozum topraga karisacak
olsa da emek verdigim bu sozler halk arasinda okunsun ve adim hatirlansin, diye dua eder. “Emek
yidiigim zayi’ olmaya hem / Biliirem cihan bdyle kalmaya hem; Zamanlar ola kim okina s6ziim
/ Ne var topraga karisursa tozum; Unidilmaya halk icinde adum / Terahhum kila biliisiim i
yadum” (5624-5626). Diger sairler gibi Hoca Mes'tid da ‘adem/yokluk karsisinda kendisine ¢ikar
yol olarak eserini goriir. Yazdig1 mesnevi sayesinde hatirlanmay1 timit eder. Fena bulmaktan
¢ekinen insanin caresizligi, yazarin tanidik tanimadik (biliis @i yad) herkesten merhamet bekledigi
(terahhum) masrada ifade bulur.

Hursid-ndme’de Seyhoglu Mustafa’ya (6. 1413 /14) bir arkadasi nigdne olarak kitap telif etmesini
sOyler (Ayan, 1979): “Nisane ko kim evkat amlasin; Ki koyanlar hemise yad olurlar / Revam
anduginca sad olurlar” (353-354). Eserin yadigar olarak goriilmesi; yazarina hayir dua getirecegi
ve adin1 yasatacag diisiincesi; bazen yazar tarafindan bazen de bir kurgu gergevesinde bagskalar:
tarafindan dile getirilir. Sebeb-i telifin yaygin igeriklerinden biri; sairin yaran/dostlar tarafindan
tesvik edildiginin anlatilmasidir. Bu tiirden muhtevada, eser yazmaya goniilsiiz olan sairin s6z
sOylemedeki yetenegi oviiliir ve sair, arkadaslar1 tarafindan kabiliyetini degerlendirmesi ve
ardinda yadigar birakmasi igin ikna edilir. Kimi zaman da benzer sdylem hatiften gelen bir sesle
esere dahil edilir. Seyhi'nin (6. 1431) Hiisrev ii Sirin mesnevisinde sebeb-i telif bu sekildedir
(Timurtas, 1980): “Meger bir dem ki derd olmisd: demsédz / Goniile hatif-i can virdi avaz” (551).

¢ Ornegin yukarida Giilsehri’den alintilanan hikaye, Mantiku't-tayr'in agaz-1 dastan boliimiinde yer almaktadir.
7 Ahmedi'nin Iskender-name’si igin bu durumun s6z konusu oldugu soylenebilir.
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Sair dertli bir halde otururken gaipten gelen bir ses, onunla konusmaya baslar. “Nefes germ eyle
degiilsen fiistirde / Dirild adun ger olmadunsa miirde” (553). Ses, saire hala firsat1 varken adini
oliimstizlestirmesini tavsiye eder: “Kimiin kim ad1 ‘dlemde diridiir / Ana 6lmedi dirlerse yiridiir”
(554). Hatiften gelen ses, sairin ardinda isim birakabilmesi i¢in admin diri olmas1 gerektigini
vurgular. Sairin, adini diriltmesinin yolu ise kalic1 eser birakmaktan ge¢mektedir.

Giil ii Hiisrev yazar1 Tutmact (6. 1406’dan sonra), “Cii gordiim kim fasihan-1 zaméne / Ki
gelmis bizden ilerii cihdne; Hezaran diirlii ma‘niler dimisler” (167-168) diyerek gaginin basaril
sairlerini 6ver; onlarin, giizel manalar bulduklarm dile getirir (Yoldas, 1998). “Komuslar her biri
bir yadigary; Ki dillerde hemise amlalar / Anunlan ta ebed baki kalalar” (170-171). Onlarin, halk
icinde hatirlanarak sonsuza kadar yasayabilmek gayesiyle eserlerini yadigar biraktiklarini belirtir.
Tutmaci’min da eser yazmaktan garazi, Ahmedi ve Seyhoglu gibi ad birakmak ve insanlar
tarafindan anilmaktir. Eserinin “Der-ta‘rif-i akl gtiyed”® baslikli boliimiinde kisinin adinin sz ile
yasayacagini bir diyalog biciminde dile getirir. “So6z ile adidur baki vii fani / Olisar ‘akibet girii
kalan1” (240). Eger bir ask mesnevisi yazarsa ardinda iz birakacak ve bu sayede ad1 anilacaktur.
“Gerek kim diizesin bir ‘igk-ndme / Teferriicgah idesin has u ‘ame; Cii senden sopra kala bu
nihadun / Anunla ta ebed amla adun” (242-243). Okuduklar: ve eserlerini begendikleri yazarlara
oykiinen mdiiellifler, onlar gibi giizel eserler kaleme almak ve bu sayede hatirlanmak istemislerdir.
Yazdiklar1 mesneviyi yalniz zamaneyi ilgilendiren gegici bir metin olarak diisiinmemisler,
gelecekte de isimlerini yasatacak birer nisan olarak gormiiglerdir.

Sairlerin eserlerinde farkl bigimlerde ayni gercege degindikleri dikkat geker: Ister bir kurgu
cercevesinde olsun ister sairin samimi duygular1 eserde yer almis bulunsun; mesnevi telifinin
ardinda unutulmama ve hayirla anilma amacinin yer aldig: goriilmektedir. Bu insani gaye, yalniz
sairlere has olmayip hamileri de cezbeden, edebi eser iiretimini tesvik eden bir saiktir.

Haminin Motivasyonu

Halil Inalcik, Sair ve Patron isimli eserinde klasik Tiirk edebiyatinda hamilik sistemini ele
almis, eser iiretiminde patronajin etkisine dikkat ¢ekmistir (Inalcik, 2015). Kendileri de birer sair
olan hamiler, edebiyatcilar1 ve edebi eserleri desteklemisler; bugiine degin ulasan mirasin
olusumunda 6énemli bir rol oynamislardir.” Sairlerin hami arayis1 yahut hamileriyle iliskileri
eserlere de yansimistir. Miiellifin himaye timidini belirttigi ve hamiden beklentisini soyledigi; kimi
zaman da hamiye, vaatlerini hatirlattig1 s6z konusu boltimlerde, 6vgii ve duaya da yer verilmistir.

Seyhi'nin Hiisrev il S$irin mesnevisinde sebeb-i telifi, hatiften gelen ses ile konusma seklinde
yazdigmna yukarida deginilmisti. Dertli oldugu bir zamanda sair, hatiften bir ses isitir. Ses, onu
teskin etmeye ¢alisir, ona nasihatlerde bulunur. Sairligini 6ver ve eser yazmasini tavsiye eder. Bu
sekilde adini baki kilacagini syler. Seyhi, hatiften gelen sesin 6vgiisii ve nasihati karsisinda mutlu
olur. “Nasihatler virdiin ki ‘ayn-i hakdur / Sapa glis olmayan batil kulakdur” (583). Sesin
tavsiyelerine uymamanin yanlis olacagimi kabul eder fakat eser vermesi igin yalnizca kendi
kabiliyetinin yeterli olmayacagini da ekler. “Gerekdiir hikmet ii ser’ {i belagat / Kifaf i sthhat i
emn i feragat” (586). Seyhi'ye gore; kalici eser yazmak icin kisinin hikmeti, seriati ve belagati
bilmesi, rizik endisesi ¢ekmemesi, saglikli ve giivende olmasi, diinya islerinden feragat edip
kendini eserine adamas: gerekmektedir. “Bulardan olmasa mevciid behre / Ne denlii aca ol
makstid gehre” (587). Bu sartlar gerceklesmezse sairin iyi bir eser yazmaya niyeti olsa da bunu
yapabilmesi miimkiin olmayacaktir. Huzur icinde olmayan sanatgi, kalici eser ortaya

8 4 Aklin tanum1 hakkinda der ki”.

? Bilindigi tizere hamilik kurumunun bir benzeri Bati’da da uygulanmistir. Konunun Bat1 ve Dogu’daki yansimalari
hakkinda su kaynaga bagvurulabilir: Tuba Ismsu Durmus (2021), Sair ve Sultan: Osmanli’da Edebi Himaye, Istanbul:
Muhit Kitap, 11-30.
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koyamayacaktir. Seyhi, kendinin bi-zdd u bi-yir, garib ii haste vii zdr (Husrev ii $irin, 591) oldugunu
sOyler ve hatiften gelen sese zamaneden sikayette bulunur. Etrafinda giizel s6zden anlayan ve ona
deger veren kimselerin bulunmadigini, eger dinleyen yoksa s6z sdylemenin de bir kiymetinin
olmayacagmi dile getirir. Hatiften gelen ses, sairi yine teskin eder ve onun kiymetini padisahin
bilecegini savunur. “Ko batil fikri um Hakdan ‘indyet / Seh-i sultan-1 devrandan himayet” (611).
Yanlis diisiinceyi kovup, Allah’tan yardim dilemesini ve padisahtan himaye beklemesini soyler.
“Ki sultdn-1 cihan sdhib-nazardiir / Hiiner kadrin bilen ehl-i hiinerdiir” (312). Padisah da hiiner
ehli oldugu i¢in Seyhi'nin yetenegini fark edecek ve onu gozetip destekleyecektir. Burada
kurgulanan hatiften gelen ses ve sair diyalogunda, bir eserin ortaya ¢ikabilmesi i¢in yalnizca sairin
onu yazma niyetinin yeterli olmayacagi anlatilmaktadir. Sair, sahip olmas1 gereken kabiliyet,
yeterlilik ve motivasyonun disinda, soylediginin deger bulacag1 bir ortama da ihtiya¢ duyar.
Ayrica, diinyalik endisesinden kurtulup kendini galismasina adayabilmelidir.'® Eger hami, saire
s0z konusu imkanlar1 sunarsa o da yeryiiziinde haminin admi yasatacak bir eser kaleme
alabilecektir.

“Anun yadina eyle soze biinyad

Ki bad olsa cihan ol kala abad” (Seyhi, Husrev ii Sirin, 615).

Elbette ortaya cikacak eserin saire oldugu kadar destekgisine de faydas: dokunacak, haminin
ad1 eserle beraber yasayacaktir. Bu beyitte sair, hatiften gelen ses vasitasiyla, hamiye, eserin onun
i¢in de bir yadigar olacagini hatirlatir. Sair, padisah 6ldiikten sonra bile kalacak olan, onu hatirlatan
bir s6z sdyleyecektir. Bu sebeple haminin destegini bekler. Bir diger Husrev ii Sirin mesnevisinin
yazar1 Fahri de sebeb-i telifinde yadigar birakmanin hami igin 6nemini vurgular (Giines, 2010).
Seyhi'nin dolayl bir kurgu ile bahsettigi sey, bu defa dogrudan haminin agzindan dile getirilir. Bir
gun havdss-1 devlet ve a‘yin-1 lesker ile otururlarken Aydinoglu Beyi, sairden Nizami'nin Husrev ii
Strin’ini okumasini ister. Fahri, hemen okumaya baslar. Bey, Farsca bildigi i¢in kitaptan oldukca
zevk alsa da devlet biiyiikleri ve askerler bir sey anlamazlar. “Didiler seyriyara kamkara / Bu
ma'ni olsa-y-idi asikara” (138). Keske biz de anlasaydik ve haz duysaydik, derler. Bunun {izerine
Aydimoglu Beyi, Fahri’den Nizdmi'nin mesnevisini Tiirkge’ye terciime etmesini ister. “Anup sirin
sOzine terciman ol” (145). Sair, Nizami'yle boy olciisemeyecegini soyleyerek g¢ekincesini dile
getirir. “Didiim saha kuluy haddi degiil bu / Bentim si‘riimde yokdur rengi ne ba” (147). Fahri,
kendi siirinde reng ii bii olmadig igin o ulu sozii terclimeye kalkisamayacagin itiraf eder ve onda
bir¢ok ibarelerin, latif istiarelerin bulundugunu soyler. Bir miigkiilii yok ki onu ¢ozeyim, diye
mazeretini dile getirir. Bey, isteginden vazge¢mez; sairin glicii yettigince bu isi yapmasin ve yine
boyle bir mecliste eserini okumasini ister. Eger bunu basarirsa ona birgok liituf ve ihsanlarda
bulunacaktir. “Yolma doseyem kemha vii atlas / Nisar idem apa altun u kirpas” (156). Hem
yapacag terclime ile ardinda birakacag bir eseri olacak ve bu sayede sairin ve haminin isimleri
gelecekte hatirlanacaktir.

“Okianisar nice kim ola devran
Bu ma‘ni dar1 olmaz hig viran

Oliimden soyra bizi ideler yad
Revanumuzi anup kilalar sad” (Fahri, Husrev i $irin, 159-160).

Aydinoglu Beyi, mana evinin virane olmayacagini, cihan durdukca baki kalacagini sdyler.
Eserleri okundukca kendileri hatirlanip yad edilecek, bu sayede de ruhlar1 sad olacaktir. Bu
minvalde Gazneli Mahmud ve Firdevsi 6rnegini uzunca anlatir. Sah Mahmud’un Cin, Magin,
Niikeran, Hindistan, Arran, Turan, ZAavilistan, Iran ve Kabilistan’a sahip oldugunu; bir siirii

'O Nuran Tezcan, “Er comerdin er nikesin ozan bilir”: Divan Edebiyatinda Patrona Hitap ve Beklenti baslikli yazismda
Seyhi'nin sebeb-i telifi ile ilgili benzer seyleri soylemektedir: Nuran Tezcan (2016), Divan Edebiyatina Yeniden
Bakag : Segilmig ve Gozden Gegirilmis Makaleler, Istanbul : Yap1 Kredi Yaynlari, 120-121.
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malmin, hazinelerinin, saraylarinin, sehirlerinin; kapisinda kullarinin ve askerlerinin
bulundugunu ama simdi bunlardan hicbirinin kalmadigmni sdyler (Fahri, Husrev ii $irin, 162-170).

“Kani lesker kani at u kani pil
Kamusindan eser kalmad: key bil

Biliir mi kimse sorgil has u ‘ama
Eser andan be-gayr ez $ahname

Eger Sahname olmasaydi mevcad
Ne Firdevsi anilurdi ne Mahmd” (Fahri, Husrev ii Sivin, 171-172; 174).

Aydinoglu Beyi, Sah Mahmud un askeri de at1 da filleri de kalmadi, ondan geriye yalnizca
Sehname kalds, der. Eger o eser olmasaydi bugiin ne Firdevsi ne Gazneli Mahmud anilirds, diye de
ekler. Fahri, hamisini boyle istekli goriince eseri terciime etmeyi kabul eder. Bu diyalog, gercekten
yasanmus midir yoksa sairin bir kurgusu mudur, onu bilemesek de haminin; destekledigi, tesvik
ettigi, buradaki gibi siparis ettigi eserleri bir yadigar olarak gordiigiinii oldukga net bir sekilde
gostermektedir. ‘Isk-ndme yazar1 Muhammed de eserinde Firdevsi ornegine yer verir (Yiiksel,
1965): “Eger olmasa Firdevsi vii Tiisi / Ki vura si'r i¢inde tabl u kis;; Unidilurdi Mahmtid $ah fi'l-
hal / Kelami diikentir oluridi 1a1” (634-635). Sair, eger Firdevsi olmasaydi ve siirde hos bir seda
birakmasayd: Sah Mahmud unutulurdu, ondan geriye hicbir s6z kalmazdi ama o, Firdevsi'yi
himaye etti ve onun giizel bir hikaye sdylemesini sagladi, bu sayede de her ikisinin ad1 yad edilip
ruhlar sad edildi, der. “Eriin ikinci ‘6mri si‘r olur pes” (637). Sair, kisinin ikinci dmriintin siir
oldugunu ifade eder. Bu 6rnek ve sdylem tizerinden eserinin bir hami tarafindan sahiplenilmesini
umar. Fahri gibi ilgili bir hamisi olmayan sairler de eserlerinin énemsenmesi ve desteklenmesi i¢in
bu tiirden ifadelere yer vererek himaye beklemislerdir. Tuba Isinsu Durmus, Sair ve Sultan isimli
eserinde Osmanli sairlerinin Firdevsi ile Gazneli Mahmud 6rnegi disinda Hz. Muhammed ile Ka'b
bin Ziiheyr ve Hiiseyin Baykara ile Ali Sir Nevayi 6rneklerini de kullandiklarini belirtir (Durmus,
2021: 28). Gegmiste yasanmis misalleri hamiye hatirlatip himaye gormeyi istemekle beraber
sairlerin zaten ihsanda bulunan hamilerini 6vmek ve onlarin comertligini dile getirmek i¢in de bu
tiirden Orneklere yer verdigi goriilmektedir. Padisahlarin iyi egitimli olmas1 ve ¢cogunun ayni
zamanda sair olmasi, himaye konusunda bilingli olmalarmi getirmis, yalmiz sairlerin
desteklenmesi degil, iyi sair ve iyi eserin belirlenmesinde de 6nemli rol oynamalarini saglamistir.
Hamilik sistemi, zaman icinde siiri seven bircok devlet erkaninin da dahil oldugu bir yapiya
déniismiistiir. Ote yandan giizel sbzden behresi olmayan bazi devlet adamlarinin, sairlere verilen
inamlar1 gereksiz buldugu ve siiri onemsemedikleri de bilinmektedir. Tuba Ismnsu Durmus,
caligmasinda, Latifi’den nakille, Ayas Pasa ve Iskender Celebi arasinda gegen bir hadiseyi alintilar
(Durmus, 2021: 204): Anekdotta Mu‘idinin emekli maasi hakkinda, Ayas Pasamin Iskender
Celebi’ye, bu sairler ne is yapiyorlar da devletin hazinesinden para verip israf ediyoruz, diye
sormast konu edilir.

“Rivayet olunur ki erbab-1 nazmdan merhtim Mevlana Mu‘idiye sabiku’z-zikr
merhim Iskender Celebi mu‘in i zahir olup teka‘iid iciin birkag akca itdiirmek murad
idindiikde Ayas Pasa miinfa‘il olup bu tayifeniin umir- saltanatta mu‘avenet i
miizdhereti nediir ki hazine-i ‘4mireden bunlara akca idersiiz ve hifz-1 memalik-i
mahmiyye iglin cem’ olunan beytii'l-maliin zayi‘atna bir boliik tayifeyi ba‘is kilup sebil-i
israf u itlafa gidersiiz didiikde bu vechle redd-i cevab itdiler ki cemi‘-i zamanda miiltik u
selatin ve sahdn-1 r(iy-1 zemin erbab-1 nazm u insddan miictenib i miistagni olmis
degiillerdiir. Zird devr-i ‘ddemden bu deme gelince selatin-i ‘izdmun me’ser it menakib1
ve tevarih-i fiitihati sahayif-i cerayid-i rlizgar ve safayih-i defatir-1 leyl i neharda erbab-
1 nazmurn nazm-1 dil-gilisds1 ve ashab-1 nesriin inga-i belagat ifsasiyle baki ve payidar ve
sabit i ber-karardur diytip Seh-namentin bu beytin mahalde fi'l-hal okud(...):

Nazm u ingsadur selef ahvalini zikr itdiiren

Sah Uveysi kim biliirdi si‘r-i Selman olmasa” (Canim, 2018: 393-394).
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Iskender Celebi, Ayas Pasa’ya; Hz. Adem’den beri hiikiimdarlar, erbab-1 nazm ii insay1
desteklemislerdir ¢iinkii onlardan kalan giizel eserler, onlarin giizel hikdyeleri ve fetihlerinin tarihi
bunlar sayesinde baki ve payidar kalir, sabit ve ber-karar olur, diye cevap verir. Firdevsi’den
alintiladig1 beyitle de Sah Uveys’in Selman sayesinde hatirlandigini dile getirir. Bu érnek, himaye
sisteminin kurulmas1 ve devam etmesinde eserlerin, hamiler i¢in de birer yadigar olarak
goriilmesinin etkisi bulunduguna isaret eder. Suaranin neden hazineden destek aldig1 sorusu, siir
seven yahut sevmeyen herkes i¢in makul bir diizlemde cevaplanir. Yazilan eserler, kalici olmalar1
hasebiyle gelecek nesillere birakilan birer ant olarak nitelendirilir. !

Uc Etken

Eser kelimesi, emek verilerek ortaya konan {iriin, yapat, kitap anlamina geldigi gibi iz ve isaret
manasinda da kullanilmaktadir (Ayverdi, 2006: I/874). Eser kaleme almak ile eser birakmak yakin
ve beraber diistiniilmiistiir. Gergekten de sebeb-i teliflerde eserin, yadigar olarak addedilmesi
ortak bir tema olarak tebariiz eder. Bu noktada s6z konusu diisiincenin neden bu denli makbul ve
yaygin oldugu sorusu akla gelmektedir. Irili ufakli bircok sebepten bahsedilebilirse de
orneklerden, meselenin dini, duygusal ve pratik bir temele oturdugu anlasilmaktadir. 1. Ebu
Hureyre’den (6. 58/678) rivayetle Miislim’in (6. 112/730) Kitabii’s-stineni fi’l-fikh’ma kaydettigi bir
hadis, Miisliimanlari ilme ve hayirli eser birakmaya tegvik etmistir: “Insan 6liince {ig ameli diginda
biitiin amellerinin sevabi kesilir: Sadaka-i cariye, yararlanilan ilim ve dua eden hayirh evlat.”
(Vasiyyet, 14). Hadiste ‘ilmiin yiintefe'u bih ifadesi ile gegen yararlanilan ilim maddesi, talebe
yetistirmek ve faydal kitap kaleme almak seklinde anlasilmistir. Kisinin 6ldiikten sonra da sevap
kazanacagl miijdesi, ilme ve telife ragbeti artirmistir. Dini, ahlaki, tasavvufi mesnevilerin bu
hadisin kapsamina girecegi tahmin edilebilir. Seriata mugayir sayilabilecek eserlerde ise sairler
yine mesruiyeti gozetmeye gayret etmislerdir. Diinyevi agki konu alan mesnevilerde yahut isreti
mevzu edinen sakindmelerde dahi okuyucuya yoneltilen nasihatler ve ser? hiikiimlere uygun
yasamanin gerekliligine dair ihtarlar, sairlerin mezk{ir miijdeden faydalanmay: istediklerini
gosterir. Miiellifler, eserlerinin miifit olmasm Onemsemisler; okuyucuyu iyiye ve giizele
yonlendiren, bu sayede kendilerine hayir dua getirecek olan kitaplar telif etmeyi arzulamislardir.
Ahmedji, Cemsid ii Hursid'in sonunda hayirla hatirlanmak istegini dile getirir (Akalin, 1975): “Ki ola
can u goyliip hiirrem {i $ad / Idesin Ahmed1i’yi hayr-ila yad” (4796). Fahri de benzer bir sdylemle
dua talebinde bulunur ve okuyucuya kendisi i¢in nasil dua etmesi gerektigini tarif eder: “Diye ya
Rab egerci hayr isi yok / Seniiy fazluy tikiisdiir rahmetiin ¢ok; Cii fazlun ¢ok anup fi‘'line bakma /
Za‘if kulun tamu odma yakma” (Fahri, Husrev ii Sirin, 192-193). Sair, diinyada ¢ok hayir
yapamadigini itiraf ederek okuyucudan, fazli ve rahmeti bol olan Allah’tan kendisi icin af
dilemesini rica eder. Eseri sayesinde alacagi dualar vasitasiyla Cenab-1 Hakk'm ona azap
etmeyecegini temenni eder. Mesnevilerin sonunda eserin dua ile bitirilmesi genel bir uygulamadar.
Bu kisimda sair kendisi ve eseri i¢in niyazda bulunur. Telifin uhrevi bir miikafat getirecegi
beklentisi elbette bu gelenekte etkili olmus olmalidir. 2. Eserin yadigar addedilmesinde bir diger
sebep, duygusal veya hissi diye ifade edilebilecek insani ihtiyacla ilgilidir. Eskilerin 6liimsiiz
eserleri karsisinda hayranlik besleyen mdtiellif, tipki onlar gibi sozleriyle anilmay1 arzular.
Varolusunun kisacik diinya hayatindan ibaret olmasini istemez. Yasadigini, herkes gibi giiliip
eglendigini, act duyup hiiziinlendigini, nefes alip verdigini kaydetmek zarureti icindedir. {lmi
telifle degil de edebi eserle kalic1 olmak gayesinde olan sair, okuyucuya fayda saglamaktan ziyade
belki onunla konusmay1 hedefler. [lim adamindan farkl olarak biraktig1 etki ile hatirlanmak onun

! Gergekte her eser kalicilig1 yakalayabilir mi, sair ve hamisini 6liimsiiz kilabilir mi, sorusu akla gelebilir. Elbette
biitiin edebi tiretim igin boylesi bir ayricaligi kazanmak miimkiin olmamaktadir. Fakat makale, sair ve haminin
bakis agisini, onlari tesvik eden diisiinceyi konu edindigi igin bu sorgulama zait kalmaktadir. Nitekim her sair
eserini en iyi sekilde yazmaya gayret eder ve mesnevisinin kalic1 olmasini temenni eder.

495



o DIiVAN EDEBIYATI ARASTIRMALARI DERGISI / The Journal of Ottoman Literature Studies

igin yeterli degildir. I¢ diinyasii aktardigi dizeler vasitasiyla, bagka bir asirda bagka bir
memlekette, okuyucu ile ayn1 his diinyasinda bulusur. Bunu basarabildiginde o da Giilsehri gibi
abthayat ¢esmesinden su igip oliimsiizliige erisir (Mantiku't-tayr, 2656-2657). Ciinkii bedeni 6lse
dahi sozleri yasamaya devam eder. Ceng-ndme miiellifi Ahmed-i Dai (6. 1421°den sonra),
diinyadaki itibarin gegici oldugunu, kisiye ancak soziiniin yadigar olarak kalacagini ifade eder
(Alpay, 1974). “Cehanuy ¢iinki yokdur i‘tibar1 / S6zi kalur kisintin yadigar:; Zihi devletlii can ol
kim yokald1 / Velikin yir yiizinde ad1 kald1; Apa 6ldi diyen hakka yamlur / Ki s6zi okinur adi
anilur” (Ahmed-i Dai, Ceng-nidme, 335-337). Dai, ne mutlu o kimseye ki kendi 6ldiigii halde
yeryiiziinde ad1 kalir; ona 6ldii demek dogru olmaz ¢ilinkii onun sozleri okunur ve ad1 anilir, der.
Miiellifler, eserleri sayesinde oliimsiizliige erismeyi hedeflemislerdir. 3. Haminin, sairi himaye
etmesinin arkasinda yazilacak eser sayesinde nam u nisaniyla yasayacak olmas: etkili olmustur.
Bu sebeple mesnevilerin, tarihi vesika olma hususiyeti énem arz eder. Ahmedi'nin Iskender-
ndme’sine ekledigi Tevarih-i Al-i Osman boliimii, ilk Osmanl tarihlerinden olmak bakimindan,
sonra yazilan bircok eseri etkilemis, bugiin bile siklikla bagvurulan bir kaynak olmustur.'?
Aydmoglu Isa Bey’in agzindan dile getirilen “Eger Sahndme olmasaydi mevciid / Ne Firdevsi
antlurdi ne Mahmid” (Fahri, Husrev ii Sirin, 174) beyti mesnevilerin miiellifler kadar hamiler icin
de yadigar olarak goriildiigiinii ifade eder. Halbuki padisah, yaptirdigi koprii, han, hamam, camii
gibi yapilar ile de ardinda eser birakma ayricaligina sahiptir. Kazandig: savaslarin dilden dile
anlatilacagmni bilir. Buna ragmen kitaplarmn istisna bir konumda oldugu diistiniilmiistiir. Ne de
olsa hiikiimdarlar oliir, devletler yikilir, binalar harap olur ama s6z/eser yasamaya devam eder.
Aydmoglu Isa Bey, Gazneli Mahmud’dan bahsederken fethettigi sehirleri, sahip oldugu orduyu,
askerleri, mali, miilkii, hazineyi, kapisinda kul olan hizmetgileri sayar ve ardindan “Karu lesker
kani at u ka1 pil / Kamusindan eser kalmadi key bil” (Fahri, Husrev ii Sirin, 171) diye ekler. Biitiin
bunlardan geriye bir sey kalmamustir. Oysa Sehndme okunmaya devam edecektir. Neticede
yasamaya yalnizca soz devam eder. Giilsehri'nin de dedigi gibi: “Kimsene durmaz cihanda
payidar / Sozden artuk nesne kalmaz yadigar” (Giilsehri, Mantiku’t-tayr, 4424). Bu bakimdan,
eserin yadigar addedilmesinin hami zaviyesinde pratik bir karsilig1 vardir."

12 Bkz. Abdiilkadir Ozcan, “Tevarih-i Al-i Osman”, TDV Islim Ansiklopedisi (Istanbul, 2011); Nihad Sami Banarli,
“Ahmedi ve Dasitan-1 Tevarih-i Miiltik-i Al-i Osman”, Tiirkiyat Mecmuasi, 1939.

13 Konuya dair garpict bir érnek olmasi bakimindan, burada 19. yiizyilda yasamis olan Ingiliz sair Percy Bysshe
Shelley’in meshur Ozymandias siiri hatirlanabilir. Siir, arkeologlarin kesfettigi Misir hiikiimdar1 II. Ramses’in
heykelinden esinlenerek yazilmistir. Coliin ortasinda harap olmus bir heykelin kalintis1 bir ¢ift bacak ve yere

¢olden baska bir sey yoktur. Heykelin kime ait oldugu da bir kaidenin iizerinde yazili misralardan anlagilir.
Ozymandias, kendinin krallar krali oldugunu haykirarak, biiyiiklenen kim varsa etrafina baksin ve benim
yliceligimi kendi gozleriyle gorsiin, diye meydan okur. Zaman, onun sahip oldugu her seyi yok etmistir. Onun
hiikiimranligimin ne denli biiyiik oldugunu yalnizca o kaidede yazanlar bildirmektedir.

“Eski bir diyardan bir gezgin dedi ki bana:

Colde duruyor bir cift biiyiik, govdesiz bacak

Ve onlarin yaninda, yari gomiilmiis kuma,

Tastan, hasin bir insan ytiizii, ortadan catlak, (...)

Ve su sozler yaziyor iizerinde tabanin:
“Ozymandias'im ben, bilin ki, krallar kraly;
Kendini biiyiik sanan bir kez de bana baksimn!”
Kalmamus baska bir sey, tek parcacik bile.
Cevresinde o koca, harap olmus anitin

Uzaniyor kumlar hep alabildigine.” Percy Bysshe Shelley (2020), Se¢me Siirler, cev. Volkan Hacioglu, Istanbul:
Vakifbank Kiiltiir Yayinlari, 15. Kaynagindan naklen.
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Sonug

Makalede, mesnevi sairlerini eser yazmaya yonlendiren seyin ne oldugu sorusuna bir cevap
aranmigtir. Bu minvalde, Anadolu’da kaleme alinan Tiirkce mesnevilerin kurucu eserleri
sayilabilecek ilk iki asir iiriinleri incelenmistir. Sebeb-i teliflerde yer alan malumat sayesinde
sairleri motive eden seyin ne oldugu, onlarin sdylemleri iizerinden cevaplanmaya ¢alisilmastir. 1.
Her mesnevinin kendine mahsus sartlar i¢cinde kaleme alinmasi, sebeb-i telifin birbirinden farkli
olmasini getirmistir. Mesnevi nazim bicimi ile kaleme alinan eserlerin konu cesitliligi, sairlerin
karakterlerinin ve beklentilerinin farklilig1 gibi hususlar, bu renklilige neden olmustur. Yine de her
sair igin ortak bir muharrikin oldugu soylenebilir: Hasan Kavruk'un da dile getirdigi gibi her
mesnevinin kaleme alimginin altinda unutulmamak, oldiikten sonra hayirla amilmak gayesi yer almaktadar.
Sairler, oliimle biten bir hayat1 tercih etmeyip arkalarinda iz birakma istiyaki duymuslardir.
Eserleri sayesinde sohret bulup ad kazanmay1 arzulamaislar, s6zlerinin kalic1 olmasini istemislerdir.
Onlar telife yonlendiren bu diisiince sebeb-i teliflerde dile getirilmistir. 2. Klasik siirin destekgileri
olan hamilerin de mesnevilere karsi benzer bir yaklasim sergiledikleri yine sebeb-i telif
muhtevasina yansimigtir. Aydinoglu Isa Bey’in sair Fahri’den mesnevi siparis ederken; yazilacak
eserin kendisi icin de bir yadigar olacagini sdylemesi dikkat gekicidir. Isa Bey, saire Gazneli
Mahmud un istegi ile yazilan Sehndme 6rnegini verir ve hala okunan eser sayesinde hem sairin
hem haminin hatirlandigin dile getirir. Oyle goriiniiyor ki giizel sziin kabul gérecegi ve nesilden
nesile aktarilacag: diisiincesi yalniz sairler degil hamiler icin de makbul ve muteber sayilmustir.
Hatta giizel s6z, yadigar denince akla gelen mimari eserlerden dahi daha kalici olarak
nitelendirilmistir. Iyi eserin ilelebet yanki uyandiracag: diisiiniilmiistiir. Tespit edilen bu yaklagim,
ilk iki boliimde sair ve haminin motivasyonu baslklari altinda o6rneklerle agiklanmistir. 3.
Akabinde edebi eserlerin yadigar olarak addedilmesinin sebepleri iizerinde durulmustur. Hz.
Peygamber’in bir hadisinde gegen miijde sebebiyle Miisliiman miielliflerin arkalarinda hayirh bir
eser birakmak istemeleri, meselenin dini bir boyutu oldugunu géstermektedir. Oliimle yiizlesen
sairin sonsuzlugu arzulayarak bir ¢ikar yol aramasi ve bedeniyle devam edemeyecegi diinya
hayatina sozleriyle tutunmak istemesi ikinci bir etken olarak kaydedilmistir. Bu insani ihtiyag,
hamiler icin de gegerli olmakla beraber eserin hami tarafindan pratik bir islevi yerine getirdigi
unutulmamalidir. Tarihi vesika olmak bakimindan mesneviler, haminin gelecek nesillerce giizel
hasletlerle hatirlanmasin saglayacaktir.
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