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HUBANNAME VE ZENANNAME’DE YER ALAN BiR MIiNYATURDE
ISTANBUL LAVTASININ iZiNi SURMEK

¢

TRACKING THE ISTANBUL LUTE IN A MINIATURE IN THE HUBANNAME
AND ZENANNAME

Gokhan CAYLAK"-Nilgiin SAZAK™

0Z: Diinya sanat tarihine bakildiginda kullanilmis ya da hala kullanilan pek cok lavta cesidi
bulunmaktadir. Calismaya konu olan lavta, 18 ile 20. yiizyillar arasinda, istanbul basta olmak
lizere Bat1 Ege gibi bir bolgede daha ¢ok halk sarkilarinin/ezgilerinin icra edildigi bir ¢algidir.
Osmanli dénemi kiiltiir ve sanat ortami hakkinda minyatiirler ilk géze ¢arpan veri kaynaklari
olup arastirmacilara ve ilgililere pek ¢ok konuda bilgi vermektedir. Bu arastirmada gorsel
materyal olarak, arastirmaci tarafindan belirlenen Enderunlu Fazil'a ait 1793 yilina
tarihlenen “Hubanname ve Zenanname” isimli eserindeki bir minyatiir ele alinacaktir.
Arastirmada Ferdinand de Sassure (1857-1913)un kuramsal ¢ercevesinden yola ¢ikilarak
nitel arastirma yéntemlerinden semiyotik analiz yapilacaktir. Minyatiir istanbul lavtas: ve
istanbul kemencesinin birlikte resmedildigi bilinen ilk minyatiir olma 6zelligini tasimaktadur.
Calismada, minyatiiriin icinde yer alan gorsel égelerin istanbul l1avtas: 6zelinde incelemesinin
yapilmas1 amaclanmaktadir. Calgi ile ilgili kaynaklarin azhigindan dolay1 ge¢cmise doniik
cikarimlar ve ihtimaller lizerinde durulmakta oldugu kabul edilirse, bu minyatiir 18. Yiizyilda
calginin icra edildigi ortam/mekan ile ilgili bilgi veren 6nemli bir deger olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Calismada, konuya disiplinlerarasi bir bakis acisiyla yaklasilmasi ile yapilacak
olan diger calismalara da katki saglayacag: diistiniilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Lavta, istanbul lavtasi, minyatiir, Tiirk miizigi, Tiirk miizigi calgilar,
gostergebilim

ABSTRACT: There are several lute types used or are still in use in the global history of art. The
lute under study is an instrument with which mostly folk songs/tunes were performed between
the 18th and the 20th Centuries in a region such as the Western Aegean, especially in Istanbul.
Miniatures are the first prominent data sources on the culture and art setting in the Ottoman
period which provide information to authors and interested parties on many subjects. In this
study, a miniature determined by the author, in the work titled “Hubdnndme ve Zenanndme”
authored by Enderunlu Fazil, dated 1793, will be discussed as a visual material. In the study,
semiotic analysis, a qualitative research method will be conducted based on the theoretical
framework of Ferdinand de Sassure (1857-1913). This miniature is the first known miniature in
which the Istanbul lute and the Istanbul kamancheh were depicted together. In the study,
purpose is to examine the visual elements in the miniature in the context of the Istanbul lute.
Considering retrospective inferences and possibilities are emphasized due to the scarcity of
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resources on the instrument, this miniature appears as a significant value providing information
on the setting/space where the instrument was played in the 18th century. It is considered that
adopting an interdisciplinary perspective in this study would contribute to further studies.

Keywords: Lute, Istanbul lute, liniature, Turkish music, Turkish musical instruments, semiotics

Giris

Istanbul lavtasi, bilinen en eski calgilardan biri olan kopuzun aldig
ileri sekillerden biridir. Miizik ve miizik kiiltiirii ile ilgili arkeolojik
buluntularda karsilasilan tekne ve bir sapa gerili tellerden olusan ilkel
calgilara da “lavta” dendigi goriilmektedir. Calginin organolojisi ile ilgili
gecmisine bakildiginda ud (el-oud) ile lavtanin (luth, lute) etimolojik kokeni
ayni olmasindan dolayr iki calginin gelisim c¢izgisi siliklesmistir. Ancak
lavtanin Magribi’ler yoluyla Ispanya’ya, oradan da Avrupa’ya gectigi ve
donem kosullarina gore cesitli formlara doniistiigli bilinmektedir. Barok
lavta, Ronesans lavtasi, theorbo, Yunan adalarinda kullanilan Girit ve Sakiz
lavtalar1 buna érnek olarak verilebilir. Istanbul lavtasi ise daha ¢ok 18-20.
Yiizyillar arasinda, istanbul basta olmak iizere bati1 egeyi de icine alan bir
cografyada, daha ¢ok halk miizigi/ezgileri icra edilen bir calgidir. istanbul
kemencesi ile birlikte eglence miizigi agirlikl, “hafif” eserler olarak da
nitelendirilebilen miizikler icra etmislerdir. “Kabasaz takim1” olarak da
isimlendirilen bu topluluk kéceklerin raks ettigi kdcekce, tavsanlarin raks
ettigi tavsancal, oyun havalari, sirto ve longa gibi formlar icra etmistir. 19.
Yiizyilin sonlarina dogru Istanbul lavtasinin, giiniimiize ancak isimleri ve
bazilarinin eserleri ulasan Yorgo ve Aleko Bacanos kardeslerin babasi
Lavtact Lambo (Haralambos), Lavtaci Andon, Lavtact Civan Aga, Lavtaci
Hristo ve Lavtaci Ovrik gibi Rum miizisyenlerin ellerinde doruk noktasina
ulastig1 bilinmektedir (Aslan, 2020: 15-16). Kahvehane, meyhane vb. gibi
eglence mekanlarinda hayat bulan c¢algi, 20. yilizyilin baslarinda Rumlarin
Istanbul’dan gé¢ etmeleri, icra edecek yeni miizisyenlerin yetisememesi, ud
ile tanbur calgilarinin lavtanin yerini doldurmalar gibi sebeplerle, kullanim
sahalarin yitirmeye baslamistir (Aydemir, 2018: 139).

Istanbul lavtas: ile ilgili alan-yazin taramasi yapildiginda sayica az
materyale ulasilmaktadir. Bu nedenle calgi hakkinda edinilen bilgiler
kisithdir. Konunun cergevesini genisleterek ve konuyu farkli acilardan ele

1 Raks edenler tavsanin hareketlerine benzer figiirler sergilediklerinden dolay1 “tavsan”,
sergilenen oyun da “tavsanca” olarak isimlendirilmistir. “Tavsanca”nin, tavsanin
hareketlerine benzeyen hizli ve tempolu bir dans oldugu bilinmektedir. Tavsanlarin giydigi
giysilerin o6zellikleri kaynaklarda cesitlilik gostermektedir. Kimi kaynaklarda tavsana
benzemek adina agir kege ve yiinlii kiyafetler giydikleri belirtilirken; kimisinde ¢uhadan
salvar, camadan, bellerinde renkli sallar sardiklari, baslarina ise kogeklerden farkli olarak
stislii ve islemeli kiilahlar taktiklar1 belirtilmektedir (Colakoglu, 2008: 108; Ersoy Cak, 2010:
84). Sergilenen oyunun zorluklarindan dolay1 yeni tavsanlar yetismemis, oyun ve miizikal
tavsanca formu zamanla unutulmustur.
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alarak alana katki saglanabilecegi diistiniilmektedir. Tarihsel arastirmalarda
gorsel 6gelerden siklikla yararlanilmaktadir. Bu arastirmalar yazili olmayan
pek cok bilgiye ulasim imkani saglamaktadir. Gorsel 6geler icerisinde resim,
minyatiir, nakis ve tezhip vb. sanatlar 6rnek olarak gosterilebilir.

Minyatiir, 6énemli olay ve kisileri anlatan yazma eserlerde konunun
betimlemesini ve anlasilirligini artirma ihtiyacini karsilamak icin ele alinan
bir sanattir. Bu niteliginden dolay1 gegcmisten bugiine bilgi tasiyan énemli
birer kaynak olarak nitelendirilebilir. “Tiirk minyatiir sanat1 tarihinin en
erken ornekleri Uygur duvar resimleri olarak tanimlanmaktadir. Duvarlara
cizilen tasvirlerle baslayan silire¢, Tirklerin Anadolu’da yasamaya
basladiklar1 donemden itibaren, 6nce Anadolu Selguklulari, sonra Beylikler
ve Osmanli Devletindeki nakkaslarin betimlemeleriyle devam eder” (Dogru,
2020: 727). Osmanli dénemi minyatiirlerinin baslica ele aldig1 konular
askeri gecitler, térenler, digiin ve eglencelerdir. Diiglin, téren ve eglence
anlarin1 konu alan minyatiirlerde Turk mizigi calgilar1 hakkinda 6nemli
bilgiler edinilebilir. Bu dogrultuda ¢alismada disiplinlerarasi bir yaklasim
uygulanarak, calg: ile ilgili Enderunlu Fazil’a ait 1793 yilina tarihlenen
“Hubanname ve Zenanndme” isimli eserinde yer alan bir minyatiiriin
incelenmesi yoluna gidilmistir.

Enderunlu Fazil kesin tarihi bilinmemekle birlikte Akka’da
dogmustur. Gergek adi Hiiseyin olup Fazil ismini mahlas olarak kullanmistir.
1775 yilinda Enderun’a alinmistir. 18. Yiizyilda Nabi, Nedim gibi sairlerin
elinde klasik siir anlayisi daha ¢ok toplum ve giindelik yasama yonelmis olup
19. Yiizyll baslarinda yoénelisin etkileri artmistir. Bu artista Enderunlu
Fazil'in da etkilerinin oldugu bilinmektedir. Divan, Defter-i Ask, Cenginame,
Hubinniame ve Zenanname isimli eserleri bulunmakla birlikte eserlerinde,
icinde bulundugu yasami ve cevreyi gercekei bir bakis acisiyla ifade eden bir
dil kullanmistir. Bu 6zelliginden dolay1 divan edebiyatindaki 6nemli isimler
arasinda yer almaktadir (URL-1).

Hubanndme ve Zenanname, 1933 yilindaki Les Manuscrits Illustre de

la Biblioteque de L’'Universite de Stanbul eseri ile ilk tanitan F. Edhem ve 1.
Stchoukine olup eseri, sanat tarihgisi Prof. Dr. Giinsel Renda detaylica
incelemistir (Dogru, 2020: 728) “Dort kitadan insanlari betimlemesi ile
kiyafet albiimii olarak nitelenen eser birkac¢ yayina da konu olmustur. Daha
¢ok metin olarak cogaltilan ve az sayida minyatiirlii niishasinin oldugu
tahmin edilen eserin, British Library’de Or. 7094 numarayla kayith bir
minyatiirli niishasi daha bulunmaktadir” (Dogru, 2020: 728). Otuz dort
tilkeden insanlar1 konu edinen eser Hubanname ve Zenanname olmak iizere
iki ayr1 boliimden olusmaktadir. Hubanname boliimiinde otuz yedi erkek,
Zenanname boliimiinde de otuz dokuz kadinin bazi kisisel o6zellikleri
aciklanmistir. Eser icindeki minyatirlerde figiirlerin tizerinde durduklar
zemin ¢izgisi ve geriye dogru uzanan manzara kullanimai ile liglincii boyut
verilerek perspektif olusturuldugu goériilmektedir. Bu agidan minyatiirlerin
bati etkisini yansittigt disiiniilebilir (Dogru, 2020: 731). Osmanh
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minyatiirlerinde perspektif kullanilmadigi, daha c¢ok iki boyutlu bir
anlatimin tercih edildigi distintliirse; ilgili eserdeki minyatiirlerin bu
yonden dikkat cekici oldugu bir nitelige sahip oldugu goériilmektedir.

Calismada Ferdinand de Saussure (1857-1913)'tin kuramsal
cercevesinden yola c¢ikilarak ilgili minyatiiriin gostergebilimsel analizi
yapilacaktir. Ayrica, arastirmada su sorulara cevap aranmistir:

1. Calginin ge¢misteki gorinimi nasildir ve glnlimiizdeki
goriiniimiiyle arasinda fark var midir?

2. Calginin icra edildigi mekan neresidir?

3. Ilgili minyatiirde Saussure’iin gostergebilim kurami cercevesinde;
(a) Mekan, (b) Canly, (c) Renk, (d) Perspektif acisindan goriiniimii/analizi
nasildir?

Konu ile Ilgili Arastirmalar

Yilmaz vd. (2022)nin “Minyatiir Sanatinda Miizik Unsurunun
Kullanihsinin Semiyotik A¢idan Incelenmesi” ¢alismasinda minyatiirlerde
miizik 6gelerinin kullanilis bigimleri Levni’ye ait sekiz minyatiir lizerinden
ele alinmis ve minyatiirler Saussure’iin gostergebilim kuramina goére renk,
figlir, cinsiyet, nesne, mekén ve olay-kurgu yoniinden incelenmistir. Genel
olarak eglence, toren ve savas tasvirleri temalarindan olusan minyatiirlerin
icerisinde Tiirk miizigi calgilarinin énemli bir yer tuttugu goérilmiustiir.

ST}

Yakut (2015)’'un ele aldig1 “18. yy. Osmanli Dénemini Konu Alan Epik
Film Anlatisinin Karakter ve Mekan Tasariminda Minyatiir Sanatinin Islevi:
Levni'nin Kebir Musavver Silsilename isimli Eserindeki Dért Padisah
Portresinin Epik Tasarim Ozellikleri” isimli calismasinda Levni’ye ait “Kebir
Muavver Silsilname” isimli eserin icinden dort minyatiir secilmis ve sec¢ilen
bu minyatiirlerin gostergebilimsel analizi yapilmistir. Epik film i¢cin senaryo
yazimindan Once yapilan arastirmalarda minyatiirlerin kullanilabilecegi
belirtilen calismada ele alinan minyatiirler mekan, dekor ve giysi gibi
kriterler yoniinden incelenmistir.

Yakut (2015)'un baska bir calismasi olan “Osmanli Dénemi'ni Konu
Alan Donem Filmleri Anlatisinin Olusturulmasi Siirecinde Minyattrla El
Yazmalarinin Birincil Kaynak Olma Ozellikleri: Elyazmalarindaki Minyatiir
ve Edebi Metin Anlatisindan Yararlanma” baslikli makalesinde Osmanl
Donemi’'ni isleyen dénem filmlerinin olusturulmasinda déneme 0zgii
minyatiir ve minyatiirli el yazmalarinin birincil kaynak olarak
kullanilabilirligi tartisilmistir. Cahsmada 16. Yiizyila ait “Kiyafetii-insaniyye
fi Sema’ili'l-Osmaniyye” isimli minyatirli el yazmasi ele alinmis ve
gostergebilimsel analizi yapilmistir. Minyatiirlii el yazmalarinin, senaryo
yazimi Oncesi incelenmesi ve analiz edilmesi ile olay 6rgiisii, tema ve olay
akis1 icin zengin bilgi saglayacak birincil kaynak niteligi tasiyabilecegi
sonucuna ulasilmistir.
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Bayrak Kaya (2021)’'nin “Islam Inancinda Melek Kavrami ve Minyatiir
Sanatindaki Yorumlar1” ¢alismasinda minyatiir sanatindaki melek tasvirleri,
arastirmaci tarafindan segilen on doért adet minyatiir 06zelinden
incelenmistir. Minyatiirlerde yer alan melekler, kaynak taramasi yontemi ile
ulasilan melek/melekler hakkinda bilgiler ve toplumda yer alan melek algisi
yardimi ile degerlendirilmistir.

Azakli (2022)'nmin “16. Yiizyll Osmanli Minyatiir Sanatinda Agag”
baslikli doktora tezi calismasinda 16. Yiizyll Osmanli minyatiirlerinde ve el
yazmalarinda agac konusu incelenmistir. Incelenen kaynaklarda agag, iislup
farkliliklar,, minyatir icindeki konum, renk, tir, sembolik dil ve
ikonografileri gibi kriterlerden ele alinmis ve agacin minyatiir sanatindaki
yeri ve dnemi tartisiimistir.

Akin ve Kes (2017)’in “Tiirk Kiltiriindeki Cadir Geleneginin Osmanl
Minyatiir Sanatina Yansimalar1” ¢alismasinda c¢adir ve cadir geleneginin
minyatiir sanatindaki izleri arastirilmis olup ¢adirlarin kullanilis amaglari,
hangi estetik kaygilar ile firetildigi incelenmis ve Osmanli kiiltiiriine
yansimalar1 degerlendirilmistir.

Mercan Kalayc1 ve Celikbag (2018)'in “Osmanli Minyatiirlerinde
Mutfak Kiltiiriiniin Yansimas1” baslikl, Osmanli minyatiirlerinde mutfak
kiltlriine dair calismasinda minyatiirlerde sofra adabi ve kullanilan mutfak
gerecleri incelenmistir. Mutfak kiltiirtinii olusturan sahneleri, giindelik
kullanilan kaplar ve sofra diizeni gibi sec¢enekler degerlendirilmistir.
Calismanin neticesinde minyatiirlerin tasvir edilen el sanatlarinin rengi,
sekli, gorevi ve donemin lretim tarzi hakkinda bilgi verdigi sonucuna
ulasiimistir.

Arastirmanin Yontemi

Calismanin  yontemi minyatiirdeki gostergelerin, Saussure’lin
gostergebilim kurami dogrultusunda incelenerek olusturulmustur. Bu
arastirma nitel arastirma yontemi cercevesinde gerceklestirilmistir.

Gostergebilim

Gostergebilim, en basit ve temel hali ile gdsterge ve bilim kelimelerinin
birlesimi ile olusmaktadir. Tiirkce olan bu terim Fransizca “Sémiologie” ve
“Sémiotique”, Ingilizce “Semiology” ve “Semiotics” yerine kullaniimaktadr.
Gostergebilim genel olarak somut ve soyut tiim gostergelerin bilimini
yapmayl amaglayan bir bilim daldir. Gostergebilim ile ilgilenen
arastirmacilar, gostergebilimi iki ana eksen {istiinde incelemislerdir:
lletisimin én plana alindig1 ve iletisime gegilebilecek her tiir olgu, anlamin
onem kazandig1 ve gosterge ile anlam arasindaki iliskiye bakilarak anlami
analiz etmek. Gostergebilim olay ve olgulara farkli agilardan yaklasilmasini
saglayarak anlamin insa siirecini ve derin anlami ortaya ¢ikarmayi amaglar.
Anlamli bir biitiinii parcalara ayirmayr saglayarak her bir parcanin
¢O6zlimlemesini ve parcalar arasindaki iliskinin goériinmesini miimkiin kilar
(Aktaran: Civelek ve Tiirkay, 2020: 773).
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Bir gosteren ve bir gosterilen birleserek gostergeyi olusturmaktadir.
Gostergebilim bu iki bileseni ayr1 ayr1 ele alarak tepede gostergenin
anlasilmasini ve incelenmesini saglamaktadir. Gostergebilim gostergeler
lizerinden c¢oziimlemeler yapmayr mimkin kilmaktadir. Yapilan
¢ozlimlemeler oOznel bir okuyustan yola c¢iksa da Kkiiltiirel kodlarin
¢Oozlimleniyor olmasi nedeniyle ayni zamanda objektiflik tasimaktadir
(Civelek ve Tiirkay, 2020: 774).

Dilsel oldugu gibi gorsel ve isitsel de olabilen gosterge, nesnenin veya
olayin ashi degildir. Sadece nesne veya olay hakkinda bilgi verir. Gostergeler
birer “soyutlama araci”’dirlar. “Nesnelerin kendilerinin olmadiklari
ortamlarda o nesneler ile ilgili akil ytliriitmemizi, diisiinmemizi ve bunu
baskalar ile paylasmamizi saglarlar’ (Cicek, 2016: 138). Ornegin “kedi”
kavrami sodylemeden, yazmadan, c¢izmeden ifade edilmeye c¢alisilmak
istense, karsi tarafa “kedi” ancak hayvanin nesnesel varligi isaret ile
gosterilebilirdi. Oysa “k”, “e”, “d” ve “i” harflerinden olusan “kedi” kelimesi
kagida yazildiginda, yazilan kelime kedi canlisina gorsel olarak
benzememesine ragmen, okundugunda kedi canlisi zihinde canlanmaktadir.

Gostergeler bu ve bunun gibi pek ¢ok durumda soyutlama yoluyla
iletisimi kolaylastirmaktadir. Buradan yola ¢ikilarak géstergenin yapisinda,
goriinen yazi, resim; isitilen sesin olusturdugu “gdsteren” ve gdsterenin
zihinde uyandirdigl veya canlandirdigi kavram ya da anlami ifade eden
“gosterilen” bulunmaktadir. Gosteren somut bir varlik iken gosterilen soyut
nitelik tasimaktadir. Bu baglamdan yola c¢ikilarak ¢alismada, minyattriin
analizi ve ¢oziimlemesi gostergebilimin anlam temasi etrafinda yapilmistir.
Bu analiz yapilirken minyattr, kendi icinde anlamli parcalara boéliinerek
parca parca ele alinmis ve parcalardaki tasvirler incelenmistir. Parcalar ve
parca icinde onlar1 var eden nesneler ile gosteren ve gosterilen unsurlari
belirtilerek agiklanmistir. Calismaya konu olan minyatiiriin istanbul lavtasi
ve icra edildigi mekani/ortami tasvir etmesi yoniinden 6n plana ¢ikan miizik
ve calgl ogeleri, gosteren ve gosterilen yoniinden degerlendirilmis ve bu
ogelerin gostergebilimsel analizi yapilmistir.
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Bulgular ve Yorumlar

S, EaRa 5 Y
Gorsel 1. “Hubanname ve Zenanname” isimli eserde yer alan minyatiir (Aktaran: Aksoy,
1994: 112).

Birinci alt problem olan “Calginin gegmisteki gériiniimii nasildir ve
gliniimiizdeki goriiniimiiyle arasinda fark var midir?” sorusuna cevap
aranmistir. Minyatiiriin (Gérsel 1) sol kenarinda bulunan istanbul ldvtasina
bakildiginda tekne yapisinin giiniimiiz tanbur teknesine benzer, yuvarlaga
yakin bir yapida oldugu gériilmektedir. Giiniimiiz istanbul ldvtasinin tekne
yapisl ise daha ¢ok armudi bir sekle sahiptir (Gorsel 2).

TS

AR,

Gorsel 2. Istanbul Lavtasi (Aslan, 2020: 8).
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Minyatiirdeki ¢alginin giiniimtizdeki gibi tek kafes deligi ve kafesinin
desenli oldugu anlasilmaktadir. Icracimin kullandigi mizrap cesidi ve sekli
gorselde net olarak secilememektedir ancak giiniimiiz icracilar1 ud ya da
tanbur mizrabi kullanmaktadir. Gliniimiizde oldugu gibi calginin 18. Yiizyil
sonlarina dogru da dort sira tele sahip oldugu anlasilmaktadir. Perde baglari
belli belirsiz oldugundan perde sayisi ve konumlari hakkinda fikir
ylriitiilememistir ancak calginin perdeli oldugu kesindir. Burgu ve burguluk
boliimii dans eden kdgegin arkasinda kaldigindan gériinmemektedir.

Ikinci alt problem olan “Calgimin icra edildigi mekan neresidir?”
sorusuna cevap aranmistir. Minyatiirde arkada musluklu biiyiik ficilarin ve
genisce bir zeminde bulunan yer sofralari ile tasvir edilen mekanin,
meyhane oldugu diisiiniilmektedir. Lavtanin daha cok eglenceye yonelik
mekanlarda icra edildigini belirten yazili kaynaklar ile minyatiirdeki tasvir
birbirleri ile uyusmaktadir. Bu bilgiden ve minyatiirden yola ¢ikilarak icra
alaninin meyhane ile sinirli kalmayip eglencenin oldugu sokaklar, parklar,
kahvehaneler gibi mekanlarin oldugu disiinilmistiir. Minyatiirdeki
mekanin meyhane oldugu kabul edilirse icra edilen miizigin, giiniimiiz tabiri
ile “hafif” miizik oldugu tahmin edilmistir. Ancak miizigin s6zlii ya da s6zsiiz
(enstriimantal) olup olmadig1 anlasilamamaktadir.

Ugiincii alt problem olan “lgili minyatiirde Saussure’iin géstergebilim
kurami c¢ercevesinde mekan, canli, renk ve perspektif agisindan
goriniimi/analizi nasildir?” sorularina agagidaki tablo ile cevap aranmistur.
(Tablo 1)

Gosterge Mekan Canh Renk Perspektif
- Kégek yada | - Kogegin/tavsanin -Yer karolari,
-Figy, tavsan, giysileri (mavi | -Yer sofralari,
-Yer sofrasi, | _ jgranbul gomlek, sari islemeli | -Tabureler,
tabure, tabaklar lavtas1  ve kirmizi  énliik  ve | -Kégek ve figilarin
ve karaflar, Istanbul yelek, desenli bel | gdlgeleri,
'“_mk' kemengesi kusagi, pembe | -Tezgah
-Siseler, _ icracilari, salvar, beyaz corap,
-Duvar desenleri | _ g0, siyah ayakkabi),

oturan Icracilarin  giysileri
dinleyici (kirmizi sapka,

g beyaz ve kirmizi
oy gomlekler, siyah ve
:g lacivert ceketler,
© mavi ve kirmizi
salvarlar),
- Dinleyenin giysileri
(kirmiz1 sapka,
kirmizi desenli
entari, sar1 Kkurkli
kaftan),

Pencere camlarinin
rengi (mavi),
Kogegin golgesi
(siyah)
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- Dans, - Kogek ya da | -Merkezde
- Mvey hane, . - Kabasaz tavsanlarin  dikkat | kogek/tavsan,
-Eglence yeri takimi, cekici giysiler | -Dans,
= - Eglence giymesi, -Kogek  ya da
= - Kabasaz takiminin | tavsanin
E uyumlu giyinmeleri, cevresinde
é - Dinleyenin varlkh | kabasaz takimi ve
olmasi, dinleyici,
- Gunduz vakti -Derinlik algisi,
-Glin 15181,
-Gozlemcinin agis1

Tablo 1. “Hubanname ve Zenanname” isimli eserde yer alan ve ¢alismaya konu olan
minyatiiriin géstergebilimsel analizi.

llgili minyatiirde, minyatiiriin alt yarisinda ve konusunu belli eder
nitelikte bir kécek ya da tavsan, Istanbul lavtasi ve Istanbul kemencesi
icracilar1 ile sofrada oturan bir dinleyici bulunmaktadir. Minyatiiriin st
kisminda yer alan penceredeki camlarin mavi olmasi ve dans eden Kkisi ile
icracilarin yere disen golgeleri, anin gilindiiz vakti gergeklestigini
diistindiirmektedir. Minyattirii ele alan ¢alismalarda dans eden Kkisinin
kogek, tavsan ya da bir hanende olabilecegi belirtilmektedir. Tavsanlarin
agir yiin kumaslardan giysiler giydigi kabul edilirse minyatiirdeki kisinin
desenli mavi bir gémlek, sar1 islemeli kirmizi dnliik ve yelek, belinde desenli
karisik renkli bir kusak ve pembe salvar giydigi goriildiiglinden kisinin
kocek olma ihtimali gliclenmektedir. Dans eden kisinin giysilerinin, farkl
kaynaklarda belirtilen tavsan tanimina da uydugu goriilmektedir.
Dolayisiyla dans eden kisinin rolii tam olarak saptanamamistir ancak
giysilerinin goz alici ve dikkat ¢ekici oldugu, dans esnasinda izleyenlerin
ilgisini cekebilecek tiirden oldugu soylenebilir. Ké¢egin/tavsanin arkasinda
yer alan kabasaz takimi icracilarinin ayni tiirden sapka taktiklari ve benzer
kiyafetler giydigi goze carpmaktadir. Dolayisiyla buradan icracilarin ayni
etnik kokenden olmasi, bir icra takimi olgusu ve icrada gorsel uyum ihtiyaci
hissetmeleri gibi ¢esitli ¢cikarimlar yapilabilir.

Kocegin/tavsanin karsisinda yer sofrasinda oturan kisinin giyimine
bakildiginda desenli kirmizi entari ile kiirkli sar1 bir kaftan giydigi ve
belinde islemeli kusagi ile hangerinin bulundugu goriilmektedir. Kisinin
kiyafetleri donemin erkek giyim tarzi ile ortiismektedir (Koca, 2009: s.64).
Kisinin sol alt yaninda tabure iistiinde kavugu bulunmaktadir ve kavugun
seklinden dolay kisinin bir calpara saticisi olabilecegi tahmin edilmektedir.
(Koca ve Kog, 2014: 390). Mesleginden dolay1 kendisinin de miizigin iginde
oldugu soylenebilir. Tasvirde, kisinin ylizinde memnuniyet ve hosnutluk
ifadeleri acik bir sekilde goriilmektedir.

Minyatiriin list yarisinin ortasinda; arkada, iistii ve sag yani kapal bir
alanda ficilar yer almaktadir. Figilarin konumlari, duruslar1 ve musluklu
olmalary, icinde sarap olma ihtimalini artirmaktadir. Dinleyicinin 6niinde,
icinde renginden dolayr sarap oldugu disiliniilen iki adet karaf
bulunmaktadir. Figilarin 6niindeki, solda yer alan sofrada da ayni renkten
bir adet karaf bulundugu goriilebilmektedir. Minyatiiriin sag tarafinda mavi
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bir tezgah yer almakta ve tezgahta icinde ne oldugu goriilmeyen/bos ya da
dolu oldugu secilemeyen bir ibrik ve tezgdhin istlindeki rafta cesitli
renklerde siseler bulunmaktadir. Figilarin 6niinde sirali dizilmis tabureler
ve her an listii doldurulmaya hazir goriinen sofralar yer almaktadir.
Pencerelerin etraflarinda desenli duvar islemeleri ve sag yanlarinda sadece
viicudunun alt yaris1 secilebilen insan figiirleri goriilmektedir. Mekana dair
bu izlenimler, mekanin eglenceye yonelik bir yer oldugunu diisiindiirmekte
ve bir meyhane olma ihtimalini artirmaktadir.

Tasvirde Istanbul lavtasinin tekne yapisinin giiniimiiz lavtalarina gore
daha dairesel bir formda oldugu gorilmektedir. Tek kafes deligi ve desenli
bir kafesi bulunan calginin dért sira telinin bulunmasi dikkat cekicidir.
Burgu ve burguluk boliimii kécegin arkasinda kalmasindan dolayr yorum
yapilamamaktadir ancak burgu sayisinin goriinen tel sayisi ile baglantili
olacagl asikardir. Incelenen minyatiirde lavta ve kemencenin birlikte
resmedildigi goriilmektedir. Bu iki calginin olusturdugu topluluk, tarihte
kabasaz takimi olarak isimlendirilmistir. Kabasaz takiminda lavta ve
kemencenin disinda def, calpara vb gibi ritim ¢algilar1 ve zurna vb gibi
tiflemeli ¢algilar da bulundugu bilinmektedir (Aktaran Colakoglu, 1998 :97).
Ancak minyatiirde lavta ve kemenge disinda bir ¢algi gériilmemektedir.

Sonug

Enderunlu Fazil'a ait “Hubanname ve Zenanname” isimli eserde yer
alan Istanbul lavtasi ve Istanbul kemencesi icracilari, dans eden
kocek/tavsan ve dinleyicinin tasvir edildigi bir minyattr {izerinden yapilan
gostergebilimsel analiz ve ¢ikarimlar kaynaklardaki istanbul lavtasi ile ilgili
bilgilerle tutarhilik gdstermektedir. Minyatiirde dinleyicinin 6niindeki
sofrada bulunanlar mekanin bir eglence yeri olarak meyhane olabilecegini
diistindiirmektedir. Dolayist ile icra edilen miizigin “hafif”, eglenceye yonelik
olma ihtimali giiclenmektedir. Ancak dans eden kisinin kdcek mi ya da
tavsan mi1 oldugu bilgisi ile icra edilen miizigin niteligi (s6zlii ya da s6zstiz)
belirsiz kalmistir. Bu belirsizliklere ragmen ¢alginin eglence miiziginin bir
unsuru olarak kullanilmasi a¢ik olarak gériilmektedir. istanbul lavtasinin 18.
ylzyilldan beri yapisal olarak ¢ok fazla bir degisiklige ugramadigi
soylenebilir. Dort sira olarak goriilen tel sayisinin ise giiniimiiz ile ayni
oldugu dikkat cekmektedir.

Calismada ifade edilen kabasaz takimi, eski dnemini kaybetmis olup
takimin calgilarindan olan Istanbul lavtas: ve istanbul kemengesi ayrilip
glniimiizde farkl topluluklarda icra edilmektedir. Kabasaz takiminin,
Istanbul lavtas1 ve kemencesi basta olmak ilizere cesitli calgilarla
zenginlestirilerek ihya edilip gelenegin devamlihiginin saglanabilecegi
diistiniilmektedir. Konu ile ilgili kiiltiir, sanat ve akademik alanda daha fazla
calismanin yapilmasi gerekmekte; bu ¢alismanin da yapilacak olan baska
calismalara katki sunacagi diistintilmektedir.
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