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Abstract

Photography captures the moment, represents it, reflects the reality of that moment, and makes reference to
that reality. Photography is a document on what happened in the past and an image that carries the past to
the present and activates the memory of that moment and its reality. As an image and document, photography
is a reminder, carrier and transmitter of individual and social memory. This article aims to examine and evaluate
Gllsiin Karamustafa's testimony on collective memory through her works that she created by taking a
photograph of her own memory as a reference. Photographs that carry information about individual moments
and events, when reproduced, bring the past to the present, opening up space for questioning memory of the
past in the present. Furthermore, they make visible the social memory that was not visible in the past, as well
as in the present and future. This article that is based on a descriptive qualitative research model examines
the relationship between individual and social memory in the context of "forgetting" and "remembering" through
the works that the artist created from her individual photographs.
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BIREYSEL VE TOPLUMSAL HAFIZA BAGLAMINDA FOTOGRAF: GULSUN
KARAMUSTAFA’NIN SAHNE VE GUL!_ERiM TAHAYYULLERIM ADLI ESERLERINE
BIR BAKIS

Ozet

Fotograf, ani yakalamakta, o ani temsil etmekte, o andaki gergekligi yansitmakta ve o andaki gergeklige
gondermede bulunmaktadir. Fotograf gegmiste yasananlara dair bir belge, gegmisi buglne tasiyan, o ana ve
o andaki gercgeklige dair hafizayi / belledi harekete geciren bir imgedir. Bir imge ve belge olarak fotograf,
bireysel ve toplumsal hafizanin hatirlaticisi, tasiyicisi ve aktaricisidir. Bu makale, Giilsin Karamustafa'nin
bireysel bir aniya ait fotografi tzerinden, o fotografi yeniden tekrar Ureterek olusturdugu eserler lizerinden
toplumsal hafizaya dair tanikliklarini incelmeyi ve degerlendirmeyi amaglamaktadir. Bireysel anlara ve olaylara
ait bilgilerin tasiyicisi olan fotograflar, yeniden uretildiklerinde ge¢gmisi bugline tasiyarak, gegmise dair bellegin,
su anda da bir sorgulanmasi igin alan agmaktadir. Bununla birlikte gegmiste gériinmeyen toplumsal hafizayi,
0 an ve su anda ve de gelecekte gorunur kilmaktadir. Betimsel modele dayali nitel bir arastirma modeliyle
incelenen bu makalede, sanatginin bireysel fotograflarindan urettigi eserleri Gizerinden “unutma” ve “hatirlama”
arasindaki bireysel ve toplumsal olan arasindaki iliski incelenmektedir.

Anahtar Kelimeler: Fotograf, Gllsiin Karamustafa, Cagdas Sanat, Hafiza

GiRiS

Fotograf, kayit etmekte, belgelemekte, arsiviemektedir ve ani, gercekligi temsil etmektedir. Ya da diger bir
deyisle ani ve gercekligi kurgulamaktadir. Fotograf ¢cogu zaman gergek bir ani yansitmaktadir. Gergek bir
andan c¢ekilmis fotograflar, bireyin gegmis ile iliski kurdugu bir arag, birer ani fotograflaridir bir bakima. lyi ya
da kotl, énemli ya da 6nemsiz anlardan olusmus bireyin yasamina ait karelerdir. Hafiza ise kayit etme ile
baslamaktadir. Anlari, olaylari kayit altina alir. Birey kayit altina aldigi anlarin, olaylarin bir kismini unutur bir
kismini da hatirlamaktadir. Fotograf ise bireyin hatirlamadaki en énemli yardimci kaynagi olarak islevsellik
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kazanmaktadir. Fotograf, o ana ait bir belge olarak hafizayi harekete gegirerek hatirlamayi gergeklestirir. Bu
noktada, fotograf aslinda belge iglevi géren bir nesnedir.

Kelime olarak isik-yazisi anlamina gelen fotograf, 15131 ve zamani kontrol eder. Fotograf bir goriintlyi
kaydederek gegmis ve simdiki zaman arasinda bir bag kurmaktadir. Hafizada da, gegmis ve simdi arasinda
bir bag kurarak, simdide bir bilgi olarak var olmaktadir. Gegmis ve simdi arasindaki iliski, fotograf ve hafizayi
bir araya getirmektedir. ikisi de birbirini desteklemekte, ikisi de birbirini var etmektedir.

Fotograf ve hafiza iliskisine biraz daha derinlemesine bakildiginda, aralarinda kurduklari iligkinin &nemi ortaya
ctkmaktadir. Fotograf “zamani sabitler ancak ayni zamanda zamani ¢alar, tarihin mihrledigi bir gegmiste
adeta mutemadi bir simdiki zamanda, bir dayanak noktasi kurar” (Clarke, 2017: 14). Fotograf ayni zamanda
etrafimizdaki diinyay! dizenleme ve yapilandirma imkani da olusturmaktadir. Hafiza da tipki fotograf gibi
simdiki zamanda var olur ve simdiki zamani hafizaya gore yeniden diizenleme ve yapilandirmaya olanak
saglamaktadir. Hafiza gegmise ait donemleri bugiinde yeniden Uretmekte, fotografi bu yeniden Uretimde
yardimci bir delil, bir nesne olarak kullanmaktadir. Boylece birey bir fotografi nesne olarak kullanmakta ve o
nesnenin duyumsattiklari ile birlikte hatirlamaktadir.

Bu calismada, ge¢cmisteki bir ani temsil eden bir goriintiden, o ani sabitleyen bir fotograftan yola ¢ikilarak
olusturulmus sanat eserleri Gzerinden, fotografin hem anlami hem de temsil ettidi seyler, bireysel ve toplumsal
hafiza baglaminda incelenmektedir. Gulsiin Karamustafa’nin bireysel anilarini temsil eden fotograflari,
bireysel hatirlamalardan toplumsal hatirlamalara uzanarak, toplumsal hafiza lzerine bir aralik agmaktadir.
Giilstin Karamustafa’'nin “Gullerim Tahayydllerim” ve “Sahne” adli galismalari bir ani fotografindan toplumsal
hafizaya uzanmakta, toplumsal hafizanin sanat araciligiyla goérinir kilinmasina olanak saglamaktadir.
Karamustafa, “Gillerim Tahayytillerim” ve “Sahne” adli galigmalari ile ge¢gmis ve simdiyi fotograf aracilig ile
gorundr kilarken, bireysel ve toplumsal hafizanin gegmisteki izlerine gliniimiz perspektifinden bakmaktadir.
“Gullerim Tahayyillerim” ve “Sahne” adli galismalar, bir fotografi yeniden/tekrar kullanma Uzerine
sekillenmektedir. Bu arastirma, fotograf araciliiyla bireysel ve toplumsal hatirlamanin 6nemi Uzerine
disinmeyi hedeflemektedir. Gegmis ve simdiyi birbirine baglayan fotograf ve hafiza arasindaki iliskileri
ortaya c¢ikartmak adina, galismada betimsel modele dayal nitel bir arastirma yapilmistir.

Yontem

Bu makalenin arastirma surecinde, Gilsin Karamustafa’nin bir fotografi yeniden/tekrar kullanma Uzerine
olusturdugu eserleri nitel arastirma yontemleri cergevesinde ele alinarak incelenmeye calisiimigtir. Arastirma
konusunu tanimlayacak detayli bir kuramsal gerceve olusturmak igin konu ile ilgili basili ve elektronik kaynaklar
taranarak fotograf ve hafizanin sanat eserlerinde nasil ele alindigi incelenmistir. Glilsiin Karamustafa’nin sanat
eserleri betimsel modele dayali nitel verilerden elde edilen bilgiler dogrultusunda incelenerek sistematik bir
sekilde analiz edilmigtir.

Fotograf ve Hafiza

Fotograf, oncelikle teknik bir icadin, bir makinenin sonucudur. Fotograf makinenin yaratmis oldugu bir
gortinimler dinyasidir. John Berger “Goérme Bigimleri” adli kitabinda fotograf makinesini konusturmaktadir.
Bu makine gdyle der:

Bir g6zim ben. Mekanik bir géz. Ben, makine, size ancak benim goérebildigim bir diinya
aclyorum. Kendimi bugln de, bundan sonra da insana 6zgu o hareketsizlikten
kurtariyorum. Hi¢ durmadan hareket ediyorum. Nesnelere vyaklagsip onlardan
uzaklagiyorum. SGzllip altina giriyorum onlarin. Kosan bir atin agzi boyunca kosuyorum.
Dusen, yukselen nesnelerle birlikte disip kalkiyorum ben de. Karmakarisik hareketler, en
karmasik biresimler iginde hareketleri sirasiyla kaydederek dénen benim: makine (Berger,
2009: 17).

Fotograf makinesi her seyi kaydettigi gibi, gercekligi bir tiir yeniden Ureten bir aragtir da. Ancak bu yeniden
uretim ve duzenleme, makinenin verdigi olanaklarin otesinde, o makineden bakan goézin de segtigi
gorunumlerdir. John Berger’in deyimiyle: “Birimgeyi algilayisimiz ya da degerlendirigsimiz ayni zamanda gérme
bicimimize de bagh (Berger, 2009: 10) olarak gelismektedir. Clinkl diinyayi algilayisimiz duygularimiza gore
gelismekte ve bu algilayis duyularimiz ve dusincelerimiz ile birlikte sekillenmektedir. Bu i¢ ve dis dinya ile
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kurdugumuz iligki ile baglantihdir. Jonathan Fineberg “1940’tan GUnimuze Sanat: Varlik Stratejileri” kitabinda
bu durumda bireyin objektif gérme bigimlerini engellediginden bahseder ve sdyle devam eder: “Sigmund
Freud’'un bilingdisi kavrami, “objektif’ bir belgeleme bigimi olarak fotografla ilgili tim distncelerin temelini
curltecek sekilde, uzun zaman 6nce insanlarin tim eylemlerindeki kaginilmaz &znelligi agiga ¢ikarmisti
(Fineberg, 2014: 326-327).

Yukaridaki agiklamalar i1siginda, goérinen her imge onu goéren kisinin gérme bigimini, gérme big¢imindeki
gercekligi yansitmaktadir. Fotograf, o ani, o andaki gérme bigimini, o andaki bilingdisini ve o andaki gergekligi
yansitsa da, indirgeyici bir tavir sergilemektedir. Fotografin yansittigi gergeklik Graham Clarke’in belirttigi gibi
bakilan gorintinin boyutlari agisindan degerlendirildiginde sonuglar ve fotografin tasidigi anlamlar
cogalmaktadir.

“Butdin bir kent 15x10 santimetrelik bir gérintlye indirgenmigtir: bu, medium’un egemenlik

ve gu¢ simyasinin bir pargasidir. Fotografin “gérmemize izin verdiginin 6tesine gegcemeyiz.

Bdylece bu durum hi¢ bitmeyen bir se¢im, dizenleme ve kontrol surecini; nesnel bir

gerceklikten ziyade bir dizi ideolojik varsayimla ve dederlerle ¢cergevelenmis bir nesnenin

kopyalamasini yansitir” (Clarke, 2017: 26).

Kameradan bakan “O” gdzin dustnceleri ve inanglari o anki gergegi nasil gordigini etkiler. Diger yandan,
nesnenin kopyalanmasi ya da o nesnenin o fotografin gergegi nasil kodladigi da énemlidir. Cergeve igine
alinan her fotograf, gériintilenen imgenin bir tinsel uzantisidir da bir bakima. Ancak kopyalanan doga, figir
her nasil bir imgeyse, bagka sartlar ve imkanlarda gérmedigimiz bir imgeyi gosterdigi gibi bir tir yanilsama da
yaratmaktadir. Ciinkl ontolojik olarak fotograf da biricik bir nesneye indirgenmistir. Bu sartlarda sdyle bir soru
ile karsi karsiya kalabiliriz, “O nesne neyi temsil etmektedir?” Dlinyanin birebir yansimasini mi yoksa ideolojik
veya farkli degerlerle tanimlamalari mi? Oyleyse fotograf gercegi yansitmanin étesinde, aldatici bir temsil
bicimi olarak da karsimiza ¢ikmaktadir. Gergeklik algisi ise o kameradan bakan géziin 6tesinde donemsel
olarak degismektedir. Dolayisiyla o dénenin gergeklik algisi o dénemin sanatina da yansimaktadir. Fotograf,
gercedin teknik olarak cogaltilabilir oldugu andan itibaren gergeklik algisini resmin tekelinden alarak
degistirmig, gerceklik mekanik bir kayit olma ile baglayarak mekanik kaydin gergekliginden bakan gézin
gercekligine donusmustur. Fotografin gergekligi yansitmasi zamanla evrilmis ve giinimiiz sanatinda fotograf,
gercedi yansitmanin 6tesinde gergekligin yeniden Uretiimesinde rol oynayan bir medyum olarak karsimiza
ctkmistir. Fotograf bir segim, secim sonucu olusan bir kayittir. “Uzay-zaman streklisinden alinmis bir ani yalitir,
korur ve sunar. Video o uzay-zaman sureklisini ylceltir ancak fotograf, o ana ayricalik tanir ve o ani alarak,
oldugundan baska bir seye donlsturir (Clarke, 2017: 267).

1960’larla birlikte fotograf sanatsal ve belgesel nitelik olarak degisime ugramistir. Daha sonra teknik imkanlarin
gelismesiyle birlikte, 1980 ardinda bilgisayar ve fotograf iliskisi farklilasmis, birgok programla birlikte fotografin
sundugu imkanlar sayesinde, goruntinidn Gzerinde oynanabilir hale gelmistir. Alindan kadraj ve bilgisayar
ekranina yansiyan goriintiide manipilasyonlar ve buna benzer birgok farkli uygulamalarla kargilagsmaktadir
izleyici. Tim bu agiklamalar 1s1ginda bakildiginda da, fotograf goriinen seyleri yansitmasi, diinyay! yeniden
dizenlemesi, gercedi kodlamasi, aldatici bir temsil olusu, gergekligin bir goéruntlye indirgenmesi agisindan
ontolojik sorunsallar gergevesinde tartisilabilir bir disiplin olarak karsimiza ¢gikmaktadir. Bdylece fotografin neyi
anlattigi degil, fotografin nasil kurgulandigi ve bu kurgunun hangi baglamlarda olusturdugu sorularini da
glncel hale getirmektedir.

Coklu anlamlarla var olan fotografa hafiza ¢ergevesinden bakildiginda ise, yagsamsal bir olgu olan hafizayla
birleserek gegmis zamanin algi ve deneyimini simdide tekrar olusturmaktadir. Hafiza, fotograflarda gegmisin
simdiki zamanin algi ve deneyimiyle birleserek tekrar olusturulmasi ve zamanin kesintiye ugramasina ragmen,
toplumsal olarak tekrar yenilenerek tazelenmesi seklinde ifade edilebilir. Ginimiz sanatinda ise fotografin
gercekligi yansitmanin disinda -mis gibi yapma durumu gegmis ve simdiyi hafizada var edenlerden ¢ok, var
edenlerin neyi temsil ettigiyle birlesmektedir. Clinki hafiza herhangi bir uyaranla harekete gegmekte, o uyaran
sadece o ani degil o an ile iligkili birgok ani ve kavrami ayni anda animsamaktadir. Dolayisiyla hafiza tipki
fotograf gibi gerceg@i yansitmanin 6tesinde gergekligin yeniden Uretilmesinde rol oynamaktadir. Birey gegmisi
animsamakta ve animsadiklari ile simdide anlamli bir bitiin olusturmaya galismaktadir. Clinki “Animsama,
hicbir bicimde gecmis olaylarin birbirleriyle baglanti olmaksizin, tek tek animsamak dedgildir; onlardan anlaml
bir anlati dizisi olugturabilmektedir (Connerton, 1999:.46). Ve: “Animsamak” s6zinin anlaminin bir pargasi
olarak animsanan sey bir gegmistir (Connerton, 1999: 40).
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Bu noktada fotograf, gegmisi simdide yeniden kuran bir arag olarak islev gérmektedir. Gegmis simdi de bireysel
olarak hatirlansa da, hatirlanan anilar Assman’nin deyigiyle onlari kurgulayan cgergeveye bagimlidirlar
(Assman, 2001: 45). Halbwachs ise bireysel bir bellegin olusmasi ve korunmasi igin sosyal gergevenin olmasi
gerektigini ifade eder. “Toplum iginde yasayan insanlarin, anilarini yerlestirip yeniden bulmak igin kullandiklar
cercevelerin disinda bir hafiza mimkiin degildir’ (Halbwahcs, 2016: 113). Dolayisiyla birey bu animsama
dizisinde gecmiste sadece kendisiyle ilgili ipuglarina ulagsmaz ayni zamanda toplumsal olanla da
karsilasmaktadir. ClnkU birey yasadidi toplumdan bagimsiz degildir. Bireyin kendi tanikliklari, duygu ve
dusunceleri birgok kisinin sahip oldugu tanikliklar, duygu ve dusuncelerle de i¢ ice ve iligkilidir. Hatirlama,
“Kigiler, yerler, tarihler, s6zcukler, dil bigimleri gibi seylerle olur; yani, bir pargasi oldugumuz veya pargasi
edindigimiz toplumlarin maddi ve manevi tim yasantilariyla birlikte gergeklesir’ (Connerton, 1999: 60).
Dolayisiyla bireysel hatirlamalar toplumsal hatirlamalarinin 6niinii agar ve hafiza bireyin toplumsal ve kiiltirel
gevresiyle olan etkilesimi cergevesinde olusur. Bu noktada fotografin kayit ve arsiv ile olan iligkisi hafizaya
baglanmaktadir. “Bir grubu veya insan toplulugunu olusturan bireylerin kendi gegmisleriyle ilgili bir fotografa
sahip olmalari, gegmisleriyle bir iliski gergevesi igerisine girmelerine neden olmaktadir. Simdiki zamanda
gecgmisi yasatan fotograf sayesinde gegmis, kendisiyle iligki icinde oldugu toplumsal yapiyi hatirlatmakta ve
unutturmamaktadir’ (Saglamtimur Ozel, 2018: 167).

Yasadidi gevre ile i¢sel ve duygusal bir bag kuran, gegmigle simdiyi, sanatla hayati i¢ ice geciren galismalariyla
Gilstin Karamustafa’'nin fotograf tzerinden Urettigi ¢alismalar bu arastirmanin konusu olarak segilmis ve
fotograf ve hafiza arasindaki iligki ortaya ¢ikartiimaya calisiimistir.

GULSUN KARAMUSTAFA

1966 yilinda istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’nden mezun olan Giilsiin Karamustafa, ¢alismalarinin
ilk surecinde resim Uretimleri yapmistir. Ancak bu resimler de Akademi’'nin kurallari ¢gergevesindeki pentur
anlayisinin diginda eserlerdir. 1980Q’lerle birlikte sanatginin farkli medyumlara yoneldigi ve fotograf,
enstalasyon ve video gibi farkli disiplinlerde eserler Urettigi gorilmektedir. Konu ve kavram igerikleri olarak
siklikla: Toplumsal, kiltlrel ve siyasal yapiya odaklandigi eserlerinde; gog, gogebelik, kimlik, hafiza, toplumsal
cinsiyet, kitsch, popller ve arabesk kultir kavramlariyla ilgilenmistir (Caliskan, 2019: 100) Bu agidan
bakildiginda da sanatginin aslinda Turkiye'nin 1980’lerdeki déonusumlerini de belge niteligi seklinde sanat
eserlerine aktardigi goérilmektedir. Fakat bunu yaparken bir belgeselci olarak degil, sanat pratiklerinin
imkanlari dahilin de yapmistir. Ve bununla birlikte sanatgi; "Salt estetik endiseler tagimadan kendi yagsami ve
toplum arasinda yogun duygusal baglar kurarak, resmin 6tesinde yeni ifade araglari aramis ve kullandigi
malzemeye toplumsal bakigini yansitan bir arag olarak bakmistir (Sagir, 2008: 159-160).

Sanatsal pratiklerdeki cesitlilik ve sanatgilarin sorunsallastirdigi konular 1980’lerle birlikte daha farklilik
gOstermektedir. Ahu Antmen kadin sanatgilar perspektifinden durumu séyle agiklamaktadir: Kadin sanatgilar
cinsiyetleri, isleri ve toplumsal kimlikleriyle birlikte postmodern sirecin getirdigi ¢cogulluk iginde toplumsal ve
tarihnsel sorunlara yeni malzeme ve tekniklere yOnelerek sanatin Uretim bigimlerini ve icerigini
zenginlestirmiglerdir ( Antmen, 2013:141-142). Gulsin Karamustafa'nin da bu doénemlerde Urettigi
galismalarda postmodernizmin etkisi gdzlemlenmektedir. Sanatginin bulundugu cografi kosullarin ve toplumda
yasanan sosyo-ekonomik sorunlari igsellestirdigi gortlmektedir. Ayni zamanda Karamustafa, bu sirecteki
siyasi dustinceleri ve politik durusu nedeniyle 16 yil boyunca pasaportunu alamamistir. Bu nedenle Cigdem
Sagir, 1970’li ve 1980’li yillardaki Tirkiye'yi Karamustafa igin kapali bir Ulke olarak gérmektedir (Sagir, 2008:
160).

Turkiye, Karamustafa igin disari gikilamayan bir tilke olmanin 6tesinde, ekonomik, toplumsal ve kdltlrel olarak
ta kapali bir tlkedir. Bu kapal Glkede 1974 Askeri Muhtirasi ve 1980 Askeri Darbesi ile birlikte baski, catisma
ve denetimin yasandigi bir débnem sonrasinda, 80’lerin ikinci yarisindan itibaren ekonomik ve kalttrel agilimlar
gerceklesmis, iletisim imkanlari gelismis ve dinyada olup bitenler de izlenmeye baslanmistir. Dinyada
yasanan politik ve kultarel devrimler toplumsal yapilarda degisimlere neden olmus, bu toplumsal degisimlerle
birlikte sanat ortaminda da degisimler gorilmeye baslanmistir. Karamustafa da déneminin birgok sanatgisi
gibi bu ortamin agir sartlarinda Gretimlerini sirdirmistir. “Sanat ortaminda, sanatginin gevresiyle etkilesim
ve diyalog icinde oldugu, kendini anlatabildigi, ortak sesler olusturabildigi, elestiri ve yorumun Uretildigi bir
dénemde Turkiye'de sanatgilar siyasi problemlerle kisitlanmig bir toplumun iginde var olmaya calisiyorlardi”
(Sagir, 2008: 160).
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Sanatginin bu sireglerde Urettidi eserlere bakildiginda, kirsaldan blylk kentlere gogen insanlarin yagamlarini
(Kuryeler, Kapici Dairesi, Muhacir gibi galismalarinda), kadinlarin gelenek ile ¢gatismalarini, toplumsal cinsiyet
konularini siklikla gérmekteyiz. Bu da sanatginin bir¢ok katmanli galismalar Urettigini gostermektedir ve hepsi
de bulunan toplumun bir yansimasi oldugu gibi, toplumun hafizasina kazinan sanat pratigi haline
dondsturdlmis belgeler niteligindedir. “Gegmisin var olabilmesi igin onunla iliski igcinde olmak gerekir ki bunun
icin, gegcmisin ‘gegmis’ olarak bilince yerlesmesi gereklidir. Bu da gegmise ait delillerin olmasi ve bu delillerin
bugiline gore farklilik gdstermelerini gerektirir (Assman 2001: 21-28). Karamustafa’'nin ¢galismalarinda gegmis
yeniden bugiinde o anki simdide canlanir. Belgeler ve deliller bu canlanmaya eslik eder. Karamustafa'nin
kendine ait defterleri, fotograflari bu delilleri olusmaktadir.

Dun ile buguni birlestiren, politik ve tarihsel kimlige ve kiltire géndermeler iceren bu

calismalar ‘hatirlama’, ‘kimlik’ ve ‘kiltirel sireklilik’ arasindaki baglantilar incelenerek

degerlendirilmelidir. ‘Kiltiirel bellek’ kavrami, gelenegin olusumunu, geg¢misle iliskileri,

politik kimligi ve imgelemi ve tarihi degisimleri inceleyebilmek igin gereklidir.

Karamustafa’'nin bu bagslik altinda toplanan c¢alismalarinda, ge¢mis bazi esyalar ve

fotograflar yardimiyla hatirlanarak yeniden kurulur” (Sagir, 2008: 171).

Giillerim Tahayiillerim

Gorsel 1. Giilsiin Karamuétéfa, "Giillerim Tahayyiillerim", Macka Sanat Galerisi, istanbul, 1998.

Gillerim Tahayydllerim (1998) adl galisma, aile albimiinden alinmis siyah beyaz bir fotograftan olusmaktadir.
ilk kez 1998 yilinda Macka Sanat Galerisi'nde gdsterilen bu galisma, Karamustafa'nin gocukluguna ait bir ani
fotografindan buyutllerek olusturulmus bir enstalasyon olarak karsimiza gikmaktadir. Galeri mekanina
yerlestiriimis biyik fotografta, tren garinda bir vedalagma sahnesi yagsanmaktadir. Galerinin diger bolgelerinde
Turk sairlerinden dizeler duvarlara yapistiriimistir. Bu bireysel fotografla kisisel hafiza, sézcik obekleri ve
siirler araciligiyla toplumsal hafizayla ortisturilmektedir.
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“1950li yillara ait bir aile fotografinin 6znel/gérsel dilinin modernizm séylemine evrildigi an
tarihidir. Ayrica tipki tren gibi, par dilden séyleme dogru olan gegisin kendisi de tarihidir.
Bircok tarih tasiyan gecmis ve geg¢mekte olan modern zamanin semboludir tren.
Mekaniysa toplumsal hareketliligin, emek ve isgicinin sanayilesmis kentidir. Uzagi yakin,
gecmisi simdi eyleyen tren varis ile veda, ¢ocukluk ve yetigkinlik, tasralilik ve modernlik gibi
ikili kargithklari bir Cumhuriyet gergegi olarak sekteye ugratir” (Saybasili, web, 2022).

Gorsel 2. Glilsiin Karamustafa, "Giillerim Tahayydillerim", Macka Sanat Galerisi, istanbul, 1998.

Tren, aile, veda ve bu kavramlara politik diizlemde bir yer agan bu fotografta, aslinda dénemin modernlesme
cabalari ve trenin bu gagdaslasmadaki rolii de vurgulanmaktadir. iste bu noktada “Giillerim Tahayydillerim” aile
albimiinden ve bireysel hafizadan gikarak toplumsal hafizaya baglanir. Kisisel tarih, ulusal tarihle kesisir.
Tren, bir Glkenin, devletin simgesine donisur. Karamustafa, bugiinden ge¢gmise, durdugu yerden geriye bakar.
Bu geriye bakista gocukluk bir metafor olarak karsimiza gikar. Kendi ¢ocuklugundan bir kesitin yansidigi bu
galismada bir cografyanin toplumsal ve kiltiirel hafizasi da gortindr olur. Vasif Kortun ise bu ¢alismayi soyle
yorumlamaktadir:

Trenin bu memlekette farkli bir &nemi var. Cumhuriyet tarihinin belli bir dénemini isaretliyor.

istanbul ile Ankara arasinda gidip gelen yatakli trenler igine binmis olan insanlarin zihnine

bir dizi imgeyi, baglarindan ge¢cmis énemli bir olay! ¢agiriyor: Babay: ziyaret, toplu olarak

siyasal bir gosteriye gidis, vs. ama en az bunun kadar 6nemli olan, elestirel anlami g6z ardi

edilmeyecek sekilde trenin bir bellek isaretleyicisi olmasi: sanayi ¢aginin ve buna eslik

eden kitlesel oOlgekli toplumsal yer degisimlerinin yarattigi bellek birikimi.Tirkiye’nin

belleginde de trenin yeri var- 6zellikle kendine ait vagondan, yani tarihi yazilan bir

mekandan, disari bakan Atatiirk imgesinin” (Kortun, 2001: 108-109) (akt. Heinrich, 2007:

62)

Bununla birlikte Karamustafa aile albiminden bir fotograf ile geriye bakar. O fotografini yeniden kurgulayarak
cocuklugu Uzerinden toplumsal hafizayl aralar. Tipki Kumar'in postmodernizm taniminda ki gibi
“Postmodernizm ge¢gmisi ne reddeder ne de taklit eder; buglnl zenginlestirmek i¢in gegmisi tekrar kazanir ve
genisletir’ (Kumar 1999:137)(akt. Ozel, 2006: 174).
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SAHNE

Gorsel 3. Gllsiin Karamustafa, "Sahne" (1998), "Vadedilmis Bir Sergi" , SALT Beyoglu, istanbul, 2013.

Gllsiin Karamustafa’'nin Sahne (1998) adh galismasi, “1971'de, Turkiye’'de askeri yonetim hiikim surerken
esiyle birlikte yargilanarak tutuklanan ve cezaevinde yatan Karamustafa’nin mahkeme ginine ait bir
fotografindan olusmaktadir. “Bireysel olarak zor ve aci bir deneyimi tanimlayan bu fotografta Karamustafa ve
esi askerler arasinda yargilanirken gérintilenmistir. Sergi mekanina blyutilerek konulan bu fotograf sergi
mekani icinde ddnen ve “sahne, rejim, kontrol, ideoloji” kelimelerini duvara yansitan bir isik projeksiyonuyla
desteklenmektedir” (Heinrich, 2007: 64).

Bu kelimelerin Tark Dil Kurumu’'ndaki anlamlarina bakildiinda ise sahne, oyun, goésteri, vs. yapmaya uygun
bir yer (fiziksel bir mekan), bir goriintdi, tanik olunan bir olay, bir konu ya da galisma gevresi, bir oyun ya da
filmin baslica bélimlerinden biri olarak tanimlanmaktadir. Rejim ise, yonetme diizenleme bigimi, diizen, bir
devletin yonetim bicimi; kontrol ise denetleme, yoklama arama, ideoloji siyasal veya toplumsal bir 6greti
olusturan, bir hilkiimetin, bir partinin, bir grubun davranislarina yoén veren politik, hukuki, bilimsel, felsefi, dini,
moral, estetik diistinceler batiinl olarak tanimlanmaktadir.
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Gorsel 4. Gilsuin Karamustafa, "Sahne" , Fotograf, 1998.

Bu galismada imge, metin ve ses katman halinde kullaniimis olarak karsimiza gikmaktadir. Gorsel, sozel ve
isitsel anlamda birbirlerini tamamlamaktadir. Bu durum ayni zamanda kavramsal zitliklari da iginde barindirir.
Burada bireysel ve toplumsal kodlar i¢ ice gecmektedir. Dogalmis gibi gérdigumiz bu kodlar aslinda inga
edilmis kodlardir. Giindelik yasamda bu kodlarin algimizi nasil degistirdigini agiga gikarir. Enstalasyonda yer
alan 1siklandirma ise hem bir sahne aydinlatmasini hem de go6zetleme kulesindeki aydinlatmayi
cagristirmaktadir. Bdylece odak noktasi olugsturmaktadir. Gosterinin ve denetlemenin énemli bir unsuru olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. “Kigiyi, oyunu sahnede 6ne ¢ikarirken, denetlemenin bir unsuru olarak kullanildiginda
bir yandan sahne aydinlatmasini anistirirken diger yandan karakol ya da hapishanelerde gdzetleme
kulelerinde kullanilan projeksiyon sistemlerini gagristiriyor. 27 sene sonra bile bu olayin anisi derinin igine
islemis bir kesinlikte muhafaza ediliyor- belki de glinimuzde farkl aktorlerin gikacagi bir sahneye doénusuiyor”
(Heinrich, 2007: 64).

Daire seklinde bir metin olarak odanin duvarina yansitilan sahne, rejim, kontrol ve ideoloji kelimeleri, 70’ler ve
80’ler Turkiye’'sini agik ve net bir sekilde temsil etmektedir. Sahne Tirkiye'yi tanimlayan bir metafor olarak
karsimiza c¢ikarken, o sahnede rejim-ideoloji-kontrol G¢lisu Gzerine sahnelenen oyunlarin déngusel tekrarlari
ve bu tekrarlarin yasattiklari ile izleyiciyi bas basa birakmaktadir. Hem 6zne hem nesne, hem birey hem de
toplum olarak karsimiza ¢ikan Karamustafa, fotografi ve fotografa eslik eden sodzcikleri imge, ekran ve
temsiliyet baglaminda ele almaktadir. Boylece ge¢misini, onu temsil eden sdzcikler ve imgelerle yeniden
sunarak korumaktadir. Bu koruma gegmisteki o ana ait bir fotografin yeniden kurgulamasiyla olusmaktadir. Bu
fotografta herhangi bir magduriyet yoktur. Savunma ve direnis sezilebilir. Burada gergeklik ve temsili arasinda
bir okuma yapilabilir. “Gergekgi goriinen gogaltma vasfiyla kopyalamaya dayanan bir arag olarak fotograf,
simulurklarla oynamak isteyen caddas sanatgilara kendisini sunar’ (Barrett, 2015: 303). Oyleyse
Karamustafa’'nin sahne galismasi gergek bir fotograftan yaratiimis yeni bir sahne sunmaktadir. izleyiciyi o 4na
gotirir. izleyici oradadir ve o durugmayi izler. Fotograf o andaki gergekligi simdiye taginmaktadir. Tabi ki
fotografin gérmemize izin verdigi 6lgiude, fotografin santimetresi kadar bir gorintiye, bitiin bir Tirkiye
indirgenmigtir artik.
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Sonug

Giilsin Karamustafa, “Gillerim Tahayydllerim” ve “Sahne” adli galismalarinda bireysel bir aniya ait fotografi,
yeniden Ureterek ge¢cmisi bugline tagimaktadir. Belki bu yeniden Uretim bir sagaltim iglevi olarak da goérilebilir.
Bu galismalar iginde hem hatirlamalari hem de unutmalar barindirmaktadir. “Giillerim Tahayydllerim” bir
gocukluk anisina denk gelirken, “Sahne” yetiskinlige dair belki de ¢ok da hatirlanmak istenmeyen bir aniyi
gOstermektedir. Karamustafa hatirlayarak, gegmisin bastirilan bdélimlerini, resmi tarih anlayisiyla birlikte
gegmise dair bir aidiyet duygusunu, toplumsal bilinci yaratmistir. Karamustafa unutmak ve hatirlamak arasinda
kendi hafizasina sahip ¢ikmakta belki de bu noktada ulusak kimlikle de hesaplagsmaktadir. Tulrkiye'de
toplumsal hafizanin bastirma ve unutma Gzerine kuruldugunu disiinildigiinde, yakin gegmise dair bireysel
hatirlamalar tzerinden toplumsal olanin da izlerini bulmak da mimkin olmaktadir. Cagdas sanat, gegmisle
hesaplasmanin yapilabildigi 6zgur bir ortam dili yaratmaktadir. Gllstin Karamustafa toplumsal hafizayi, kendi
6zel deneyimlerini, diger bir deyisle yakin gegmisini gz 6ninde tutan biyografik imgelerle, toplumsal
hatirlatmalar saglamakta ve kigisel belledini bu konuda aragsallastirmaktadir.
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