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SEMSEDDIN ZiYA BEY’IN HAYATI VE HICAZ MAKAMINDA SARKI FORMUNDAN OLUSAN
ESERLERININ iNCELENMESI{"

The Life Of Semseddin Ziya Bey And Investigation Of Song Form Compositions In Hejaz Maqam
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Bu arastimada, Semseddin Ziya Bey’in Umit Yazic1’nim kisisel arsivinden elde edilen hicaz makamindaki sarki
formunda on eser 6rneklem kapsaminda ele alinmis olup elde edilen veriler form, makam, ustl ve edebi
boyutlariyla tablolastirilmis ve bu dogrultuda betimsel analiz yapilmustir. Form analizi boyutunda Kemal
Ilerici’nin yaklasimina gore eserlerin formlar1 incelenmis, bes farkl1 sark: formu tespit edilmistir. Bu yaklasima
gore, ikiz biitiin formunun birinci ¢esidinde bir, ikinci gesidinde dort, tigiincii ¢esidinde iki, dordiincii ¢esidinde
iki, yedinci g¢esidinde bir sarki tespit edilmistir. On hicaz sarkinin makam analizinden elde edilen verilerin
sonucunda bes tanesinin hiimaytin, dort tanesinin hicaz, bir tanesinin ise uzzal makaminda oldugu tespit edilmistir.
Incelenen sarkilarda bir semai, ii¢ diiyek, dort aksak, bir agir aksak, bir curcuna usilii saptanmistir. Bu bulgular
neticesinde en fazla aksak usuliinde en az ise semai, agir aksak ve curcuna istllerinde besteler yaptigi
belirlenmistir. Edebi analiz sonucunda besteledigi on sarkida, bir tane onlu hece 6l¢iisii, dokuz tane aruz vezni
kullanilmugtir.

Anahtar Kelimeler: Semseddin Ziya Bey, nazariye, makam, form, prozodi, usfil incelemesi.
ABSTRACT

In this research, the data were handled within the scope of Semseddin Ziya Bey's song recordings in the hejaz
magam obtained from Umit Yazici's personal archive, and the data obtained were tabulated with their form,
magam, procedural and literary dimensions and a descriptive analysis was made accordingly. In the form analysis
dimension, the forms of the works were examined according to Kemal Ilerici's approach, and five different song
forms were identified. According to this approach, one song was identified in the first type of the twin whole form,
four in the second version, two in the third version, two in the fourth version and one song in the seventh version.
As a result of the data obtained from the magam analysis of ten hejaz songs, it was determined that five of them
were in the humayun magam, four were in the hejaz magam and one was in the uzzal magam. In the songs
examined, one semai, three dityek, four aksak, a agir aksak, and a curcuna rhythm were identified. As a result of
these findings, it was determined that he composed the most compositions in the aksak style and the least in the
semai, agir aksak and curcuna styles. As a result of literary analysis, one ten-syllabic meter and nine aruz meter
were used in the ten songs he composed.

Keywords: Semseddin Ziya Bey, theory, magam, form, prosody, rythm analysis.
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EXTENDED ABSTRACT

Purpose

The aim of the research is to give general information about the life of the composer Semseddin Ziya Bey, who
made significant contributions to the culture of Traditional Turkish Music, and to examine the works composed
by the composer in the form of ten songs in the hejaz makam, in terms of form, mode, tempo and literary

dimensions.

Methodology

This study, which we have done on the examination of Semseddin Ziya Bey's life and his works in the form of
songs, is a descriptive qualitative research in which information for determining the situation with the method of
documentary scanning, that is, document analysis, is used. As Yildirim and Simsek (2005: 187) stated, document
analysis includes the analysis of written materials containing information about the facts and cases that are aimed
to be investigated. The compositions of Semseddin Ziya Bey constitute the written materials containing

information about the targeted phenomenon or phenomena in this study.

Result and Suggestions

As a result of form analysis according to the Kemal ilerici approach, one song in the first variety of twin whole,
four in the second variety, two in the third variety, two in the fourth variety and one artifact in the seventh variety
were determined. As a result of these data, it was determined that the forms in the second type of twin whole were

used the most and the forms in the first and seventh types of the twin whole were used the least.

According to the results obtained from the magam analysis, it has been determined that five of the works in the
hijaz magam we have examined are in the hiimayGn, four in the hejaz and one in the uzzal magam. It has been
observed that eight of his compositions were composed in a traditional magam understanding. It is note worthy
that the work we mentioned above and the transition to the segah magam in the second measure of the fourth string
of the song "Ey sth-i cihan nur-i Zaman taze fidanim" enriched and colored his works with the use of different

tempos and the transitions made to different magam

Semseddin Ziya Bey used small rhythm in these ten works. one semai, three diiyek, four aksak, one agir aksak,
one curcuna rhythms have been identified. As a result of these determinations, it was determined that he composed

mostly in aksak and the least in semai, agir aksak and curcuna styles.

As aresult of the literary analysis of Semseddin Ziya Bey's ten works, in ten songs composed by him, one ten-
syllabic meter and nine aruz meter were used, six Mefailiin Mefailiin / Mefailiin / Mefailiin, one Mefé'iliin /
mefa'liin / fe' It has been seen that 0l is written with one Fe'ilatiin / Fe'ilatiin / Fe'ilatii / Fe'iliin, (Failatiin) (Fa'liin),

one Fa'ilatiin / Fa'ilatiin / Fa'ilatiin / Fa'iliin patterns.

“Ey suh-i cihan nur-i zaman taze fidanim, Felek cemiyyetin bozu nedir bu ddme-i na-ber-c4, Ne bahtimdir ne
yar-i bi-amandir, Ne hikmetdir ara gesmim o sahir ruyini, Sen ne devlet ne saadet ne cihansin bilsen, Isvelidir ol
civan el aman pek yaman”. It has been determined that the lyrics of the works of cihansim bilsen, Isveli ol, cihan

el aman pek Yaman belong to him. In this context, Semseddin Ziya Bey can be thought of as an intellectual who
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has a literary back ground that can write lyrics (poem) as well as being a composer. When the distribution of the
poems is examined, it has been determined that nine lyrics were written in aruz meter and one of them was written
in syllabic meter. It is clearly seen that the majority of poems written in aruz prosody. In most of the poems, meters
reflecting evenly spaced and rhythmic sounds are used. In the poems, there is a regular and rhythmic weighing
mostly in the pattern (Mefailiin Mefailin Mefailiin Mefailiin). However, it was determined that the strong mints

in the rhythm patterns were matched to the strong syllables of the poem.

Examining the composers of the past is important in order to see the process in terms of how much our music
has changed, developed, differentiated, transformed, enriched or vice versa. Conducting such studies makes it
easier to observe the change process of the works of our musical heritage and to analyze them more clearly. As a
result, it can be said that Semseddin Ziya Bey's works carry the musical understanding of the period and the traces

of change compared to the works in the form of songs composed before him.
As a result of this research, the following suggestions are presented in order to guide future studies:

* The works of other composers in Turkish music can be studied by considering the model used in this research,

in terms of form, magam, rhythm and literary dimensions.

* In the analysis of Turkish music, scientific research can be carried out by considering the works of composers

in line with different theoretical approaches, their form-magam- rhythm and literary dimensions.

* In order to observe the change in Turkish music, the data of such studies can be compared with the
compositions of today's composers in song form, and the differences in form, magam of use, lyrics and rhythms
can be revealed.
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Semseddin Ziya Bey’in Hayat

Semseddin Ziya Bey, 1882 tarihinde Istanbul Vefa’da diinyaya gelmistir (Rona, 1970: 244). Eski bakanlardan
ve besteci Mahmud Celaleddin Pasa’nin ogludur (Sozer, 1964: 405). Istanbul’da Vefa’da Babas1 Bestekar Vezir
Corlulu-zdde Mahmud Celaleddin Pasa’nin konaginda dogdu (Oztuna, 1990: 342).

Vefa’da babasinin konaginda dogan Semseddin Ziya Bey, Galatasaray Sultanisini bitirdikten sonra 6zel
hocalardan ders alarak itina ile yetistirildi. Fransizca, Arapca, Fars¢a 6grendi ve genel kiiltiiriinii gelistirdi (Ozalp,
2000: 194). Daha on alt1 yasinda iken Ertugrul Siivari Hassa Alayi’nda ikinci Abdiil Hamid’in oglu sehzade
Abdiilkadir Efendi’nin (1878-1944) maiyetine verildigi zaman 16 yasinda ve sehzadeden 5 yas kiigiiktii. 5 yil
sehzadenin emir subaylig1 yaptiktan sonra Hiinkar (padisah) yaverligi riitbesine yiikseltildi. Bu suretle yillarca
Yildiz Sarayr’nda yasadi (Oztuna, 1990: 342). Babasmin &liimiinden sonra agabeyi Salih Miinir Pasanin
himayesinde saraydaki hizmetini siirdiirdii (Ozalp, 2000: 194). Devletin birgok memuriyet gérevlerinde bulundu
en son vazifesi de, Istanbul Vilayeti mektupculugu idi (Rona, 1970: 244 ). Babasmin hayatinda padisah
Abdiilhamid’in kiz1 Refia Sultan’la (1891-1938) evlenmek iizere iken babasinin vefatiyla vazgegerek sevdigi Rasel
adli Musevi kizi ile evlenmistir (Inal, 2019: 301). Bir y1l kadar siiren bu evlilikten cocuklari olmad: ve bosandilar.
Bundan sonra musikisinas bir kimse olan Fatma Ismet Hanim ile evlendi (Ozalp, 2000: 194). Bu evlilik
bestekarimiz icin bir doniim noktas1 olmustur. Bestecilik ve diger miizik ¢alismalarinda Fatma Ismet Hanim’1n

biiyiik tesvik ve yardimini gérmiistiir (Sozer, 1964: 204).

Semseddin Ziya Bey’in Fatma Ismet Hanim ile yaptig1 evlilikten ii¢ erkek, bir kiz gocugu diinyaya gelmistir
(Rona, 1970: 244). Ogullar1 Mahmut Celaleddin Esenbel, Rifat Esenbel, eski dis isleri bakan1 ve Washington
biiyiikel¢isi Melih Esenbel, kiz1 Saadet Aldemir’dir. Ragel Hanim ile evliliklerinden ¢ocuk sahibi olamamiglardir.
(Ozalp, 2000: 194).

Saray’in resmiyetinden ve tesrifatindan bikan Semseddin Ziya Bey, bu gorevlerinden ve askerlikten ayrilarak
once ticaret, sonra Nafia Nezaretine (Baymdirlik Bakanligr) girdi. 1908 yilinda Mektubi Kalemi miidiirii olmustur.
Bundan sonra Mesrutiyet inkilabinda yapilan umumi tensikayla bagkitabet miimeyyizligine indirilmis, birinci
cihan harbi ortalarina kadar bu vazifede kalmigtir (Ediboglu, 1961:28-29) Burada Nezaret Mektupgulugu ikinci
katiplige kadar yiikseldi. Son gorevi Istanbul vilayeti mektupgulugudur. Basarili hizmetlerinden otiirii “Liyakat

Nisam” almistir (Ozalp, 2000: 194).

Mesrutiyet’in ilanindan (1908) 6nce aldig1 son riitbe ve nisanlar soyledir: 31 Aralik 1905°te 23 yasinda Gl
(korgenerale esit sivil = miilki riitbe) riitbesi, 30 Aralik 1903’te II. Mecidi ve 14 Kasim 1907’de II. Osméani
nisanlar1. Mesrutiyet arifesinde, Ticaret ve Nafia Nezareti mektupcu 2. Muavini idi. Padigah himayesiyle bu suretle
26 yasinda hayli ilerlemisti. Miistakbel bir vezir goziiyle bakilirken Mesrutiyette ilerlemesi durdu. Riitbe ve
nisanlar1t muhafaza etti ve ayni nezarette ticaret bakanligr 2. miistesar yardimciligi yapmustir. Vefatina kadar
Istanbul vilayeti mektupgusu (genel sekreteri) olarak gorevine devam etti (Oztuna, 1990: 342). Daha sonra
Ortakdy’de Yahya Efendi mezarligina gomiildii. Oliim tarihi 1925°tir (Aksiit, 1993: 252). Oztuna, Semseddin Ziya
Bey’in sazendelikten ziyade s6z musikisine 6nem verdigini belirterek sarki formunda basarilt 6rnekler
besteledigini belirtmistir. Ayrica eserlerinin biiylik bir ¢ogunlugunun kiilliyat olarak bestecinin 6liimiinden sonra
esi tarafindan yayimlanmasina ragmen eksik oldugunu belirterek, bir adet mars (Anadolu Tiirk Mars1) ve sarki
formunda 53 eserinden bahsetmektedir (Oztuna, 1990: 343-344). Semseddin Ziya Bey’in eserleri ile ilgili yapmus

oldugumuz arastimalar sonucunda bestecinin 66 tane sarki formundaki eserlerine ulagilabilmistir.
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Problem Ciimlesi

Geleneksel Tiirk miizigi besteciligi bakimindan Semseddin Ziya Bey’in sarki formundaki eserleri nelerdir ve

bu eserlerin makamsal, form, usil ve edebi analizleri sonucunda elde edilen veriler nelerdir?

Alt Problemler

Arastirmanin amaci, problem durumu ve problem ciimlesine gore belirlenen alt problemler asagida yer

almaktadir:

1- Kemal ilericinin form analizi yaklasimina gére secilen drneklemde Semseddin Ziya Bey’in sarki formundaki

eserlerin ¢esitleri nelerdir?
2- Semseddin Ziya Bey’in 6rneklemdeki eserlerin makam-seyir 6zelliklerine dagilimi nasildir?
3- Semseddin Ziya Bey’in drneklemdeki eserlerin usil 6zellikleri nelerdir?

4- Semseddin Ziya Bey’in 6rneklemdeki eserlerin vezin yoniinden analizi sonucunda goriiniim nasildir?

Arastirmanin Amaci

Arastirmanin amaci, Geleneksel Tiirk Miizigi kiiltiiriine dnemli katkilarda bulunan bestekar Semseddin Ziya
Bey’in hayat1 hakkinda genel bilgiler vererek, bestecinin hicaz makamindaki on adet sarki formunda besteledigi

eserlerin form, makam, usil ve edebi boyutlar1 ile incelenmesidir.

Arastirmanin Onemi

Geleneksel Tiirk Miiziginin cografi ve kiiltiirel etkilesimler sonucu oldukg¢a zengin bir yapiya sahip oldugu
bilinen bir gergektir. Bu zenginligin sonucu olarak degerlendirilebilecek, eserlerin incelenmesi musiki
kiiltiiriimiiziin anlasilmas1 bakimindan ve Geleneksel Tiirk Miiziginin tarihi literatiiriine katkida bulunacagindan
onem arz etmektedir. Bestecilerin iisluplarinin belirlenebilmesi ve eserlerin gerceklestirilecek analiz ¢aligmalart
sonucunda kategorize edilmesi, ilgili literatiire ve musiki kiiltirimiiziin daha anlasilir bir gekilde ele alinmasina
hizmet edecektir. Bu ¢alisma, Geleneksel Tiirk Miizigi kiiltiiriine mal olmus sanatgilarin ve eserlerinin tanitilmas,
yasatilmasi, gelecek nesillere aktarilmasi daha sonra yapilacak bilimsel ¢alismalara, arastirmaci ve egitimcilere
katki sunmasi bakimmdan 6nemlidir. Bu baglamda Semseddin Ziya Bey’in bugiine kadar incelenmemis sarki
formundaki eserlerinin analitik bir yaklasimla ele alinmasinin, Geleneksel Tirk Miizigi kiiltiiriine ve tarihine

katkida bulunacag diisiiniilmektedir.

Simirhliklar

Bu ¢alisma Semseddin Ziya Bey’e ait Umit Yazici’nin kisisel arsivinden elde edilen hicaz makamindaki 10

adet sarki formundaki eseri ile sinirhdir.

YONTEM

Semseddin Ziya Bey’in hayati ve hicaz makamindaki on sarkisinin incelenmesi iizerinde yapmis oldugumuz

bu ¢alisma, belgesel tarama yani dokiiman incelemesi yontemi ile durum saptamaya yonelik bilgilerin kullanildigi
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betimsel bir dzellik tasiyan nitel bir aragtirmadir. Yildirim ve Simsek (2005: 187)’inde belirttigi gibi dokiiman
incelemesi, arastirilmasi hedeflenen olgu ve olgular hakkinda bilgi igeren yazili materyallerin analizini
kapsamaktadir. Bu ¢alismada da hedeflenen olgu veya olgular hakkinda bilgi igeren yazili materyalleri Semseddin

Ziya Bey’in bestelerini olugturmaktadir.

Calismada 6rneklem olarak ele alinan eserlerin notalar1 Izmir Devlet Tiirk Diinyas1 Dans ve Misiki Toplulugu
ses sanatcisi ve arastirmact yazar Umit Yazicr'nin kisisel arsivinden temin edilmistir. Makam ve ustl analizi
yapilirken, Ismail Hakki Ozkan’in makam ve ustl tanimlamalarma tabi olunmustur. Form Analizi yapilirken
Kemal {lerici’nin bestecilik bakimmdan Tiirk Miizigi ve Armonisi Kitabindaki form analizi yaklasimi esas
alinmistir. Giifte analizi yapilirken Haluk Ipekten’in Eski Tiirk Edebiyat1 Nazim Sekilleri kitab1 esas almmus,
giiftelerin hangi vezin ile yazilmis oldugu analize tabi tutulmustur. Yontem bakimindan degerlendirildiginde,
analizin dort boyutu bulunmaktadir. Bu dort boyut makam analizi, usil analizi, form analizi ve edebi analiz
seklindedir. 1. Makam Analizi: Makam analizi yapilirken, Ismail Hakki Ozkan’in tamimlamalara gore
yapilmustir. Eserin bagli oldugu makamin seyir ve perde iliskileri izerinden betimsel bir analiz gergeklestirilmistir.
2. Usiil Analizi: Usil analizi yapilirken eserlerin birebir giiniimiiz ritim tanimlamalarina uygunlugu ve zaman
organizasyon uyumu degerlendirilmis, eserlerin hangi usile tekabiil ettigi ismail Ozkan’in tanimlamalarina gore
belirlenmistir. 3. Form Analizi: Bu asamada 6rneklem olarak alinan eserler form agisindan analiz edilmistir. Form
analizi yapilirken drneklemde ifade edilen eserler form bakimindan Kemal ilerici’nin Tiirk Miizigi ve Armonisi
kitab1 temel alinarak analiz edilmistir. Bélimler ve bu boliimleri biitiinleyen unsurlar miizikal ciimle agisindan
analiz edilmistir. 4. Edebi Analiz: Edebi analiz yapilirken ise s6z konusu eserler bir boyutta incelenmistir.
Eserlerin hece ve aruz vezinleri Haluk ipekten’in Eski Tiirk Edebiyat: Nazim Sekilleri ve Aruz kitab1 temel
aliarak belirlenmistir. Bu vezinler tespit edilirken oncelikle her bir eserin misralarindaki hecelerin aruza gore ses
degerleri, yani hangi hecenin kapali (uzun), hangi hecenin agik (kisa) oldugu tespit edilmistir. Form incelemesinde

[lerici’nin ortaya koydugu su temel kurallara riayet edilmistir:

- Boliimciik (Motif)

- Bolimciikler ve dlgiilerin sayis1

- Boliimciiklerin diizenlenmesi

- Bir misray: yiiriiyiicii ve durucu boliimlere yerlestirmek

- Boliimleri ¢ifter yapmak

- Iki yiiriiyiicii ve bir durucu béliimle biitiin kurmak

- Ug yiiriiyiicii ve bir durucu ile béliim kurmak

- Yiiriylci boliimlerin kendi arasinda biitiinlesmesi

- BOoliim ve boliimciiklerin bitim yerleri

- Yiriiylici biitiin

- Biitiinlerde ortak durucu béliimler kullanma yolu

- Boliimciikleri dizi derecelerinde dolastirmak yoluyla biitiin kurmak
- Siis unsurlarinin biitiin kurmada 6nemi

- Bir boliimciik veya boliimiin birkag kez getirilmesiyle boliim kurma

- Boéliimciik béliim ve biitiinleri dl¢iisiiz ezgilerle kurmak (ilerici, 1981: 288)
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Tablo 1. Form Analiz asamasindaki Formiillestirmede kullanilan harf ve sayilar sunlari ifade etmektedir

Y Yiiriiyiicii

D Durucu

A Ayriltak

B Kavustak

C Costak

A+B+C+D+F Bu ifadeler eserler igerisinde eserin formuna gore degisik harflerle belirtilebilir.
A(YAl+yA2) Ifadesi A’nin iki yiiriiyiicii béliimciikten olustugunu bildirmektedir

B (yB1+dB2) Ifadesi B’yi bir yiirilyiicii bir durucu béliimciigiin olusturdugunu bildirmektedir.
1C (yC1+yC2) Ifadesi costagm ilk olustugunu ve yiiriiyiicii boliimciiklerini tamimlamaktadir.
2C(yC2+yC3) Ifadesi ise costagin ikinci sdylenisindeki yiiriiyiicii boliimciiklerini ifade etmektedir

Formlarda dikkat edilen hususlar ise sunlardir;

- Biriz biitiin bicimi ve ¢esitleri; Bu bigcim, en az bir yiirliylicii ve bir durucu boliimiin birlesiminden
kurulmustur ve bes ¢esit biriz biitiin vardir.

- ikiz biitiin ve cesitleri; Genel olarak kavustaklari ortak, iki biriz biitiiniin is birliginden dogan bir varliktir.
On ¢esit ikiz biitiin ¢esidi vardir.

- Ugiiz biitiin ve cesitleri; Genel olarak birbirine ortak bir tek kavustakla baglanan, ii¢ biriz biitiiniin is birligi
ile kurulan bir bigimdir. Tek ¢esidi vardir.

- Dérdiiz biitiin ve cesitleri; Ortak kavustakla birbirine baglanan, dort biriz biitiiniin kurdugu bigime, dordiiz
biitiin denir. Iki ¢esidi vardir.

- Rastlayabilecegimiz baska bicimler; Miizigimizde kimi pesrev ve saz semaileri, bes, hatta alt1 haneli

oldugundan dolay1 besiz ve altiz biitiin de mevcuttur. (ilerici, 1981: 318-382).

BULGULAR

Aragtirmanin bu boliimiinde yontem kisminda agiklanan ve dort farkli boyutta elde edilen bulgulara ait alt
problemler sirasina gore verilmis ve yorumlanmistir. Eserlerin notalar1 kaynak¢a boliimiinden sonra sirasi ile

verilmistir.

Semseddin Ziya Bey’in Eserlerinin Form Analizine fliskin Bulgular

Aragtirmanin drnekleminde yer alan eserlerin form analizi yéniinden igerdikleri 6zellikler, flerici’nin tanimlari

acisindan formiillestirilmis ve tablo 2°de belirtilmistir.

Tablo 2. Eserlerin form analizleri

Sira Eser Ad1 ilerici Tamm Formiil Ayniltak . K avustak. . Costak .
No Incelemesi Incelemesi Incelemesi
Anadolu Bir Ayriltak (Zemin)+ Ikiz Biitiinin N0'7..G?$l‘(.h'.. . _1C(CIyCa)
. Kavustaklari ortak bir yiiriiyticiilii ve 2D £)£D1+MD22
e Bir Kavustak bir de g yiiriyiicili iki A B (yBL+dB2)
Yiiregin (Nakarat)+ Ug Costak ir ce ug yuruy (YA1+yA2)
Yanar (Meyan)+ Kavustak Birizbiitliniin karmasidir. 3E (yE1+dE2)
(yA+dB+yC+Dd+yE+dB)
Bir Ayriltak
iﬁnl;]i?’];e};zg (Zemin)+ Bir ikiz Biitiiniin No.2 cesidi A
2 Kavustak (Nakarat)+ : B (yB1+dB2 C (C1+yC2
meymas ik (Meyan)) " (yA+dB+yC+dB) (yAl+yA2) BU ) (C1+yC2)
etdigim
Kavustak
Ey suh-i Bir Ayriltak (Zemin)+ Tkiz Biitiiniin No.1 gesidi
cihan nur-i Bir Kavustak Kavugstaklari ortak iki biriz biitiiniin A
3 zaman taze  (Nakarat)+ Bir Costak karmasi (YAl+yA2) B (yB1+dB2) B (yB1+dB2)
fidanim (Meyan)+ Kavustak (yA+dB+yC+dB)
Felek . . Ikiz Biitiiniin No.1 ¢esidi olup,
Cemiyyetin Bir Ayriltak (Zemin)+ Kavustaklar1 ortak iki biriz biitliniin
4 bozu nedir Kavustak (Nakarat)+ karmasi A B (yB1+dB2) C (yC1+yC2)
A Costak (Meyan)+ (dA1l+yA2)
bu dame-| Kavustak A+dB+yC+dB
na-ber-ca stk v Y )
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Kim Gérse  Bir Ayniltak (Zemin)+  Yani Ikiz Biitiiniin No.1 gesidi olup,
Seni Askina  Kavustak (Nakarat)+  Kavustaklar: ortak iki biriz biitliniin A
5 Hasr-1 Emel Costak (Meyan)+ karmasi (dA1+yA2) B (yB1+dB2) C (yC1+yC2)
Eyler Kavugtak. (yA+dB+yC+dB)
ikiz biitiin No 4 Iki Kavustak ve iki
Ne Bir Ayriltak (Zemin)+ Costak vardir. Kavustaklari ortak bir B
Bahtimdir iki Kavustak say1 iki yiirticiilil, bir sayida tig A D(yD1+yD2))+
6 A gt e e e (yBl+yD2)+
Ne Yar-i Bi- (Nakarat)+ Iki Costak yiirtyticiilii iki biirliz biitiiniin (YAl+yA2) E
Amandir (Meyan)+ Kavugtak karmasidir (YE1+yE2)
(yA+yB dC+yD yE+yB dC) C (yC1+Dc2)
. Ikiz Biitiin No 4 Ikiz Biitiiniin ¢ok
e e AR kullanilan bir bigimidir. Kavustaklan B
tkmetdir — (Zemin)*lki Kavustak - o1 viirgiciili iki sayt biriz A (yBl+yB2)+ D (yDl+yD2)+
7 AraCesmim  (Nakara)tlki Costak i icbirliginden dogmustur.  (yAL+yA2) E (yEL+dE2)
O Sahir (Meyan)+ Iki C
Ruyini Kavustak (yA yB+yC dD+yE yF+yC dD) (yC1+dC2)
e ke i e
g  OlaliBen Kavustak i yiirivytiedli ki biriz biftinin is A B (yBl+dBz) CCITYC)+
Sana Bende  (Nakarat)+Iki Costak L2 N (YAl+yA2) D (yD1+yD2)
(Meyan)+ Kavustak birliginden dogmustur. (yA+ dB+yC
yD+dB)
Sen Ne Bir Ayniltak (Zemin)+ Ikiz Biitiiniin N(.)'l. g:.e$1<.i.1 N
Devlet Ne Kavustak (Nakarat)+ Kavustaklar ortak iki biriz biitiiniin A
9 Sgia};jai:;l\lne Costak (Meyan)+ karmast (YAL+yA2) B (yB1+dB2) C (yCl+yC2)
Bilsen Kavustak. (yA+dB+yC+dB)
o Tyt [kiz Biitiin No 3 olup, Bu bigim
Zsazzil(ljglktgn Bir Ayriltak (Zemin)+ kavustaklari ortak bir say1 bir
10 Atos-i Kavustak (Nakarat)+ yiiriiticiilii ve bir sayida iki A B (yB1+dB2) C (yC1+yC2)+
©8 iki Costak (Meyan)+  yirilyiiciilii iki biriz biitiiniin i (YAL+yA2) Y D (yD1+dD2)
Sevdami NP dos
Ben Kavustak birliginden dogmustur

(yA+dB+yC yD+dB)

Tablo 2 incelendiginde; 6rneklemde yer alan sarki formundaki on eserin verileri neticesinde en fazla ikiz

biitiiniin 2. ¢esiti en az ise ikiz biitiiniin 1. ve 7. ¢esitlerinin kullanildig: tespit edilmistir.

Semseddin Ziya Bey’in Eserlerinin Makam Analizine Iliskin Bulgular

Arastirmanin drnekleminde yer alan eserlerin makam analizleri yoniinden igerdikleri 6zellikler, Ismail Hakki

6zkan’ 1n Geleneksel Tirk musikisi teorisine gore incelenmis ve tablolar halinde siralanmigtir.
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Tablo 3. Anadolu Kizi Yiiregin Yanar. Eserinin Makam Analizleri

Sira No Eser Ad1 Makam

Analiz

Anadolu

1 Kiz1 Hicaz
Yiregin Hiimayin
Yanar

1. Dizekte; 1. ve 2. dlgiide hicaz dortliisii ile kalig gosterilerek, 4. 6lgiide rast
perdesin de nikrizli kalis yapilmistir,

2. Dizekte; 2. 6lgiide karar sesi diigah perdesinde hicazli, 4. 6l¢lide ise rast
perdesinde nikrizli asmna kalis gosterilerek ardindan neva perdesi
gli¢lendirilmistir.

3. Dizekte; 1. dlgiide hiiseyni perdesinde ussakli, 2. 6lgiide nevada buselikli, 4.
Olgtide ise dik kiirdi perdesinde kiirdi ¢esnili asma kalig yapilmustir.

4. Dizekte; 1. dlgiide hicaz dortliisii, 3. 6l¢iide nevada buselik, 4. dlgiide ise rast
perdesinde nikriz beslisi ile asma kalis yapilmistir.

5. Dizekte; 1. ve 2. 6l¢iide diigdhta hicazl, 4. dl¢lide gerdaniye perdesinde buselik
beslisi gosterilmistir.

6. Dizekte; 1. ve 2. dlgiilerde muhayyer perdesi lizerinde hicaz duyumlu asma
kalig gosterilip 3. ve 4 6lglide hiiseynide ussak dortliisii kullanilmstir.

7. Dizekte; 1. 6l¢iide neva perdesi lizerinde rasth kali, dizegin son iki 6l¢iisiinde
ise hiiseyni perdesi lizerinde ussak dortliisii ile asma kalig yapilmustir.

8. Dizekte; Usil curcuna olarak degismis ve evigte hiizzam geckisi kullanilmigtir.
9. Dizekte; 2. 6lgiide neva perdesinde rastli kalig yapilmustir.

10. Dizekte; 1. dlgiiden baslayip 4. 6lgiiye kadar nim hicazda ¢esnisiz asma kalig
yapilmustir.

11. Dizekte; 1. 6l¢tide rast perdesinde nikriz beslisi, 2. ve 3. 6l¢iide diigahta hicaz,
4.6l¢lisiide ise hiiseynide ussakli kalis gosterilmistir.

12. Dizekte;1. dlgiide nevada buselikli ve devamindaki dlgiilerde ise diigahta
hicazli asma kaliglar gosterilmistir.

13. Dizekte; 2. dl¢lide nevada buselikli, 3. 6lglide rast perdesinde nikrizli, 4. ve
S.0lgtilerde ise diigahta hicazli kalis yapilmistir.

Eserde hicaz hiimaylin makamini olusturan tiim dortlii ve beslileri goriilmektedir. Eserde ilgi ¢ekici boliim

aksak usuliin de baslay1p sekizinci dizekte usil degisikligi yapilarak farkl bir usiile gecki yapilmis olmasidir. Bu

ustl geckisi eseri monotonluktan kurtararak daha canli bir hal aldirmistir. Bununla yetinmeyen bestekarimiz evig

perdesi iizerinde dort 6l¢iiliik bir hiizzam gegkisi kullanarak eserdeki hicaz duyumu ortadan kaldirmig ve farkli bir

makamin hissini eserinde vermistir. 1. 2. 4. ve 11. dlgiilerde ise siklikla nikriz ¢esnileri de eserde ayri bir yer

tutmakta ve esere zenginlik katmaktadir.

Tablo 4. Anilsin yar ile bir yerde mey nus etdigim. Eserinin Makam Analizleri

Sira No Eser Ad1

Makam Analiz

Anilsin yar ile bir
yerde mey nus etdigim

1 Dizekte; 1. ve 2. 6l¢tide diigah perdesinde hicaz beslisi
gosterilmisgtir.

2. Dizekte; 1. dlgiide neva perdesinde rast ¢esnili, 2 dlgiide
hiiseyni perdesinde ussak ¢esnili asma kalislar kullanilmstir.
3.Dizekte; 1. 6l¢lide hiiseyni perdesinde hiiseyni ¢esnili, 2.
Olgiide ise diigah perdesinde hicazli asma kalis yapilmistir.
4. Dizekte; 1. dlgiide rast perdesinde nikriz gesnili, 2. dl¢iide
yine diigahta hicaz ile tam kalis yapilmistir.

5. Dizekte; 1. dlgiiden baglayarak 2. dlgiiye kadar evigte eksik
segah cesnili asma kalig yapilmustir.

6. Dizekte; 1. dlgiide neva perdesinde buselik gesnili ve 2.
Olgiide hiiseyni perdesinde ussakli ¢esnili kalis yapilmistir.

Hicaz Uzzal

Eserde hicaz uzzal makamini olugturan tiim dortlii ve beglileri goriilmektedir. Bestekarimiz yine 5. dizekte evig

perdesi tizerinde eksil segahli dort 6l¢iiliik bir gecki kullanarak eserdeki hicaz duyumu ortadan kaldirmis ve farkli

bir makamin hissini eserinde vermistir. Eserin tamaminda makamin neredeyse tiim ¢esnileri iglenmis ve makamin

tiim detaylar1 incelikle naksedilmistir.
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Tablo 5. Ey suh-i cihan nur-i zaman taze fidanim. Eserinin Makam Analizleri

Sira No Eser Ad1 Makam Analiz
1. Dizekte; 1. dlgiiden 2. dl¢iiye kadar diigah perdesinde hicaz beslisi,
3. dlgiide nim hicaz perdesinde ¢esnisiz asma kalig gosterilip 4. dl¢iide
ise neva perdesinde yarim kalig yapilmistir.
2. Dizekte; 1. dlgiide neva perdesinde buselikli 2. ve 3 dl¢iide diigdh
perdesinde hicaz beslisi kullanilmistir.
Ey suh-i 3. Dizekte; 2. dizegin aynisi olup son 6l¢iide evigte segahli kalig
3 cihan nur-i Hicaz yapilmugtir.
zaman taze Himayin 4. Dizekte; 1. 6l¢lide evigte segahli, 2. l¢iide segahta nikrizli ve 3.
fidanim Ol¢tide ise nevada buselikli asma kalig gosterilmistir.

5.Dizekte; 1. 6l¢iide neva perdesinde buselikli, 2. ve 3 dl¢iide diigah
perdesinde hicaz beslisi kullanilmistir.
6. Dizekte; 1. 6l¢iide neva perdesinde buselikli, 2. ve 3 dlglide diigih
perdesinde hicaz beslisi kullanilmistir.

Eserde hicaz hiimayin makamini olusturan tiim dortlii ve beslileri goriilmektedir. Bestekarimiz bu eserinde 4.

dizegin 1. olgiisiinde evigte segih ve devaminda segih da nikrizli farli bir kalis olmasi agisindan eseri hicaz

hiimaytin makami duyumundan farkli bir duyuma tagimmustir.

Tablo 6. Felek Cemiyyetin bozu nedir bu dame-i na-ber-cd Eserinin Makam Analizleri

Sira No Eser Ad1 Makam Analiz
1. Dizekte; 1. dlgiide yegah perdesinde rast beslisi gosterilmis, 3.
ve 4. dlgiide, giiglii perdesinde yarim kalis yapilmis ve kavustak
Felek bolimiine gegilmistir.
) . 2. Dizekte; 3.0l¢iistiinde evig perdesinde kalig yapilmustir.
Cemiyyetin . R L . .
- . 3. Dizekte; 1. ve 2. 6lgiide diigah perdesinde hicazla kalig
4 bozu nedir bu Hicaz

dame-i na-ber-

ca

yapilmis, ¢ostak kisminda muhayyer perdesinde buselikle kalig
yapilmigtir.

4. Dizekte; 1. 6l¢iisiinde hiiseyni perdesinde hicazla kalis
yapilmustir ve diger 6l¢iilerde neva perdesinde hicazla yarim kalig
yapilmis ve kavustak boliimiine gecilmistir.

Eserde hicaz makamini olusturan tiim dortlii ve beslileri goriilmektedir. Makama uygun bir beste olup i¢inde

farkli bir makam ya da usil gegkisi tespit edilmemigtir. Bestecinin bu eserde sade bir uslup benimsedigi

sOylenebilir.

Tablo 7. Kim Gorse Seni Askina Hasr-1 Emel Eyler, Eserinin Makam Analizleri

Sira No Eser Ad1 Makam Analiz
1. Dizekte; 1. ve 2. dlgiide diigah perdesinde hicaz dortliisii
gosterilmistir,4. 6l¢iistinde hiiseyni perdesinde ussak dortliisii
gosterilmis, neva perdesinde buselik devam etmistir.
2. Dizekte; 1. 6l¢lisiinde neva perdesinde buselik devam etmis ve
kavustak bolimiine baglanmustir.
3. Dizekte;1. 2. ve 3. dl¢iide neva perdesinde buselik ve son dlgiide dik
Kim Gorse kiirdi perdesinde yarim kalig yapilmustir.
5 Seni Askina Hicaz 4. Dizekte; 1.6l¢tisiinde diigah perdesinde hicazla kalig yapilmis ve son
Hasr-1 Emel Ol¢iisiinde muhayyer perdesi gii¢lendirilerek ¢ostak boliimiine gegis
Eyler yapilmugtir.

5. Dizekte; 1.ve 2. dl¢lide muhayyer perdesinde iizerinde buselik
gosterilmis, tigiincii 6lgiide hiiseyni perdesinde hiiseyni beslisi
gosterilmistir.

6. Dizekte; 1. dlgiisiinde neva perdesinde rastli ve 2. 6l¢iisiinde hiiseyni
perdesinde hiiseyni beslisi ile kalis yapilarak, kavustak boliimiine gegis
saglanmustir.

Eserde hicaz makamini olusturan tiim dortlii ve beslileri goriilmektedir. Makama uygun bir beste olup i¢inde

farkli bir makam ya da usil geckisi tespit edilmemistir. Bu baglamda sade bir anlayis sergiledigi sdylenebilir.
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Tablo 8. Ne Bahtimdir Ne Yar-i Bi-Amandir, Eserinin Makam Analizleri
Sira No Eser Ad1 Makam Analiz

1.Dizekte; Birinci 6lgiide neva perdesinde buselik gosterilmistir. Ugiincii ve
dordiincii dlgiilerde diigah perdesinde hicaz gosterilmistir.

2. Dizekte; Birinci, ikinci ve tiglincil 6l¢iisiinde hiiseyni perdesinde ugsakli
kalis yapilmis ve kavustak boliimiine gegilmistir.

3. Dizekte; Birinci, ikinci, ti¢lincii ve dordiincii 6l¢iide neva perdesinde
buselik gosterilerek yarim kalis yapilmugtir.

4. Dizekte; Nim hicaz perdesinde yarim kalis yapilmistir.

5. Dizekte; Rast perdesinde nikrizle kalis yapilmustir.

6. Dizekte; Diigah perdesinde hicazla kalis yapilip ¢ostak boliimiine gegis

Ne Bahtimdir yapilmistir
6 E;Z:(;L Bi- Hicaz Hiimaytn 7.Dizekte; Birinci, ikinci ve tigtincii 6lgiide muhayyer perdesinde buselik

gosterilmis, dordiincii 6l¢tide hiiseyni perdesinde ussakli kalis yapilmustir.
8. Dizekte; Birinci, ikinci, tigiincii ve dordiincii lgiide hiiseyni perdesinde
hiiseyni beslisi gosterilmis ve muhayyer perdesi giiglendirilmistir.

9. Dizekte; Birinci, ikinc 6l¢iide hiiseyni perdesinde hiiseyni beslisi, tigiincit
ve dordiincii lgiide, nevada perdesinde buselik gosterilerek yarim kalig
yapilmustir.

10.Dizekte; Ikinci, ligiincii 6lgiisiinde hiiseyni perdesinde ugsakla kalis
gosterilip muhayyer perdesi gii¢lendirilmis ve kavustak boliimiine
gecilmigtir.

Eserde hicaz hiimaytn makamini olusturan tim dortlii ve beslileri goriilmektedir. Makama uygun bir beste

olup icinde farkli bir makam ya da usiil gegkisi tespit edilmemistir. Eser makamsal baglamda sade bir uslup i¢inde

bestelenmistir.
Tablo 9. Ne Hikmetdir Ara Cesmim O Sahir Ruyini, Eserinin Makam Analizleri

Sira No Eser Ad1 Makam Analiz
1. Dizekte; 1. dlgiide, diigdh perdesinde hicaz gésterilmistir.
2. Dizekte; 1. 2. 6lgiide hicaz yapilmus, 3. ve 4. dlgiide neva perdesinde
buselik gosterilerek yarim kalig yapilmis ve kavustak boliimiine
gecilmistir.
3. Dizekte; 1. 2. 6lgtide hiiseyni perdesinde ussakla, 3. ve 4. 6l¢iide nim

Ne Hikmetdir Ara Hicaz hicaz perdesinde yarim kalig yapilmustir.
7 Cesmim O Sahir Hiimaytn 4. Dizekte; 1. 6lgiide altere ses olarak nim hisar perdesi kullanilmustir, 2.

Ruyini ve 3. dlgiide rast perdesinde nikrizli kalig gosterilmistir, 4. dlgiide diigah
perdesinde hicaz la kalis yapilmis ve ¢ostak boliimiine gegilmistir.
5.Dizekte; 1. 6lglide muhayyer perdesinde buselik. 2 ve 3. 6l¢iide neva
perdesinde rast, 4. dlgiide hiiseyni perdesinde ussakla kalig yapilmustir.
6.Dizekte; 1. dl¢iide neva perdesinde rast, 3. 6l¢lide neva perdesinde

rastla kalig yapilmistir. Kavustak bolimiine gegis yapilmugtir.

Eserde hicaz hiimayin makamini olugturan tiim dortlii ve beslileri goriilmektedir. Eser sade bir anlayigla
makama uygun bestelenmis i¢inde farkli bir makam ya da usll geckisi tespit edilmemistir. Bestekar eseri
makamsal olarak sade bir uslupta bestelemistir.

Tablo 10. Olali Ben Sana Bende. Eserinin Makam Analizleri
Sira No Eser Ad1 Makam Analiz

1. Dizekte;1. dl¢iide diigah perdesinde hicaz, 3. 6l¢lide neva perdesinde rast
gosterilmisgtir.
2. Dizekte; 3. 6l¢iide neva perdesinde rast ve 4. dlgiide neva perdesinde buselik
gosterilerek yarim kalis yapilmistir, kavustak boliimiine baglanmustir.
3. Dizekte; 2. 6lgiide neva perdesinde buselik ve 4. 6lgiide nim hicaz

Olal Ben !

8 Sana Hicaz perd'esmde yarim kalis yap]lmlst!r. . ) o .

Bende 4. Dizekte; 2.6l¢lide neva perdesinde buselik ve 4. dlgiide diigah perdesinde
karar yapilmis, ¢ostak ¢olimiine gegilmistir.
5.Dizekte; 2. ve 3.6l¢iistinde hiiseyni perdesinde ussak gosterilmis,
4.06l¢iisiinde evig perdesinde segahla kalis yapilmigtir.
6.Dizekte; 1. 2. 6lgiide neva perdesinde rast, 4. 6lglisiinde buselik gosterilerek
kavustak boliimiine baglanmustir.

Eserde hiicaz hiimay(in makamin1 olusturan tiim dortlii ve beslileri goriilmektedir. Bestekarimiz yine 5. dizekte
evig perdesi iizerinde eksil segahli bir gecki kullanarak eserdeki hicaz duyumu ortadan kaldirmig ve farkli bir
makamin hissini eserinde vermistir. Eserin tamaminda makamin neredeyse tiim ¢esnileri islenmis ve makamin tiim

detaylar1 incelelikle naksedilmistir.
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Tablo 11. Sen Ne Deviet Ne Saadet Ne Cihansin Bilsen. Eserinin Makam Analizleri
Sira No Eser Ad1 Makam Analiz

1. Dizekte; 1.ve 2. dlgiide diigahta perdesinde hicaz gosterilmistir.

2. Dizekte; 1. ve 2. 6lglide neva perdesinde rast gosterilerek yarim
kalig yapilmis ve kavustak boliimiine baglanmustir.

3. Dizekte; 1. 6lgiide neva perdesinde rast ve 2. dl¢iide neva
perdesinde buselikle yarim kalig yapilmistir.

4. Dizekte; 1. ve 2. dl¢ilide diigah perdesinde hicaz gosterilerek ¢ostak
boliimiine baglanmustir.

5.Dizekte; 1. ve 2. dlgiide muhayyer perdesinde hicaz gosterilmistir.
6.Dizekte; 2. dl¢iide neva perdesinde rast la yarim kalig yapilmis
kavustak bolimiine baglanmustir.

Sen Ne Devlet Ne
9 Saadet Ne Hicaz
Cihansin Bilsen

Eserde hicaz makamini olusturan tiim dortlii ve beslileri goriilmektedir. Makama uygun bir beste olup i¢inde

farkli bir makam ya da us@l geckisi tespit edilmemistir. Eserde makamsal olarak sade bir uslup kullanildigi

sOylenebilir.
Tablo 12. Sondii Bitti Zannederken Ates-i Sevdami Ben. Eserinin Makam Analizleri
Sira No Eser Ad1 Makam Analiz
1. Dizekte; 1.ve 2. 6l¢iide diigahta perdesinde hicaz gosterilmistir.
2. Dizekte; 1. ve 2. dlgiide neva perdesinde rast gosterilerek yarim
kalis yapilmis ve kavustak boliimiine baglanmustir.
Sondi Bitti 3. Dizekte; 1. dlgiide neva perdesinde rast ve 2. 6lglide neva
10 Zannederken  Hicaz perdesinde buselikle yarim kalis yapilmstir.
Ates-i Hiimaytn 4. Dizekte; 1. ve 2. 6lgiide diigah perdesinde hicaz gosterilerek
Sevdami Ben costak boliimiine baglanmustir.

5.Dizekte; 1. ve 2. dlglide muhayyer perdesinde hicaz gosterilmistir.
6.Dizekte; 2. 6l¢iide neva perdesinde rast la yarim kalis yapilmis
kavustak bolimiine baglanmustir.

Eserde hicaz hiimaytn makamini olusturan tiim dortlii ve beslileri goriilmektedir. Makama uygun bir beste
olup i¢inde farkli bir makam ya da usil gegkisi tespit edilmemistir. Eserde makamsal olarak sade bir anlayis

sergilendigi soylenebilir.

Tablolarin tiimii incelendiginde; 6rneklemde yer alan 10 eserin, makam analizinden elde edilen verilerin

sonuglarinda. 5 tanesinin hiimay(n, 4 tanesinin hicaz, 1 tanesinin ise uzzal makaminda oldugu tespit edilmistir.

Semseddin Ziya Bey’in Eserlerinin Usiil Analizine fliskin Bulgular

Aragtirmanin 6rnekleminde yer alan eserlerin usil analizleri Ismail Hakki Ozkan’ m ustl tanimlamalart

yoniinden incelenmistir, 6zellikler tablo 13’de maddeler halinde siralanmigtir.

Tablo 13. Tiirk Musikisi Usil Analizleri

Sira No Eser Ad1 Usiil Dizek Oleil
Sayisi Sayisi
1 Anadolu Kiz1 Yiiregin Yanar Aksak 9/8 15 4
2 Anilsin yar ile bllur‘yerde mey nus Diiyek 8/8 8 4
etdigim
3 Ey suh-i cihan nur-i zaman taze Dilyek 8/8 7 4
fidanim
4 Felek Cet:myy_etlp bozu pedlr bu Diiyek 8/8 6 3
dame-i na-ber-ca
5 Kim Gorse SemE ?F;ma Hasr-1 Emel Aksak /8 6 4
6 Ne Bahtimdir Ne Yar-i Bi-Amandir Curcuna 10/8 12 4-5
7 Ne Hikmetdir Ara _Cf:smlm O Sahir Aksak /8 6 4
Ruyini
8 Olali Ben Sana Bende Aksak 9/8 6 4
Sen Ne Devlet Ne Saadet Ne -
9 Cihansin Bilsen Agir Aksak 9/4 8 2
10 Sondi Bitti Zannederken Ates-i Semai 3/4 8 Degisken

Sevdami Ben
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Tablo 13 incelendiginde; drneklemde yer alan 10 eserin usil analizinden elde edilen verilerin sonuglarida 1

semai, 3 Diiyek, 4 aksak, 1 agir aksak, 1 curcuna usulii saptanmusgtir.
Semseddin Ziya Bey’in Eserlerinin Edebi Analizine iliskin Bulgular

Aragtirmanin 6rnekleminde yer alan eserlerin edebi analiz bakimindan icerdikleri 6zellikler, Haluk Ipekten,

Eski Tiirk Edebiyat Nazim Sekilleri kitabi esas alinarak incelenmis ve tablo 14’de maddeler halinde siralanmigtir.

Tablo 14. Eserlerin Edebi Analizleri

SiraNo  Sarki Ismi Vezin Aruz Kaliplar
1 Anadolu Kiz1 Yiiregin Yanar Hece Olgiisii 10’1u hece 6lg¢iisii
2 Anilsin yar ile bir yerde mey nus etdigim Aruz Olgiisii Mefailiin Mefailiin Meféiliin Mefailiin
3 Ey suh-i cihan nur-i zaman taze fidanim Aruz Olgiisii Mefuli / Mefa‘ilii / Mefé‘ilii / Fe“Gliin
4 Felek Cemiyyetin bozu nedir bu ddme-i na-ber-ca Aruz Olgiisii Mefailiin /Mefailiin/ Meféiliin/ Mefailiin
5 Kim Gorse Seni Askina Hasr-1 Emel Eyler Aruz Olgiisii Mefiiliin /Mefailiin/ Mefailiin/ Mefiiliin
6 Ne Bahtimdir Ne Yar-i Bi-Amandir Aruz Olgiisii Mefa'liin / meféd'iliin / fe'tlin
7 Ne Hikmetdir Ara Cesmim O Sahir Ruyini Aruz Olgiisii Mefailiin /Mefailiin/ Mefailiin/ Mefailiin
8 Olali Ben Sana Bende Aruz Olgiisii Mefailiin /Mefailiin/ Mefailin/ Mefailiin
9 Sen Ne Devlet Ne Saadet Ne Cihansin Bilsen Aruz Olgiisii Fefilatiin / Fe“ilatiin / Fe‘iltiin / Fe‘ilin,

(Failatiin) (Fa’liin)
Sondii Bitti Zannederken Ates-i Sevdami Ben Aruz Olgiisii Fa’ilatiin / Fa’ilatlin / Fa’ilatiin / F&’iliin

=
o

Tablo 14 incelendiginde; 6rneklemde yer alan 10 eserin edebi analizinden elde edilen verilerin sonuglarinda 1

tane 10’lu hece 6lgiisii, 9 tane aruz vezni kullanildig: belirlenmistir.

SONUC ve ONERILER

Semseddin Ziya Bey, sarki formunda besteledigi farkli makam ve usullerdeki eserleriyle Geleneksel Tiirk

musikisi kiiltiiriine katkida bulunmus bir bestekardr.

Elde edilen veriler neticesinde form analizi agisindan Kemal ilerici’nin yaklasimina gore eserlerin formlar
incelenmis, 5 farkli sarki formu tespit edilmistir. ikiz biitiiniin birinci ¢esidinde 1 sarki, ikinci cesidinde 4, iiiincii
¢esidinde 2, dordiincii gesidinde 2, yedinci ¢esidinden 1 sarki tespit edilmistir. Bu veriler neticesinde en fazla ikiz

biitiiniin ikinci ¢esidinde, en az ise ikiz biitiiniin birinci ve yedinci ¢esidindeki formlarin kullanildigi goriilmiistiir.

Arastirma sonucunda; eserlerin makamsal boyutu, Ismail Hakki Ozkan’in nazariyesi temel alinarak, hicaz
makamindaki 10 eserin incelenmesi yapilmistir. Orneklemi olusturan 10 eserden hicaz makaminda olan “Anadolu
Kiz1 Yiiregim Yanar” adh esere ait bulgularda 9/8’1ik aksak usiliinde baslayip 10/8 lik aksak semai usiliine gecki
yapilmigtir ve sarkinin devaminda asil ustile tekrar doniis yapildig: tespit edilmistir. Bu tespite gore bestekarin bu
eseri ustile uygun geckiler yaparak bagka usillere gegtigi goriilmiistiir. Bu baglamda eseri monotonluktan kurtarip
daha dinamik bir yap1 kazanmasini saglamistir. Bu eserinin geleneksel sarki formunun diginda bir beste oldugu

sonucuna varilmistir.

Makamsal analizlerden elde edilen sonuglara gore, inceledigimiz hicaz makamindaki eserlerinin 5 tanesinin
hiimaytin, 4 tanesinin hicaz, 1 tanesinin ise uzzal makaminda oldugu tespit edilmistir, sarkilar makamlarin seyir
ozellikleri ile birebir ortiismektedir. Bestelerinin sekiz tanesinin geleneksel makam anlayisi igerisinde bestelendigi
goriilmiistiir. Ustte bahsettigimiz eser ve “Ey suh-i cihan nur-i zaman taze fidanim” sarkisinmin dérdiincii
dizeginin ikinci 6lgiisiindeki segah makamina yapilan gegki, bestecimizin farkli usil kullanimi ve farkli makama

yapilan gegkiler ile eserlerini zenginlestirdigi ve renklendirdigi dikkat gekmektedir.
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Semseddin Ziya Bey bu 10 eserinde kiigiik ustller kullanmistir. 1 semai, 3 diiyek, 4 aksak, 1 agir aksak, 1
curcuna usilii saptanmistir. Bu tespitler neticesinde en fazla aksak en az ise semai, agir aksak ve curcuna {istliinde

besteler yaptig1 belirlenmistir.

Semseddin Ziya Bey’in besteledigi 10 eserinin edebi analizleri sonucuna gore besteledigi 10 sarkida 1 tane
10’lu hece olgiisii, 9 tane aruz vezni kullanilmistir, 6 tane Mefailin Mefailiin/Mefailiin/Mefailiin, 1 tane
Mefa'iliin/meféa'iliin/fe'aliin, 1 tane Fe‘ilatiin/Fe‘ilatin/Fe‘ilati/Fe‘iliin,(Failatiin) (Fa’liin) ve 1 tane Fa’ilatiin /

Fa’ilatlin / Fa’ilatiin / Fa’iliin kaliplarla besteledigi goriilmiistiir.

“Ey suh-i cihan nur-i zaman taze fidanim, Felek cemiyyetin bozu nedir bu ddme-i na-ber-ca, Ne bahtimdir ne
yar-i bi-amandir, Ne hikmetdir ara gesmim o sahir ruyini, Sen ne devlet ne saadet ne cihansin bilsen, Isvelidir ol
civan el aman pek yaman” eserlerinin giiftelerinin kendisine ait oldugu saptanmistir. Bu baglamda, Semseddin
Ziya Bey besteci kimliginin yani sira giifte (siir) yazabilecek boyutta edebi birikime sahip bir entelektiiel olarak
diistiniilebilir. Siirlerin vezin dagilimina bakildiginda, 9 tane giifte aruz vezni ile yazilmig 1 tane giiftenin ise hece
Olciisti ile yazildig tespit edilmistir. Aruz vezni ile yazilmig siirlerin yogunlukta oldugu acik bir sekilde
goriilmektedir. Siirlerin ¢ogunda esit aralikli ve ritmik sesleri yansitan vezinler kullanilmistir. Siirlerde en ¢ok
(Mefailiin Mefailiin Mefailiin Mefailiin) kalibinda diizenli ve ritmik bir tartim s6z konusudur. Bununla birlikte ritm
kaliplarindaki giiglii darplarim siirin gii¢lii hecelerine denk getirildigi goriilmiistiir.

Gegmisteki bestekarlarin incelenmesi, su anda musikimizin ne kadar degistigi, gelistigi, farklilastigi,
doniistiigli, zenginlestigi ya da tersi baglaminda siirecin goriilebilmesi adina 6nemlidir. Bu tiir ¢caligmalarin
yapilmas1 musiki mirasimiza ait eserlerin degisim siirecini gbzlemleyebilmeyi ve daha net analiz etmeyi
kolaylastirmaktadir. Sonug olarak Semseddin Ziya Bey’in eserlerinde donemin musiki anlayisini ve kendisinden

once bestelenen sarki formundaki eserlere gore degisimin izlerini tasidig1 sdylenebilir.
Bu arastirma sonucunda ileride yiiriitiilecek ¢aligmalara yon vermesi bakimindan su 6neriler sunulmustur:

* Tiirk musikisinde baska bestecilerin eserleri bu arastirmada kullanilan modelle form, makam, usil ve edebi

boyutlariyla ele alinarak incelenebilir.

» Tiirk musikisinin analizinde bestecilerin eserleri farkl teorik yaklagimlar dogrultusunda form-makam-usil

ve edebi agilardan ele almarak bilimsel aragtirmalar yiiriitiilebilir.

» Tirk musikisinde degisimin gozlemlenebilmesi adina bu tiir incelemelerin verileri ile giliniimiiz
bestekarlarinin sarki fomundaki besteleri karsilastirilarak form, makamlarin kullanim sekilleri, giifte ve ritmsel

farkliliklar ortaya ¢ikartilabilir.
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EKLER/ ANNEXES

Giifte: Burhan Cahid Bey

HICAZ SARKI Beste: Semseddin Ziyd Bey
Usiil: Aksak Anadolu kiz1 yiiregin yanar (12.10.1882 - 1925)

A NADO LU KI £l YURE GIN  va NAR YA NAR

A NAR AS KER Ni SAN LIN HEP SE NI

A NAR A NAR YURDUN YA RA SI

DURMA  YIP KANAR KA NAR .t SAZ..crrenns YUR DUN

YA Ry SI DURMA  YIP KANAR KA NAR . SAZuvvrrn
Curcuna D )
2 T T , L o
., e e seef Pee ﬁ#fr,,g, er 5 o o
e e
ANAY (& ] 1 1 L 1 M 1
5

GOZ YAS LA Ri LE DINER  BU R A |
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Gl VAS LA ri LE Bl NER BU s

Al LA YUR DL ML EY ki K A | T H LAy YUR DU

BAN LI HEF SE 0 A MNAaR A AR

Anadolu K1z yiiregin yanar
Asker niganiin hep seni anar
Yurdun yaras: durmaysp Kanar
Gdzyaglar ile diner bu s1zi

Agla yurdwmun cy garib Kizn

Asker niganfin hep seni anar

EK 1. Anadolu Kizi Yiiregin Yanar. (Umit Yazici, kisisel nota arsiv).
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Giifte: Cevdet Paga

HIiCAZ §ARKI Beste: Semseddin Ziya Bey

Usiil: Dii yek

Antlsin yir ile bir yerde mey nitg etdigim  (1882-12.10.1925)

ET DI GiM DEM LER

Anilsin yar ile bir yerde mey nitg etdigim demler
Hem én1, hem beni sermest-i bi-hiis etdijim demler
Nasil gildirmadim, hayretdeyim hala sevincimden
Lisanndan seni sevdim soziin giig etdigim demler

EK 2. Amilsin yar ile bir yerde mey nus etdigim (Umit Yazici, kisisel nota arsiv).
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Beste
HICAZ §ARKI Semseddin Ziyd Bey
Usill: Sengin Semdi Ey sith-i cihin wiir-i zamdn tize fidanim (12.10.1882 - 1925)

EYBULBG Li 0 Ri DE ZE  BAN GON CA DE HA NIM  aoeverrees Y. V. A

EY BULBUI 1i 8O Ri DE ZE BAN GON CA DE HA NIM  ceevvsns SAZ...uuuns

FY BOLBU ©Li SO Ri DE ZE BAN  GON CA DE HA NIM ..vveeenne LY. V A

Aran ag”me

Ey sith-i cihdn niir-i zaman tdze fidinim
El biilbiil-i giiride-zeban gonca dehinum
Giilsende hirdm etme yeter serv-i revinim
El biilbisl-i siiride-zebdn gonca dehinim

EK 3. Ey suh-i cihan nur-i zaman taze fidanim (Umit Yazici, kisisel nota arsiv).
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Beste
HICAZ SARKI Semseddin Ziyd Bey
Usiil: Diiyek Felek cemiyyetim bozdu nedir bu (12.10.1882-1925)

FE LEK CEM iy YE TiMm BOZ DU NE DIiR BU DA ME

NI GA RIM DA BU LUN MAZ KEN GA M1 FER DA
D
Fa) ! ot
i i I { 1 | I 1 ] 1 "_F_P—_|
S 1 1 ﬁj
Amnag”me
A A b | 1
I\Y I\T ]= F > 1 J -
= "El ==L sEss
) o I

Felek cemiyyetim bozdu nedir bu dame-i nd-ber-ca
Kirildi sigar-1 aysim dokiildii sise-i sahba

Seb-i vaslm nigarimda bulunmazken gam-ferda
Kirildy sagar-1 aysim dokiildii sise-i sahbd

EK 4. Felek Cemiyyetin bozu nedir bu dame-i na-ber-ca (Umit Yazici, kisisel nota arsiv).
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. Giifte: A. Refik Altinay
HICAZ SARKI Beste: Semseddin Ziyd Bey

Usiil: Aksak Kim girse seni askina hasr-1 emel eyler  (12.10.1882 - 1925)
YA . 4
Hn ¥ P I | : : I I s E /—\
| = rfrrees—= e E s ame e ———
(3] ¥
KiM GOR SE SE Ni AS KI NA HAS RI E MEL

0 g

g = o Il NI 4

‘-:.'-I- (e |
.

.......... GULLER SE NI CAM  LAR SE NIMEH TAB SE Ni

« SEN siz YA SA  MAZ HAS TA GO NUL

Kim goyse seni agkina hasr-1 emel eyler

Giiller seni camlar seni mehtdb seni soyler
Sensiz yasamaz hasta goniil vuslatr bekler
Giiller seni camlay seni mehtib seni soyler

EK 5. Kim Gérse Seni Askina Hasr-1 Emel Eyler (Umit Yazici, kisisel nota arsiv).
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. G:'iftﬂ ve Beste
HICAZ §ARKI §ﬂu5¢fd?r: Eiyﬁ Bey
Usiil: Curcuna Ne bahtimdir ne yir-i bi-amandir (12.10.1882 - 1925)

HE NI GIr VAN E DEX  HIK al
iFH: m e I CE————
!-I.F r H 1 1 1 1 k r 15 : : : :
AR RN R0 FA MaAN MK
“c
P S S
JFH- ; . Ir Ir : E I[ .i_-lr } L'I -rF i‘- 1 1 1 . T 1 I
v ' L — -
BE %51 GIR VAN E DFE% HIK il

Fi GAN DR Ml GAx MK
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TR F AT | HAN nF  1LFR Y |

Ne bahtimdir ne yir-i bi-amandir
Beni giriyin eden hiikm-i zamandir
Bugiinki handeler aym figandir
Beni giryin eden hiikm-i zamandir

EK 6. Ne Bahtimdir Ne Yar-i Bi-Amandwr (Umit Yazici, kigisel nota arsiv).
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Beste
HICAZ SARKI Semseddin Ziyd Bey
Usiils Aksak Ne hikmetdir arar gesmim o sihir viggini  (12.10.1882 - 1925)
YA

o i B T

| I S —
— — —

HEIIK  MET DiR A RAR CEs i o osh 0 ik RO vi sl

SENIK MET  DiR A RAR CEs ain o osh ik RrO vi ml

e =
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I =it Tk CE A4 A w1 TOF LA NIR SEM TIM NECAN TiT RER
NEDEN s WON DEXNOE AN BUL MU YorR GO 20w PE Ei PEY KER

I sl 1k ©F 4 DA b | TP LA IR sEM TIM TREC AN rir  mERr

NEDEN 105 NON DENOK HAN HUL MUY ah w0 rE 1l PFEY  KER
[ —— e —
E E#' P s PEEEEE‘“ P re oo™ Ll Wy
1 1 | 1 1 . F .
I | | .
A RAR HNER 1R FE RI FEY KER e ik Ay L KUSUR AAl AlA
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Ne hikmetdir arar gesmim o sihir riyini

IsittiKge saddm toplanw semtimde cin titver

Arar her EirﬁcriJMHEﬂd'ﬁ bir Ii;ry.ﬁ' kusur amma
Neden hiisniinde noksan bulmuyor adziim veri peuker

EK 7. Ne Hikmetdir Ara Cesmim O Sahir Ruyini (Umit Yazici, kisisel nota arsiv).
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. Giifte: Enderimi Vasif
HICAZ SARKI Beste: Semseddin Ziyd Be
e Dey
Usiil: Aksak Mali ben sana bende (12.10.1882 - 1925)

YA
—
E ! ) — | 1 L L ’
") o
i Bl Lis 4 RA

-
IE

~
i | | L
==
A R HEN

0 LA LI BEN MIOYOR  TEN

A MAN EY MA Hi TA BEN DE A CEY SEX kAN T Kix  DE

RE €A VI EV LERIN  MES KEN NE YFR LER DIR HANA Gl sEX
]"D %
- — — -l . . - .
O N Y N Y .
e I A Fe o e ey
M ¥ !
RE €L VI EY LE BN MFS KEN  XF YFR LER DI sa Na o Gl sEX
Mali ben sana bende Rcm“y: cgf&d?n mesken
Dilin drdm Hp_(- tende Ne Hcrftrd? sana _giil;‘m
Aman ey mihitd bende Aman ey mahita bende

Acep sen Kandesin Kande Acem sen kandesin Kande

EK 8. Olali Ben Sana Bende (Umit Yazici, kisisel nota arsiv).
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Beste
HICAZ §ARKI Semseddin Ziyd Bey
Usil: Ajir Aksak Sen ne deviet ne saadet ne ciiansin bifsen  (12.10.1882 - 1925)

N Al ludl dual "-E.I-l F™ 1 ™ 11 1 =" 4
N L I I O ol
=== e
is TEMEM SAL TA NA TI DEI
4 = - = I ) ‘.'. r .\'ILPFI
o | V ' ===
Ri YETER SiN BA NA SEN ~SAZ

Sen ne deviet ne saadet ne cifiansin bilsen

istemem saltanat-1 dehri yetersin bana sen
Degisifmez Kiirre-i arza senin bir biisen
istemem saltanat-1 dehri yetersin bana sen

EK 9. Sen Ne Devlet Ne Saadet Ne Cihansin Bilsen (Umit Yazici, kigisel nota arsiv).
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Beste
HICAZ SARKI Semsedidin Ziya Bey
Usidl Semii Sindii bitti zannederken ateg-i sevdiamy ben  (12.10.1882 - 1925)
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EK 10. Sondii Bitti Zannederken Ates-i Sevdami Ben (Umit Yazici, kisisel nota arsiv).



