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OZET

2010-2019 yillar1 arasinda Tiirkiye'nin ilk sigorta sirketi olan
Anadolu Sigorta, bir sosyal sorumluluk projesi hazirlamistir.
Geleneksel el sanatlarini yeniden canlandirmayi hedefleyen bu
projenin adi Bir Usta Bin Usta’dir. Kiiltiir ve Turizm Bakanligi'nin
tescilli ustalan tarafindan il Kiiltiir ve Turizm Miidiirliikleri
araciligiyla yapilan duyurulara basvuran Kkisilerden secilen
kursiyerler, énceden belirlenen kurs mekanlarinda modiiler
egitim yoluyla iki-li¢ ay ders almislar, ders aldiklar1 dénemde
kurs sonrasi yapilmasi zorunlu kilinan sergiye {iriin hazirlamas,
sergi acilisinda da hem ustaya hem de kursiyerlere katilim
sertifikalarini vermislerdir. Bir Usta Bin Usta projesi kapsaminda
her yil bes geleneksel el sanati calisilmistir. On senede toplamda
elli geleneksel el sanatcisina destek olan bu projenin son yili olan
2019’da ¢alisilan sanatlardan biri de Amasya’nin Yassigal kdytline
0zgl bir dokuma tiirii olarak segilen ¢uha dokumadir. Bu
makalede oncelikle ¢uha dokuma hakkinda bilgi verilmis,
ardindan kamu yarari i¢in olusturulan bir sosyal sorumluluk
projesi olan Bir Usta Bin Usta’dan bahsedilerek gelenegin
doniistimiine yaptig1 katki agiklanmistir. Son bdliimde ise ¢uha
dokumanin 6zel bir televizyon kanalinda yayinlanan bir moda
programinda yer almasinin hem gelenegin doniisiimii hem de
kiiltir ekonomisine olan katkisi agiklanmistir.

Anahtar Kkelimeler: Gelenek, gelenegin doniisiimii, kiltir
ekonomisi, guha dokuma.

Traditional Handicraft in the Context of Tradition, Transformation of
Tradition and Cultural Economy: Broadclothing Weaving

ABSTRACT

Anadolu Sigorta, Tiirkiye's first insurance company between 2010-2019, has prepared a social
responsibility project. The name of this project, which aims to revive traditional handicrafts is Bir Usta Bin
Usta. The trainees selected from the people who applied to the announcements made by the registered
masters of the Ministery of Culture and Tourism through the Provincial Culture and Tourism Directorates,

1 Aras. Gor. Dr., Ankara Hac1 Bayram Veli Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Halk Bilimi Boliimii,
Ankara/TURKIYE, e-posta: petekersoy@gmail.com, ORCID: 0000 0002 9157 2973,
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took two- three months of modular training at the pre-determined course venues, prepared product for the
exhibition that was required to be held after the course during the period they took the course, and at the
opening of the exhibition. They also gave certificates of participation to both the master and the trainees.
As part of the Bir Usta Bin Usta Project, five handicrafts were studied each year. In 2019,the last year of this
Project, totally 50 traditional arts has supported, one of this arts studied was broadcloth weaving has chosen
as a unique type of weaving which belongs in Yassigal village of Amasya. In this article, firstly, information
about broadcloth weaving was given, and then, Bir Usta Bin Usta, a social responsibility project created for
public benefit, was mentioned and his contribution to the transformation of tradition was explained. In the
last part, both the transformation of tradition and the contribution of broadcloth weaving to the cultural
economy of being included in a fashion program broadcast on a private television channel are explained.

Keywords: Tradition, transformation of tradition, culture economy, broadcloth weaving.
1. GiRiS

Anadolu Sigorta, Mustafa Kemal Atattirk tarafindan 1925 yilinda kurulmus Tiirkiye'nin ilk sigorta
sirketidir. Anadolu Sigorta yetkilileri, kuruluslarinin 85. yilin1 kutlamak ve sirket bazinda daha
gorlinir olmak amaciyla bir sosyal sorumluluk projesi gerceklestirmeye karar vermis,
kamuoyuna y6nelik uygulanan anketlerde egitim temasinin 6ne ¢ikmasi iizerine egitim odakli bir
proje yapmislardir. Bu anketlerde ortaya ¢ikan sonug ise geleneksel el sanatlarinin kaybolmaya
yliz tutmasi, bunun nedeninin de yeni ustalarin yetismiyor olusudur. Anket sonuglarinin cizdigi
tablo proje ytriitiiciilerini geleneksel el sanatlarindaki 6grenme bicimi olan usta-cirak iliskisinin
yerine Milll Egitim Bakanligi'nin egitim sekli olan modiiler egitim sistemini benimseyerek projeyi
olusturmaya sevk etmistir. Dolayisiyla Bir Usta Bin Usta projesinin gelenegin doéniistimiinde
gerceklestirdigi ilk hamle, egitim seklidir. Proje yiiriitiiciilerinden edinilen bilgiye gére modiiler
egitimi en iyi verebilecek kisiler de ustalar oldugu icin Kiiltiir ve Turizm Bakanligi ile iletisime
gecilmis, alaninda uzman sayilan ustalarin verdigi egitim araciligiyla bir kurs ortaminda ii¢ ila alti
ay arasinda degisen egitim siireleriyle sayis1 otuzu gecmeyen kursiyerler esliginde calisilmis ve
Uirlin iretilmistir. Bu siirecin ardindan proje ytriitiiciilerinin de katkisiyla belge takdimi toreni
organize edilmis, ardindan da egitim siiresince iretilenler bir sergi ortaminda izleyicilerin
begenisine sunulmustur. Bunun yani sira iz TV, her bir el sanatinin kurs siirecinden sergi siirecine
dek uzanan yolculugunu belgelemek amaciyla belgeselini cekerek bir¢ok kanalda izlenmesini de
saglamistir. Bu makalede projenin son senesi olan 2019 yilinda Amasya'da gerceklestirilen
Yassical cuha! dokuma kursuna, projenin "doniistiiriicii" sifatiyla ¢guha dokuma geleneginde
yarattigl dokunuslara ve doniisiimlere deginilecektir. Bunun icin 6ncelikle ¢cuha dokumanin
gecmisi hakkinda kisa bir bilgi verildikten sonra cuha dokumaya gelenegin déniisiimii baglaminda
bir aciklik getirilecek ve Anadolu Sigorta'nin bu doniisiimdeki yeri ifade edilecektir. Son olarak
¢uha dokumanin Kkiiltiir ekonomisine kazandirilmasi noktasinda 2020'den beri Tiirkiye'nin ilk
0zel haber kanalinda her hafta diizenlenen bir moda programinda tasarimci Dilek Hanif
aracilifiyla cuha dokumanin metaya doniisiimii analiz edilecek ve bu konuda ¢esitli 6nerilerde
bulunulacaktir.

1 Cuha, bir tiir bez dokumadir. Halk Egitim kurslar1 ve Bir Usta Bin Usta projesi sayesinde Amasya'da
da dokunan ve pek ¢ok usta 6greticinin yetismesine de araci olan guha dokuma, Haziran 2022'de, Kiiltiir
ve Turizm Bakanligi'nda gerceklestirilen bir toplant1 sonrasinda "culha" olarak da isimlendirilmeye
baslamistir. Ne var ki bu makalede kullanilan tiim gorsel ve yazili kaynaklarda ve alan
arastirmalarindan elde edilen veriler dogrultusunda "¢uha" adiyla anilmasindan dolay1 bu isim tercih
edilmistir.

20



bUFkU@Z Uluslararasi Tiirk Diinyasi Bilimsel Arastirmalar Dergisi
_ International Journal of Turkish World Scientific Researches

2.YONTEM

Bir sosyal sorumluluk projesi olan Bir Usta Bin Usta’'nin el sanatlarinda gelenegin dontisiimiinde
nasil bir katki verdiginin anlatildig1 bu ¢alismada odak noktasi ¢uha dokumadir. Cuha dokuma,
moda diinyasinin 6nde gelen tasarimcilarindan biri olan Dilek Hanif'in gelenekten yola ¢ikarak
kendi tasarimi ile gelenegi nasil bagdastirdigini ortaya koydugu televizyon programi ile de
somutlasmistir. Bu sayede gelenek insan eliyle bir kere daha doniisim gecirmis ve
glincellenmistir. Tarihsel gegmisinden bu yana cuha dokuma hep farkl islevlerde kullanilmis bir
dokumadir. Bu makale, igerigi ve arastirma tiirii agisindan niteldir. Veri toplama teknigi alan
arastirmasi sirasinda toplanan verilerden olusmaktadir. S6z konusu bu veriler, kaynak kisilerle
yapilan goriismeler ve c¢ekilen fotograflardan ibarettir. Makalede kullanilan ve arastirmaciya ait
olmayan tek gorsel, televizyon programindan elde edilendir.

3. CUHA DOKUMA HAKKINDA BULGULAR
3.1. Cuha Dokumanin Kisa Ge¢cmisi

Cuha dokuma, motiflerin elle, dokumanin ise mekikle gerceklestirildigi bir geleneksel el sanatidir.
Resat Ekrem Kogu'nun Tiirk Giyim Kusam ve Siislenme S6zliigii'nde verilen bilgilere gore, eski
metinlerde cuka diye yazlan, yerli iiretimin yam sira Ingiliz ve Fransiz ¢uhalarimin da makbul
sayildigi, hem kadin hem de erkek giyimine uygun tiriinlerin yapilabildigi ve Evliya Celebi'nin
Seyahatnamesi'nde IV. Sultan Murad'in zamaninda yapilan biiyiik esnaf alayinda tasvir edilen bir
tiir dokumadir (Kogu, 1969: 88-89). Kogu'nun aktardigina gore ¢uha ekseninde olusmus bir tiir
bayram gelenegi de vardir ve cuha toplumda sosyal yardimlagsmanin bir semboliidiir:

“Yiizyillar boyunca sehir ve kasaba delikanlilar1 arasinda, onlarin bir garip bekar usaklari icin bir
kat cuha esvaba sahip olmak biiyiik sey bilinirdi. Istanbul'un eski zengin ve kibar kapilarinda yilda
iki bayram biitiin bendegana bir bohca i¢cinde esvap ve ¢amasir dagitilirdi, bohcgalara konulan
esvap ve camasirlar da hepsinin konaktaki hizmet ve mevkiine gore ayr1 ayr1 hazirlanirdi, mesela
bir efendinin daima yaninda bulunagelir bir cubukdar gencin boh¢asinin iginde bir kat cuha esvap
¢ikmasi asiri iltifat bilinirdi” (Kogu, 1969: 89).

Osmanl imparatorlugu déneminde ¢uha dokumanin baslica merkezlerinden biri Selanik'tir.
Dokumacilar da 1492 fermaniyla ispanya'dan siirgiin edilerek Selanik'e gé¢ eden Yahudiler’dir.
Yazarin verdigi bilgilere gore ispanya ve Portekiz'den afaroz edilen Yahudiler, énce Italya ve
Kuzey Afrika'ya gitmisler, ardindan da ikinci bir go¢ dalgasiyla Osmanl topragi olan Selanik'e
yerlesmislerdir (Kolgak, 2005: 23). Hatta Kanuni Sultan Siileyman'in Budin seferi sonrasinda
oradaki Yahudileri de Istanbul ve Selanik'e yerlestirdigi 6grenilmistir (Kolgak,2005: 24). Tarihi
kaynaklardan ve dolayisiyla tezden Ogrenildigi kadariyla Selanik'te zaten var olan yiinli
dokumacilik, Yahudiler sayesinde sektor haline gelmis ve ilerlemistir. Cuhanin Osmanl i¢in
onemi, Yeniceri Ocag1l ve Kapikulu ocaklar i¢in yiinlii kumas ihtiyacini gidermesi seklinde
ozetlenebilir. Selanik'in bunun merkezi olmasindan énce Italyan kumaslarini tercih eden Osmanl,
16. yiizyilin sonuna dogru Flordin ¢uhasini almay1 birakmis ve Selanik'e yonelmistir (Kolcak,
2005: 46-47).

Cuhanin ortaya ¢ikmasi i¢in yiliniin elde edilmesi, boya maddelerinin kullanimi ve iiretimin birkag
asamadan gecmesi olarak Ozetlenebilir. Yazarin verdigi bilgilere gore ¢uha Yunanistan'da
kiigiikbas hayvanciligin yaygin olmasindan dolay1 kolaylikla iiretilen bir yiindiir. Selanik'in
Osmanli'nin egemenligine gecip, Tiirkmen yoériiklerinin yerlestirilmesiyle hayvancilik devam
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etmistir (Kolgak, 2005: 59-60). Yiiniin boyanmasinda kék boyalar kullanilmis ve ana renkler olan
kirmizi, mavi ve sari renkler iretilmistir. Ornegin ¢ivit renk Bursa'dan elde edilmistir (Kolgak,
2005:63-65). Cuhanin iiretimi ¢ok zahmetlidir. Yazarin bu konuyla ilgili verdigi bilgiler dikkat
cekicidir:

"Yinli kumas iretiminin ilk asamasinda dncelikle ham yiiniin icinden bozuk ve zedeli olan
tutamlar ayiklanirdi. Selanik’e getirilen yapag kalitesine gore ala, evsat ve edna olmak iizere ili¢
kisma ayrilirdi. Ornegin bacak yapagisi iyi bir yiin ¢esidi kabul edilmediginden, devlet tarafindan
yeniceriler icin liretilen ¢uhalarin yapiminda kullanilmasi istenmemekteydi. Ham yiiniin iplik
haline gelmesi icin gereken islemler baslamadan oOnce, yapaginin tabii yag ve tuzundan
arindirilmasi gerekmekteydi. Bu amagla Selanik’te kullanilan usullerden biri yiiniin bayat insan
idran icine yatiriip bekletilmesiydi. Idrarin ihtiva ettigi asitler essiz bir deterjan islevi
gormekteydi.” (Kolcak, 2005: 67-68).

Ikinci agsama, yiiniin ip haline getirilmesidir. Bunun i¢in dokumaci kadinlar kullanilmistir. Cileler
haline getirilen ip, tezgahlara tutturulmustur. Ugiincii asama, "battanlama" olarak da adlandirilan
ylnlerin degirmenlere gotiiriilmesidir. Degirmenlerde carkin itmesi ve suyun giiciiyle ezilen ve
kullanima hazir hale gelen (Kolgak, 2005: 69-70) ¢uha, uzun bir siire Osmanli'nin askeri giyim
malzemesi olarak talep gorse de,16. ylizyilin sonlarina dogru karli bir is olmaktan ¢ikmistir; ¢linkii
yabanc tacirler bolca hammadde toplayarak yerli zanaatkdra zarar vermis ve velenge isimli
dokuma daha ¢ok 6nem kazanmistir (Kolcak,2005: 110-114).

Salman’in verdigi bilgilere gére “Osmanli kumas dokumaciliginin en parlak oldugu dénem XVL
ylizyildir. Bursa, Istanbul, Bilecik, Denizli, Kastamonu, Ankara, Amasya, Karaman gibi sehirler tam
bir dokuma merkezi hiline doniismiistiir” (Salman,2011: 73). Ne var ki Amasya’nin bu dénemde
cuha ile ilgisi s6z konusu kaynakta kurulmamistir. Ote yandan kitabin ilerleyen béliimlerinde
cuhanin Osmanh Imparatorlugu déneminde askerlerin kishk giysi gereksiniminde énemli bir rol
oynadigy; Selanik, Edirne, istanbul, Bursa ve Sam'da dokunan yerli ¢uhalarin ihtiyaci yeterince
karsilayamamasindan dolay1 énce iran, Misir ve Tiirkistan'dan, sonra da XV. yiizy1l sonrasinda
Osmanlilara siginan ispanyol ve Portekiz Yahudilerinin yerlestigi Ege yoresinden ve Selanik'ten
tedarik edildigi O6grenilmistir (Salman, 2011: 73, 209). Cuhanin sadece Osmanl
Imparatorlugu'nun smirlarinda dokunan bir el sanati olmadigin1 da belirten Salman, ¢uhanin
Avrupa'da da dokundugunu, hatta bir rekabet unsuruna doniisttigiinii su climlelerle anlatmistir:

"XVI.yiizy1lda Ingilizler Londrin ad1 verilen ¢cuhalariyla Osmanl pazarina girmisti. Bunun yani sira
Fransizlar, Hollandalilar ve italyanlar da bu pazardan pay almak istemislerdir. Bu ¢uhalar halk
arasinda Fransiz ¢uhasi ya da Felemenk cuhasi, saye ¢uhasi, Londra ¢uhasi gibi adlarla aniliyordu.
Cins ve desenlerine gore mor, miski, poturlu vb. adlar tasiyanlar1 da vardi. (..) Askeri giyim
yaninda halk arasinda ferace, dolama, yelek, caksir, eyer tegeltesi yapiminda ve désemelik olarak
da kullaniliyordu. Miisliman olmayanlar yalmzca ¢aksir tiirii kara ¢uha kullanabiliyordu. 1832'de
gerekli tezgahlar ve ustalar Fransa'dan getirilerek, istanbul Beykoz'da bir ¢uha fabrikasi acildu.
Yapag1 gereksinimi Aydin, Kiitahya ve Bergama'dan saglamyordu. 1835'te Islimye'de
(Bulgaristan) bir cuha fabrikasi kuruldu ve 1836'da yerli yapagiyla deneme iiretimi basladi”
(Salman, 2011: 209-210).

Salman'in verdigi bilgilere ek olarak Halil inalcik da 1500 tarihlerinde Kefe ve Semendre'den
Karadeniz iskelelerinde yapilan ticarette 6zellikle Selanik'te dokunan ¢uha dokumanin 6nemli bir
yer tuttugunu belirtmistir (Inalck, 2008: 82). inalcik aym1 zamanda XIX. yiizyilda Avrupa'nin
tekstil konusundaki baskinligini kirmak igin Osmanli'nin bir ¢ikar yol bularak "makine ve su
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kuvvetiyle isleyen Beykoz'daki cuha fabrikasim1 (1805)" ac¢tigini ve buranin Tiirkiye'nin ilk
modern tekstil fabrikasi oldugunu séylemistir (Inalcik, 2008: 149). Inalcik, Gaziantep yéresi halk
danslarinda erkek oyuncularin giydigi tuman isimli kiyafetin malzemesinin "adi bez, Amerikan
bezi ya da yiinlii cuha" (Inalcik, 2008: 263) oldugunu belirtmistir. Benzer durumun Amasya'nin
Yassical koytlinde i¢ giyim unsuru olan ve adina tuman denilen giyecek icin de gecerli oldugu
kaynak kisilerden biri soyle ifade etmistir:

Biz tuman deriz hani eskiden gelinlerin altina bindalli gibi giydirirlerdi, boyle tahtali! tuman denir
onlardan, icli goynek denir mesela bastan sona kadar icli gbynek onlardan yaparlardi. Halen
benim var bir siirii annem yapti verdi hatta. (Ciseli Aylak, Yassical ¢cuha dokuma kursiyeri).

Hilal Karavar, Osmanli’dan Cumhuriyet’e Izmit Cuha Fabrikasi isimli yiiksek lisans tezinde 1844’te
Sultan Abdiilmecit tarafindan kurulan fabrikanin kurulusundan kapanmasina kadar olan siireci
anlatmistir. Yazarin verdigi bilgilere gore “Izmit, Bizans ve Osmanli déneminde liman ve ticaret
merkezi oldugundan izmit limani ¢uha fabrikasinin kurulmas: icin gerekli olan malzemenin
getirilmesinde kullanilmistir” (Karavar 2006: 33). Sultan Abdiilmecit'in 1839’da yayimlanan hatti
hiimayununda bu fabrikanin a¢ilma nedenleri soyle aciklanmistir:

“Askeriye icin lazim olan elbiselerin imalinde gerekli olan ¢uha Islam memleketlerinde imal
olunmadig1 i¢in yabanci memleketlerden alinmaktadir. Hem askeriye icin gerekli olan hem de
halkin giysi yapiminda kullandig1 ¢uha bedeli olarak senelik kirk elli bin kese akge yurt disina
gitmektedir. Halbuki ¢uha Devlet-i Aliye’de iiretilirse hem bu meblag memleket dahilinde
kalacak hem de birgok insan, kurulacak fabrikalar sayesinde is bulmus olacaklardir. izmit'te
bulunan dinkhaneye gerekli olan aletler alinarak burada ¢uha fabrikasi kurulacak ve giderler
de tarafimdan karsilanacaktir” (Karavar 2006: 35).

Ozellikle askeriye icin yerli iiretimi gerceklestirmek icin kurulan ¢uha fabrikas, ii¢c béliimden
olusmus; bunlar biikme hane, boya hane ve dokuma hane olarak belirlenmistir (Karavar, 2006:
38). Fabrikada ¢alistirilacak olan ustalar da Avrupa’dan getirtilmistir ( 2006: 47). Yazarin verdigi
bilgilere gore izmir fabrikas: askeriyenin ihtiyaclarinin yani sira halk icin de iiretim yapmis, bu
anlamda kilim, fanila ve yagmurluk iiretimi gerceklesmistir. Bunun nedeni de Avrupa firiinleri
karsisinda yerli iiretimi tesvik etmek olmustur (Karavar, 2006: 55). I. Dlinya Savasi donemine
gelindiginde askeriyeye iiretim s6z konusu oldugu icin kapatilan tiim fabrikalara ragmen, izmit
¢uha fabrikasi kapatilmamais, s6z konusu durum Milli Miicadele déneminde de devam etmis; ancak
Izmir Iktisat Kongresi’nde alinan karar dogrultusunda bu fabrikanin bagska bir iiretim modeline
doniismesine karar verilmistir (Karavar, 2006: 64, 78).

Vedat Soyleyici, doktora tezini Amasya el sanatlari tizerine hazirlamistir. Yazara gére Amasya, 16.
ylizyildan beri ipek liretimi ve ipekli dokumalar bakimindan biiytik bir sohrete kavusmustur ve
“Benek-i Amasya” denilen desenli kumaslariyla tinliidiir. Amasya, dokumacilik yéniinden zengin
bir sehirdir. Merzifon bezi, Yassical cuha dokuma, Tasova/Cakirsu kéyi kilim dokuma, Gediksaray
koyti dokumalar: bunlara 6rnek olarak verilebilir. Yazarin verdigi bilgilere gore Yassical ¢uha
dokuma ile ilgili bilgiler ise soyledir:

1 Kaynak kisinin "tahtal1" dedigi sey, ¢uha dokumada kullanilan bir tekniktir. Bu teknige tahtal
denmesinin nedeni de dokumada kullanilan bir alet olan giliciiniin arkasma tahtanin gegirilip
kaldirilmas1 hareketidir. Tasarimci Dilek Hanif de, bu teknikle olusturulmus bir dokumayla yelek
tasarlamisgtir.
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“Cuha sozliik anlami olarak; ince, sik ve tiiysiiz olarak dokunan elbiselik ve dosemeliktir diye
tarif edilmektedir. Olduk¢a yumusak bir kumastir. Osmanlilar devrinde Istanbul, Bursa, Sam,
Edirne ve Selanik’te ¢uha dokuyan fabrikalar, ayrica diger sehir ve kasabalarda da ¢uha
dokuma tezgahlari vardi. Bu fabrikalarda ¢uha yedi renk tizerine dokunur, cins ve desenlerine
gore poturlu, mor miski gibi adlarla anilirdi.” (Soyleyici, 2017, s. 46).

Cuha dokuma, bir baska kaynakta woolen cloth olarak gecmektedir. ilk olarak Osmanh
Imparatorlugu déneminde Selanik’te yasayan Yahudilerin herhangi bir loncaya bagh olmadan
kiyafet icin cuha dokuduklari ifade edilmistir. S6z konusu kaynakta ¢uha dokuma, ytlinlii dokuma
icerisinde yer almis, ayni malzemeden hali ve battaniye dokundugu da Ogrenilmistir
(Faroghi,2009: 49-50). Aym1 eserde 1720 yilinda IIl. Ahmet tarafindan diizenlenen Osmanl
senliklerinde Istanbullu katilimcilara ¢uhanin hediye edildiginden de bahsedilmigtir
(Faroqhi,2009: 146).

Sanat tarihi profesorii Nurhan Atasoy’un Dervis Ceyizi kitabinda ¢uhadan bahsedilmistir. Atasoy
kitabinda, Tiirk tarikat giyim tarihinin en eski oOrneklerinin minyatiirler araciligiyla
Ogrenilebilecegini belirtmis ve pek ¢ok tarikat ve kolunda dervis giyiminde ¢uhanin kullanildigini
sozlerine eklemistir. Yazarin verdigi bilgilere gére Naksibendiye tarikatinda kullanilan tag,
cuhadan yapilmistir (Atasoy, 2005: 129). Yine aym kitapta Rum diyarinda Ozbek tac1 olarak
adlandirilan aksesuarin abadan ya da ¢uhadan oldugu belirtilmistir (Atasoy, 2005: 181). S6z
konusu eserin ilk baskisinda istanbul'un Uskiidar semtinde bulunan Aziz Mahmud Hiidair
tiirbesinde yesil cuhadan yapilan bir hirkadan bahsedilmistir. Dolayisiyla, cuha, dervislerin tag ve
hirkasinda kullanilan bir malzemedir.

Cuha dokuma, kamu yarari ac¢isindan fayda olusturmak kapsaminda 2010 yilinda AB tarafindan
desteklenen bir hibe programinda kadin istthdaminin desteklenmesinde kullanilmistir. Bunu
2019 yilinda bir sosyal sorumluluk projesi olan Bir Usta Bin Usta projesi izlemistir. Cuha dokuyan
usta sayisinda meydana gelen diisiis nedeniyle projeye dahil edilen bu geleneksel el sanatinin kurs
boyunca 6greticisi Hatice Biinyat olmustur. Biinyat, guha dokumay1 her ne kadar halas: Yiiksel
Kanar’dan 6grendigini ifade etse de Suraiya Faroghi’'nin tespitlerini dogrular nitelikte bir bilgi
paylasmistir ki, o da cuha dokumanin gercek adinin “gulhalik” olmasidir. Yine Biinyat'in verdigi
bilgilere gore culhalik'in s6zciik anlami yore insan1 agisindan yiin dokuma anlamina gelmesidir.
Biinyat'in annesinin ylinden dések sali dokumasinin yani sira “6ncek” adi verilen folklor kiyafetini
de dokumasi aslinda ¢uhanin yiin giicii! kullanildiginda yiin, ip giici kullanildiginda pamuklu
tirtinlerin ¢cikmasinin nedenini de agiklar mahiyettedir.

3.2. Gelenek ve Cuha Dokuma

Gelenek, gecmiste yapilan kimi eylemlerin (dini, sanatsal, toplumsal, vb.) bir sonraki nesle
iletilmesini iceren, koydugu kurallarla sert ve net tavrini belli eden, etrafinda olusturdugu ait olma
hissi ile kendini gekici kilan, bazi toplumlarda ortakliklar1 yarattigi kadar, bazilarinda yekpareligi
sayesinde topluma ayricalik kazandiran normlar biittintidiir.

Edward Shills, gelenegin ¢cok sey ifade ettigini, ne kadar siirede hangi sekilde aktarildiginin
belirsizlik tasidigini, bir seyin gelenek olup olmamasina karar vermek hususunda belirleyici
kriterin “insan eylemleri, diisiince ve hayal giicli yoluyla yaratilmis olmasi ve bir nesilden digerine
aktarilmas1” (Shils,1981: 12) oldugunu bildirmistir. Bir seyin gelenek olarak kabul edilebilmesi

1 Glicli, cuha dokumada kullanilan bir dokuma aletidir.
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icin en az li¢ kusak stirmesi gerekmektedir; ¢linkii bir gelenegin siiresini ifade etmenin yolu, ondan
nesiller boyunca bahsetmeyi gerektirir (Shils,1981: 15). Benzer bir ifadeyi gelenek ve moderniteyi
kavramsal anlamda karsilastiran David Gross da kullanmistir. Yazara gore herhangi bir gelenegin
0zgiin olarak kabul edilebilmesi icin li¢ kosul gerekmektedir. Bunlardan ilki; gelenegin en az iig
nesli birbirine baglamasi zorunlulugudur. ikincisi; gelenegin simdiki zamana dair gegmisten gelen
bir hissi iletmesi, yalnizca eski veya kadim bir seyi temsil etmemesi, aym1 zamanda belirli bir
manevi veya ahlakiprestij tasimasi gerekliligidir. David Gross’a gore gelenegin 6zgiinliigiinii ifade
eden bir diger kriter de gecmis ile gelecek arasindaki yarattig1 (kurdugu) siireklilik duygusudur
(Gross,1992: 10).

Gelenek; tarih disiplini kadar Tiirk Halk Bilimi alaninda da siklikla bahsedilen bir konudur. Hande
Birkalan gelenegin alanda problematik kavramlardan biri oldugunu s6ylemis, postmodernite
ylzlinden tekrar ele alinmaya basladiginin altini ¢izmis ve en dnemlisi, gelenegin modernitenin
karsit1 gibi bir kavram olarak degerlendirilmesini yanlis buldugunu ifade etmistir. Birkalan'a gore
gelenegin karsiti modernite ya da degisim degil, bastirllmighktir (Birkalan,2003: 217-218). Ruhi
Ersoy'a gore gelenekler; bireysel gibi goriiniip, toplumsal olan, bu sayede de biitiinlestirici nitelik
tasiyan, nakledilme siireclerinde dinamik yapisi ortaya c¢ikan bir biitiinken (Ersoy,2006: 135);
Melike Kaplan'a gore gelenek insan yeniden istedigi i¢in siirekli yenilenen ve vazgecilmeyen bir
konudur (Kaplan,2010: 1).

Gelenegin bu temel 6zellikleri ile Amasya'nin Yassical kdyiine has bir tiir bez dokuma olan ¢uha
dokuma beraber diisiiniildiigiinde ¢uha dokumanin geleneksel bir el sanati oldugunu séylemek
miimkiindiir; ¢linkl kusaklararasi bir aktarim ile giiniimiize taginmistir. Shills'in belirttigi en asagi
ti¢ kusaktir devam etme ilkesinin gecerli oldugu arastirmaci tarafindan alan arastirmalarinda
bizzat gbzlenmistir. Bir Usta Bin Usta projesinin ustasi olan ve ayni zamanda Amasya Halk Egitim
Merkezi'nde usta-6gretici olarak calisan Hatice Biinyat'in verdigi bilgilere gére ¢cuha dokumay1
kendisi halasindan (Yiiksel Kanar) ogrenmistir. Yiiksel Kanar, yasayan en eski cuha
dokumacisidir. Kendisi guha dokumayn ikinci kusak olarak nitelendirilebilecek olan kizi ve yegeni
basta olmak iizere pek ¢ok kisiye de 6gretmistir.

Cuha dokumayi geleneksel kilan bir diger unsur, usta-¢irak iliskisidir. Bu konuda Biinyat'a gore
ciragin isi iyi 6grenebilmesi i¢in dikkatli olmasi1 gerekmektedir. Bu kurali duydugu bir hikaye ile
somutlastiran Blinyat sunlar1 aktarmistir:

“Simdi usta ¢irak iliskisi icerisinde bir hikaye var. Babanin ¢omlekhanesi var, ¢gémlek firini var
ve oglu bununla beraber ¢alisiyor. Oglan diyor ki, baba ben artik bu isi 6grendim. Artik ben
ayr1 firin agmak, isimi kurmak istiyorum. Tamam ogul diyor yolun agik olsun. Neyse bu iste
firin1 ayarliyor, artik malzemeler ilk iiriinler ¢ikacak firindan ¢ikartiyor, ama firindan ¢ikardigi
comlekler elinealdig1 kiriliyor, eline aldigi kiriliyor. Diyor ki, tamam diyor ben bu isi
O0grenememisim tekrar gene baba ocagina geri doniiyor ustasina. Baba ben yapamadim
diyemiyor artik, tekrar geldim diyor. Bu kez oglan uyanik ki babasini tam giin izliyor. Firina
girdiginde tavan arasindan babasini izliyor ki babas1 tam ¢dmlekleri firina koyduktan sonra
herkesi disari ¢ikartiyor. Disari ¢ikardiktan sonra ¢omlekleri firindan alarak sadece iki elinde
toplayip nefes veriyor iifliiyor, ifliyor ve ¢omlekler kirilmiyor. Oglan uyaniyor ve ben
6grendim diyor.” (Hatice Blinyat, Yassi¢al cuha dokuma usta 6greticisi).

Buradan ¢ikan sonug, ciragin sabirli olmasi gerekliligi ve usta-girak iliskisindeki egitimin uzun
soluklu olmasi zorunlulugudur. Gézlemlerini istikrarl bir sekilde yapabilme yetenegini kazanan
her cirak ortaya koydugu calismalarla bunu kanitlamaktadir.
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Cuha dokumanin geleneksel olarak kabul edilmesinin bir gostergesi de yillar boyu aktarilan
motifleri olusudur. Usta 0Ogretici Hatice Blinyat'tan 0grenildigi kadariyla cuha dokumada
kullanilan motiflerden bazilar1 Cavus, Eminem, Siilleyman, Sinekli, Tekke Peskiri, Tahtali ve
Mehmet Dede isimlerini tasimaktadir.

Cuha dokumay geleneksel kilan bir baska gosterge de kullanilan aletlerin el yapimi olusudur.
Cuha dokuma, iplerin hazirlanmasini saglayan alet olan ¢6zgii dolabi, ¢6zgii kaliby, giicii ve tezgah
kullanimlari ile ortaya ¢ikan bir sanattir. Bu dort aletten giicii disindaki her bir gerec Amasyali
mobilya ustalar tarafindan giirgen agaci kullanilarak yapilmaktadir. Bu aletlerin yapiminda
glirgen agacinin tercih edilmesinin nedeni, daha dayanikl olmasidir; ¢iinkii s6z konusu aletlerin
en az 30-40 yillik 6mre sahip olduklar1 kaynak kisiler tarafindan teyit edilmistir. Cuha dokumada
kullanilan bir diger alet olan giicli de demirci ustalarina yaptirilir. S6z konusu bu dort aletin
cuhanin dokunmasinda oynadigi rol farklidir. Oncelikle ¢6zgii dolabinda ipler cile haline getirilir.
Cozgii kalibl guha dokumanin enini belirlemeye yarar. Orgii seklinde hazirlanan ipler giiciiniin
icine gecirilerek tezgaha takilir ve dokuma hem ayaklarin hem de ellerin koordineli bir sekilde
hareket ettirilmesiyle gerceklesir. Tezgahin altinda yer alan pedallarla (ayakcak) dokumanin
mesafesi ayarlanir, eldeki mekik bir saga bir de sola gegirilerek dokuma yapilir.

Resim 1: Bir Usta Bin Usta projesi kapsaminda Amasya'da kullanilan Yassigal ¢uha dokuma tezgahlar
(Petek ERSOY INCI arsivinden kullanilmistir).

Cuha dokuma; geleneksel kullanimda besik oOrtiisii, ¢arsaf, tunman (yoresel halk danslarinda
giyilen bir unsur) goynek ve kefen gibi ihtiyaclar dogrultusunda dokunmustur. Ne var ki modern
¢agda artik bu islevlerinden siyrilmis ve guhadan bambaska iiriinler ortaya ¢ikmaya baslamistir.
Cuha dokumanin gelenegin zarar gormeden modern ihtiyaglara cevap vererek dokunmasinda
katalizor bir islev listlenen Bir Usta Bin Usta projesi ile olan bagi ayni zamanda gelenegin
dontistimiidir.

3.3. Bir Usta Bin Usta Projesi, Gelenegin Doniisii ve Cuha Dokuma
Bir Usta Bin Usta projesi, Anadolu Sigorta’nin 2010-2019 yillar1 arasinda uygulamaya koydugu bir

sosyal sorumluluk projesidir. Sosyal sorumluluk projelerinin amaci, ev sahibi kurumun toplumda
daha goriiniir olmasini saglamak, bu sayede marka degerini yilikseltmektir.
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19. ylizyihn ikinci yarisinda gerceklesen Sanayi Devrimi, toplumlarda biiyiik degisimlere yol
acmig,hem ekonomide hem de sosyal alanda bazi temel dinamiklerin degismesi kacinilmaz
olmustur. Onceleri biiyiik sermaye sahipleri sadece devleti yonetenler iken sanayilesmeyle bu
duruma is adamlar1 da eklenmistir. Sanayilesmeyle ortaya ¢ikan bir diger gelisme, iscilerin
sémiiriilmesi ve bu nedenle toplumda olusan huzursuzluktur. Ozellikle Ingiltere’de hak ve
hiirriyetleri yasalarla giivenceye almak icin yardim faaliyeleri baslatilmistir (Oziipek, 2013: 28-
29). Sosyal sorumluluk uygulamalarinin tarihg¢esine bakildiginda aslinda Avrupa’da eski bir
gelenek oldugu (Sanayi Devriminden dolayi) ortak sosyal sorumluluk kavraminin ise ABD’de
ortaya ciktig1 goriilmektedir. 1960’ta tiim diinyada savas karsit1 sivil hareketler yayginlasmaya
baslamus, sivil toplum 6rgltlerinin gii¢ kazanmasiyla artik sosyal sorumluluk projesi gelistirmek,
zorunluluktan ziyade talep edilen bir yapiya kavusmustur (Aydede, 2007: 11-12; Kagniciogluy,
2007: 14-15).

20. yiizy1l baslarina kadar isletmelerin tek amaci, kar etmek iken, bugiin artik bunun yerini sosyal
amaglar liretmek ve toplumsal fayda saglamak icin cesitli projeler gelistirmek fikri almistir (Ernek
Alan, 2015:82; Kagnicioglu, 2007: 2; Oziipek, 2013:12; Van HetHof ve Hostut, 2015: 162).
Giliniimiiz imaj diinyasinda artik iyi bir goriiniim elde etmek isteyen her kurum ya da kurulus,
toplumun her kesiminden insanin daha iyi kosullarda yasayabilmesi icin ekonomik, sosyal,
kiiltiirel, sanatsal ve cevreye duyarli sosyal sorumluluk projeleri liretmek zorundadir.

Ortak sosyal sorumlulugun temelinde ise siirdiiriilebilirlik vardir (Kagnicioglu, 2007: 12). Yapilan
literatiir calismalarindan anlasilmistir ki, strdiiriilebilirlik; sosyal, cevresel ve ekonomik
temellere dayanan iicli bir sacayagindan olusmaktadir. Cevresel etkenlerin siirdiiriilebilirligi,
sosyal sorumluluk projesinin toplumun orf ve adetlerine, inanglarina saygi géstermesiyle, kiltiir
varliklarinin gelecek kusaklara aktarimini saglayip kiiltiir yitiminin o6niine gecilmesiyle
olmaktadir. Cevresel etkenlerin strdiiriilebilirlige katkisi, iiretimin cevreyi kirletmeden
yapilabilmesi, bu minvalde yontemler gelistirmesi, kit kaynaklar1 daha etkin hale getirmesine
baghdir. Son olarak ekonomik temeller ise {iretilen {iriinlerin pazarlanmasiyla ilgilidir ve bu
yapilirken ilk etapta rekabeti engelleyecek fiyatlardan uzak durulmasi ve reklamlarda kiiltiir
yozlasmasindan kacinilmasi 6ngoriilmektedir (Van Hethof ve Hostut, 2015:161-181). Dolayisiyla
sturdiiriilebilirlik, ii¢ dise sahip ¢arkin iyi islemesi icin bir ¢caba harcamay: gerektirmektedir.

1925’te kurulan ve kokli bir kurum olan Anadolu Sigorta da Kiiltlir ve Turizm Bakanhigi'nin
destegiyle biiyiiyen bir sosyal sorumluluk projesi olan Bir Usta Bin Usta’y1 2010-2019 yillar1
arasinda hayata gecirmistir. Geleneksel el sanatlarinin 6lmemesi i¢in ¢aba harcayan bu proje,
goriintiide sosyal, cevresel ve ekonomik hedeflerinin pek ¢cogunu tutturmus olsa da, on yil
boyunca yiizlerce kursiyere yaptirilan liriinler perakende ile bulusturulmamistir. Her ne kadar
proje yiirttiiciileri egitim sonrasinda alinan sertifika sayesinde uygun kredi imkanlari ile diikkan
acmaya tesvik edici goriinse de kursiyerlerin (iireticilerin) boyle bir taleplerinin olmadig1 tespit
edilmistir. Dolayisiyla proje sayesinde kendi marka degerini daha yukariya cekmeyi basaran
Anadolu Sigorta, on yil boyunca pek ¢cok goniilliiniin geleneksel bir el sanatin1 6grenmesini
basarmis; ancak bunun diizenli bir ekonomik ¢iktiya dontismesinde yetersiz kalmistir.

Gelenek ve modernite catisan sistemler gibi goziikse de, aslinda karsilikli olarak birbirini
glclendirir. Bunun geleneksel Tiirk el sanatlarindaki yansimalarindan biri de,Bir Usta Bin Usta
projesidir. Modernite yeniyi yeniden kurma ihtiyaci ise, Bir Usta Bin Usta projesi de geleneksel el
sanatlarim1 modernite karsisinda bir koruma altina alma c¢abasidir. S6z konusu bu koruma,
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gelenegi doniistiirme, gelenegi giincelleme, gelenegin devingenligi, gelenegi siirdiiriilebilir kilma
sozleriyle de agiklamak anlamina gelmektedir.

Bu noktadan bakildiginda ¢uha dokumanin Bir Usta Bin Usta projesi dahilinde gecirdigi ilk
geleneksel doniisiim, egitim seklinin usta-cirak yonteminden modiiler egitime gecisidir. Usta
Ogretici Hatice Blinyat'in verdigi bilgilere gore bu egitim modeli elbette cuha dokumayi layikiyla
o0grenmek icin yeterli degildir. Proje kapsaminda gegirilen ti¢ aylik stire, 6greticinin kursiyerlere
teknik bilgiyi detayh bir sekilde 68retmesi, ipi kirmadan tezgah kullaniminda pratiklesme gibi
amaglarin kusursuz bir sekilde yerlesmesi i¢in cok yetersizdir. Ote yandan kursiyer sayisinin otuz
olmasi sayesinde egitim siireci sonrasinda acilan sergiye pek cok iiriin de hazirlanabilmistir. S6z
konusu hazirlanan triinler, geleneksel (besik o6rtiisii, ¢arsaf, tunman, géynek ve kefen) oldugu
kadar gelenegin giiniimiiz modern sartlarina gére hazirlanmis halleridir. Anne-kiz elbisesi, yelek,
runner isimli masa oOrtiisii, bez canta, portfoy canta, yastik bunlara verilebilecek 6rneklerdir.

Bir Usta Bin Usta projesi kapsaminda kursiyer kadinlarin tezgahlarina sardig1 ¢6zgi iplerinin
boyu 24 mt. oldugu gibi 28 mt olarak da hazirlanmistir. Yassi¢al cuha dokumada mahsuller en
uzantisina gore ¢ikarilmistir. Buna gore dokumalarin enleri 35, 37, 40 ve 46 cm tutulmustur. 35
cmlik unsurda kursun ilk liriinii olan ¢anta, masa ortiisii ve runner isimli masanin ortasina konan
unsurlar iiretilmis, 37 cmlik tiriinler masa drtiisii ve runner olmus, 40 cm enine ¢ocuk kiyafetleri
dokunmus, 46 cmlik iiriinler ise perde, pike, masa ortiisii ve yetiskin elbiseleri olmustur. Ozetle,
proje araciligiyla ¢uha dokumanin boyu uzatilarak daha cesitli iiriinlerin yapilmasi tesvik
edilmistir. Geleneksel cuha dokuma unsuru olan besik ortiisii ve goynekte 6l¢liniin farkl oldugu
tespit edilmistir. Eni 39 cm boyu 1 mt uzunlugunda olan géynekle, eni 38 cm, boyu 40 cm olan
besik ortilisii buna 6rnek olarak verilebilir.

Resim 2: Anne-kiz elbisesi (Petek ERSOY INCI arsivinden kullanilmistir).
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Resim 3: Runner értiiler (Petek ERSOY INCI arsivinden kullamilmistir).

Bir Usta Bin Usta projesinde tekniksel acidan yasanan bir diger doénilisiim, ara¢ ve gereg
kullaniminda olmustur. Cuha dokumada atki (yatay kisim) ve ¢ozgiiden (dikey kisim) olusan ¢uha
dokuma, ip a¢isindan farklilik géstermektedir. Atki icin keten ip kullanilirken, ¢6zgti icin polyester
ip kullanilmaktadir. Motifler i¢in ise pamuklu ip tercih edilmektedir. Geleneksel kullanimda atki
ipini egirmek i¢in ¢ikrik kullaniliyorken, Bir Usta Bin Usta projesinin getirdigi modernizasyon
sayesinde ¢ikrigin yani sira sarma makinesi isimli gere¢ de kullanilmistir. Bunun nedeni, ipleri
sarmada becerikli olmayan kursiyer kadinlarin makineyi, becerikli kadinlarin ise c¢ikrig
kullanmay tercih etmeleridir. Biinyat'in verdigi bilgilere gore sarma makinesi bazen ipi kiran bir
ozellige sahip olsa da biiylik mahsullerin ortaya ¢ikarilmasinda yardimi biiyiiktiir. Cikrik; canta ve
kiz cocugu elbisesi gibi kiiciik mahsullerde kullanilmaktadir. Geleneksel kullanimda ¢ikrik,
modern kullanimda ise sarma makinesiyle hazirlanan atki ipleri mekige gecirilir ve dokumaya
hazir hale getirilir. Hatice Biinyat'in verdigi bilgilere gore geleneksel Rize bezi olan feritikonun
dokunmasinda kullanilan sarma makinesinin Yassical ¢uha dokumada kullanilan bir araca
donilismesinin gecmisi de 2015-2016 yillarinda gegcici siireligine Amasya Halk Egitim Merkezi'ne
atanan Rizeli bir usta-6gretici sayesinde olmustur. Ozetle yoresel dokumalarin yapilmasinda
kullanilan geregler acisindan kiiltiirel bir etkilesimin oldugu agiktir.

Bir Usta Bin Usta projesi modiiler egitim seklini benimseyerek ustanin yerine egitimciyi, ¢iragin
yerine kursiyeri konumlandirarak egitim seklinin dontismesini saglamistir. Egitimin hi¢ bitmedigi
usta-cirak iliskisinde cirak kimi zaman ustasinin viicut dilinden kimi zamansa bir soziiyle cok sey
6grenir. Uzun soluklu ve ortik bir egitim modeli olarak nitelendirilmeyi hak eden usta-¢irak
iliskisi, bu karakteristik 6zelliginden dolay1 HenriGlassie tarafindan "etki atmosferi" (Glassie,
2002: 528) metaforu ile agiklanmistir. Ote yandan zamani belli ve kisith olan, egitim
begenilmedigi takdirde sonlandirma 6zgiirliigii de sunan modiiler egitim seklinde egitimci ile
egitimi alan kisi arasinda da iletisim kurma sekli usta-¢iraga nazaran daha kolay ve net temeller
lizerine kurulmustur.

Bir Usta Bin Usta projesinin ¢uha dokuma gelenegine ve déniistimiine katki sunmak i¢in 2019
senesinin degisik zamanlarinda Amasya'daki kurs ortami ziyaret edilmis, hem usta 6greticiye hem
de kursiyer kadinlara gesitli sorular sorulmugtur. Ornegin kursiyerlerden alinan bilgiye gore ii¢
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aylik egitimin yetersiz oldugu, her asamanin yeterince gosterilemedigi, teoriden ziyade pratige
onem verildigi ortaya cikmistir.

Resim 5: Bir Usta Bin Usta ile déniisiim bir ¢uha dokuma érnegi: cocuk elbisesi(Petek ERSOY INCI
arsivinden kullanilmistir).

Ozellikle cuha dokumadan olugan {iriinlerin ¢esitlerinin degismesindeki temel neden, dénemin
degisen ihtiya¢c ve begenileridir. Faydaciligin esas oldugu geleneksel el sanatlarindan biri olan
cuha, gelenekte gdynek, kefen, peskir, carsaf ve besik Ortiisii islevlerine sahipken, moderniteyle
beraber sadece c¢arsaf islevini devam ettiren, diger kullanim alanlarini sanayilesmenin etkisiyle
terk ettigi geleneksel bir el sanatina doniismiistiir. Modern toplum gdynegin yerine i¢c gamasiri,
kefenin yerine bezi, peskirin yerine havluyu tercih etmistir. S6z konusu bu dénilisiim basta
modernitenin ardindan da postmodern siireclerin tetikledigi bireyselciliktir. Geleneksel el
sanatlarindaki modernite, degisimi bireysellik lizerinden kurgulamistir. Gelenek, olmayani ya da
ihtiya¢ duyulan1 gidermek igin yaratilmisken, modernite ile baslayip postmodernite ile devam
eden siireg, kaliplart kirip tamamen Kkisiye 6zel bir dinyanin insasinda el sanatlarinin
kullanilmasinin dniinii agmistir. S6z konusu bu durum, haz ekonomisini dogurmus bu da insanin
temel ihtiyaclarinin da degismesini, hatta siisiin temel ihtiyaclar kadar 6nem arz etmesine neden
olmustur. Geleneksel el sanatlarinin doniisiimiindeki bu dinamizm aslinda gelenegin dinamik
olmasiyla dailintilidir. Geleneksel el sanatlarinin siirekli bir degisim ve doniistim icinde olusu, her
devrin ihtiyaclarindan dogan, bagh oldugu dénemin sosyo-kiiltiirel ve iktisadi 6zelliklerine gore
sekil alan bir yapiya sahiptir. Gelenek degisip doniistiikce sanat da bundan etkilenmekte, usta-
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cirak iliskisi daralmakta, iirliniin olusumu da o giiniin sartlarina gore sekillenmektedir. Bu
noktadan ¢uha dokumaya bakildiginda stor perde, ¢anta, bluz ve sehpa ortiisii gibi liriinlerin
dokunmasi ¢uhanin gecirdigi bir doniistimdiir, Bir Usta Bin Usta projesi de bunun olmasini ve
slirdiiriilmesini tesvik eden bir proje olmustur. Ne var ki bu proje kapsaminda tiretilen hi¢bir tiriin
perakendeye tasinmadigi i¢in halk tarafindan ne proje ne de projede kullanilan unsurlar taninir
hale gelmistir.

3.4. Kiiltiir Ekonomisi, Cuha Dokuma ve Sonug¢

Kiiltiirii ekonomiden, ekonomiyi kiiltiirden bagimsiz diisiinmek imkansizdir. Konuyla ilgili Nebi
Ozdemir’in su ifadeleri dikkate degeridir:

“En temel tanimiyla kiiltiir, insanoglunun dogaya katkilari/kattiklari/ekledikleri ise, her tiirli
ekonomik unsur, sistem, kurum ve faaliyet de bir kiiltiirdiir ve kiiltiir bilimi arastirmalari
kapsamindadir. Ekonominin de her tiirli deger liretim-tiiketim stirecini icerdigi varsayimi
esas alindiginda, biitiin kiiltiirel alanlar, gelenekler, unsurlar ve faaliyetler de, farkli agilardan
da olsa, ekonomi adli bilim dalinin inceleme alanina girmektedir. Biitiin bu basit gerceklige
karsilik, kiiltiir arastirmalarinin ekonomik boyutu, ekonomi incelemelerinin kiiltiirel yani hep
zaylf kalmistir. Halk bilimi, sosyoloji, tarih, antropoloji, etnoloji gibi sosyal bilimlerdeki
arastirmalarda olgunun ekonomik yaninin ¢éziimlenmesi, ya birkag satirlik degerlendirmeyle
gecistirilmis ya da kapsam disinda tutulmustur. Yeni yeni belirginlesmeye, 6zerklesmeye
baslayan bir c¢at1 bilim dali olan kiiltiir bilimi arastirmalarinin, Tiirkiye’de yayginlasmasiyla
birlikte diger sahalarla oldugu gibi, ekonomiyle de ilgili ara alan incelemeleri daha sik
gerceklesecektir.” (Ozdemir, 2012: 29).

Kamuda sosyal fayda saglamak amaciyla olusturulan Bir Usta Bin Usta projesi de on y1l boyunca
hem geleneksel el sanatlarinin canlanmasi, hem yeni ustalarin yetismesi hem de iiretime canlilik
getirmek icin olusturulmus bir sosyal sorumluluk projesidir. Ne var ki daha 6nceden de
bahsedildigi gibi proje (tiim iyi niyetine ragmen) sosyal ve ¢evresel duyarlilik yaratmada basarili
olsa da, ekonomik noktada yetersiz kalmistir; ¢iinkii hicbir kursiyer dikkan agmamis, lriin
liretmemis ve ekonomiye katki verememistir. Perakendeye giremeyen hicbir iiriin, halkla
bulusmadigi i¢in daha ¢ok goriiniir olamamistir. Oysaki giyim, “pratik ve koruyucu” islevi,
“kullanishilik” islevi, “iletisimsel” islevinin yani sira “gosterge islevi” de olan bir konudur.
(Enninger, 1998: 92-96). Buna gore ¢uha dokuma, Amasya’ya 6zgl bir unsur olmasina ve
potansiyel bir marka degeri tasimasina ragmen, yore insani tarafindan giyimde ve hediyelik esya
sektoriinde kullanilan bir unsura yeterince donlisememistir. Dolayisiyla gdsterge islevini
yeterince tasityamamaktadir.

Kiltliriin 6nemli bir pargasi olan el sanatlari da giyimle ilgili oldugu icin moda sektoriine yon
vermesi ya da moda ekonomisinin canlanmasi i¢in 6énemli bir ara¢ olarak diisiiniilebilir.
Tirkiye’de geleneksel el sanatlar1 etrafinda bir ekonominin olusabilmesi, iinlii kisilerin bu
unsurlar1 giymesiyle ya da kullanmasiyla oldugu kadar, iinliileri giydiren modacilar igin esin
kaynag1 olmasina bagli olarak da gelisir.

Cuha dokuma araciligiyla gelenegin doniisiimiine katki veren tasarimci Dilek Hanif, ayni zamanda
yarattign giyim unsuru ile c¢uhanin marka degerini yiikseltmeye doénik bir hamle
gerceklestirmistir. 6 Mayis 2023 tarihinde Turkiye'nin ilk 6zel haber kanalinda yayinlanan Halkin
Sanati isimli programda, Yassi¢al cuha dokumanin diger dokuma tiirlerinden ayrilan en belirgin
ozelliginin tahtali teknigi denilen bir teknikle dokunuyor olmasi lizerinde durulmustur. S6z
konusu bu ayirt edici 6zellik, cuha dokumanin gelenekselligine de yapilan 6énemli bir atiftir.
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Esasinda bu teknik, tunman isimli eski bir alt giyim unsurunun paga bélimiinde kullanilmis,
programda da gosterimi yapilmistir. Buna ek olarak, hem tunmanin kullanim alaninin sinirlandigj,
hem de bu teknikle daha fazla ve farkl iirtinlerin yapilmasinin ¢uha dokumanin goériiniirligiine
katki verecegi anlasilmis, bu nedenle Dilek Hanif tarafindan bir yelek tasarlanmistir.!

e b4
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o

Resim 6:Dilek Hanif’in ¢cuha dokumadan tasarladig1 yelek (Gorsel, televizyon programindan alinmistir).

Modaci Dilek Hanif'in Halkin Sanati programinda ¢uha dokumanin en temel teknigi olan tahtah
teknigi ile bunu giinliik yasantida kullanim i¢in yelege doniistiirmesi, hem gelenegin insan eliyle
donitstiiginiin, hem de kiiltiir ekonomisine kazandirildiginin gostergesi olmaktadir. Buradan
hareketle haute cauture lriin tasarlayarak ¢uhay tliketim diinyasina sokan Dilek Hanif, giinliik
yasantida tiiketici ile ireticinin bulusmasina araci olmus, bu sayede bir “kiiltiir aktarimcis1”
konumuna da erismistir. Bu sayede geleneksel bir el sanati dnce yerel, ardindan ulusal ve
sonrasinda da kiiresel pazarda ¢ok degerli bir meta olarak islem gormeye deger bir hale
getirilmistir.

Geleneksel el sanatlari, televizyon programlarinin yani sira 6zellikle metropollerde diizenlenen
giyim festivallerinde ya da Yilbasi, Sevgililer Giinii, Kadinlar Giinii gibi 6zel glin ve haftalarda
diizenlenen etkinliklerde giysi ya da aksesuar unsuru olarak satisa sunuldugunda artik metaya
dontsiirler. S6z konusu metalasma, el sanatinin geleneksel boyutunun korunmasi noktasinda
sikintilar yasanmasinin yani sira daha taninir hale gelmesini de sagladig: i¢in konunun bigak
sirtinda durduguna da belirtmek gerekmektedir. Bu da Tiirk toplumu gibi gelenek ve milli
kiiltiirtine 6nem veren bir millet i¢cin bazi degerlerin para kazanmak ugruna otelendigi bir stirecin
yasanmasina da neden olmaktadir. Gelenekten ve kiiltiir 6gesi olmaktan ¢ikip popiiler kiiltiiriin
metalarindan biri haline donlismesi el sanatlarinin milli vasfina zarar verebildigi gibi,
niteliksizlesmesine de yol acabilir. Ote yandan siirekli yenilik pesinde kosan moda diinyasi,
geleneksel el sanatlarinin sayisiz motifi ve dokuma tiiriini tasarimlarinda kullanarak girdikleri
kisir dongiiden kurtulabilme sansini elde ederek sektérde farklilik yaratmaya devam ederler.

! Programin tamamini izlemek igin bakiniz: https://www.youtube.com/watch?v=w7Ek8XM4eQg
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