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Aragtirma Makalesi / Review Article

Sultan Abdiilmecid’in Haremine Ait Saltanat Kayiginin
Kalem isi Siislemeleri

Painted Decorations on the Royal Boat Belonging to

Sultan Abdulmecid’s Harem

Oz

Osmanli Imparatorlugu 18. yiizyin ilk yarisinda Lale Devri'yle birlikte Bati'ya
acilmaya baslamistir. Bu durum toplum hayatinda oldugu kadar sanatta da
degisiklikler meydana getirmistir. Batili sanat iisluplari 6ncelikle mimari ve
dekorasyonda kendini gostermis, bircok Bat1 tarzi motif Osmanl sanatinda etkili
olmaya baglamigtir. 19. yiizyilda giderek artan Bati tarzi motifler, bezeme
sanatinda 6nemli bir yere sahip olan kalem isi siislemeler iizerinde de kendini
gostermistir. Bat1 tarzi motiflerin siisleme programina girmesi, bu donemde yeni
bir anlayis meydana getirmis ve kalem isi siisleme bir tiir duvar resmine
doniismiistiir. Bu etkilerin sultana ve haremine ait olan saltanat kayiklarinin
kalem isi siislemelerine de yansidii goriilmektedir. Bu ¢alismada, 19. yiizyilda
yapilmis olan Sultan Abdiilmecid’in haremine ait saltanat kayigimin iizerindeki
kalem isi bezemeler incelenmigtir. Siislemeler motif, renk ve kompozisyon
ozellikleri agisindan ele alinarak Batil iisluplarin saltanat kayi§inin kalem isi
siislemelerindeki etkileri degerlendirilmistir. Kayi§in bezemelerinde, Bat:
etkilerinin hissedildigi ¢icek motifleri on plana ¢ikmaktadir. Ayrica geleneksel
motiflerden olan rumi de kompozisyonda goriilmekte, biitiin motifler yildiz-hag
motifinden olusan gerceveler icinde yer almaktadir. 19. yiizyil ortasina
tarihlendirilen kayik, siislemelerindeki bu ozellikleri bakimindan ayri bir 6neme
sahiptir.

Anahtar Kelimeler:
Kalem isi, saltanat kayig1, naturalist, ¢igek, yildiz-hag.

Abstract

The Ottoman Empire began to open up to the west with the Tulip Era in the first
half of the 18th century. This situation has brought about changes in art as well as
in social life. Western art styles showed themselves primarily in architecture and
decoration, and many western style motifs began to be influential in Ottoman art.
The increasing western style motifs in the 19th century also showed themselves on
the painted decoration, which had an important place in the art of decoration. The
inclusion of western style motifs into the decoration program created a new
understanding in this period and painted decoration turned into a kind of wall
painting. It is seen that these effects are also reflected in the painted decoration of
the royal boats belonging to the sultan and her harem. In this study, the painted
decorations on the royal boat belonging to the harem of Sultan Abdulmecid, built
in the 19th century, were examined. The ornaments were handled in terms of
motif, color and composition features, and the effects of western styles on the
painted decoration of the royal boat were evaluated. Floral motifs, in which
western influences are felt, come to the fore in the boat’s decoration. In addition,

A5, SELCUK
U0 UNIVERSITESI

TAYINLARL



mailto:dilekckr17@gmail.com
mailto:dilekckr17@gmail.com

Makale Bilgileri

Ataf:

Etik Kurul Karar:
Katilimct Rizast:
Mali Destek:
Cikar Catigmast:
Telif Haklar1:

Degerlendirme:
Benzerlik Taramas::
Etik Beyan:
Lisans:

Article Information

Citation:

Ethics Committee Approval:
Informed Consent:
Financial Support:
Conflict of Interest:

Copyrights:

Assessment:
Similarity Screening:
Ethical Statement:
License:

rumi, which is one of the traditional motifs, is also seen in the composition, and all
motifs are located in frames consisting of star-cross motifs. The boat, which is
dated to the middle of the 19th century, has a special importance in terms of these
features in its decorations.
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Giris

Istanbul, iki kitanin bir bogazla birlestigi, cografi acidan stratejik Gneme sahip olan
bir sehirdir. Tarih boyunca kiyilar arasindaki yolculuk, tasimacilik, gezinti ve ticaret
kayiklarla saglanmistir. Kayiklar gerek halk gerekse saltanat igin kullanilmasgtir.

Sozliik anlam1 “kiirek veya yelkenle yiiriitiilen ufak tekne” (Tiirk Dil Kurumu,
1998, s. 1248) olan kayiklarin gordiikleri hizmetlere gore kendi iginde, Kirlangig,
Pereme, Mavna, Piyade, Pazar kayigi, Mumhane sandali, Yangin kayig1, Ates kayigs,
Odun kayig1, Balika1 kayi81, At kayigi, Mezbele kayigi, Safra kayig1, Ucurma, Cektirme,
Sayka, Kancabas, Filika, Saltanat kadirgasi, Bastarde-i Hiimayun, Hiinkar kayigs,
Saltanat kayig1 gibi cesitleri bulunmaktadir (Tezel & Calikoglu, 1983, s. 7-8).

Saltanat kayigi, Istanbul'un fethinden sonra sarayin kullandigi, yani padisahin
kendisine, annesine, kadinlarina ve g¢ocuklarina mahsus olarak yaptirilan ve yakin
mesafede gezi amagl kullanilan kayiklara denilmektedir (Sehsuvaroglu. 1953, s. 2497;
Giilersoy, 1983, s. 14).

Saltanat  kayiklar1  giiniimiizde  Istanbul/Besiktas  Deniz =~ Miizesinde
sergilenmektedir. Miize, 31 Agustos 1897'de, II. Abdiilhamit’in izni ile “Miize ve
Kiitiiphane Idaresi” adiyla Tersane-i Amire biinyesindeki kiigiik bir binada
kurulmustur. 1933 yilinda Kasimpasa’daki Nakkashane binasinda “Bahriye Miizesi
Midirligi” adiyla, 27 Eyliil 1948’de Dolmabahge Camii bitisigindeki binada “Deniz
Miizesi ve Arsivi Midurligi” adiyla agilmistir. Daha sonra Besiktag'taki yerine
tasinan miize, 27 Eylil 1961 yilindan itibaren burada hizmet vermeye baglamistir
(Istanbul Deniz Miizesi, 2009, s. 12-13; Isipek, 2010, s. 82, 96-97).

19-20. yiizyilda Osmanli padisahlari, haremleri ve saray mensuplari tarafindan
kullamilan kayiklar; Topkapi, Dolmabahge, Ciragan, Beylerbeyi ve Uskiidar Saraylart
ile kayikhanelerinde muhafaza edilmislerdir. 1913 yilinda Topkap: Saray: Yalikoskii
Kayikhanesi'nin yikilmasi giindeme gelince buradaki kayiklar ve tarihi kadirga,
Tersane-i Amire’deki kadirga gozlerinde muhafaza edilmis, Dolmabahge Sarayi'nda
bulunanlar ise yerlerinde birakilmistir (istanbul Deniz Miizesi, 2009, s. 14; ig.ipek, 2010,
s. 98; Kazankaya Aras, 2012, s. 92). 1950’de Dolmabahge Saray1 garaji ve kayikhanesi ile
buradaki saltanat kayiklar1 Deniz Miizesine devredilmis ve 1952’de “Miize Kayiklar
Galerisi” adiyla ziyarete agilmistir (Isipek, 2010, s. 99-102). 1956 yilindaki yol
genisletme calismalar1 yiiziinden eserler farkli yerlere gonderilmis, kayiklar ise
Dolmabahge Saray1'nin eski mutfak binalarma tasinmis ve 13 yil sergilenmeden burada
muhafaza edilmistir. Miize bahgesindeki baska bir binanin restorasyonu
tamamlandiktan sonra, 7 Temmuz 1971 yilinda saltanat kayiklarinin yer aldig:
koleksiyon “Tarihi Kayiklar Galerisi” adiyla ziyarete agilmistir (Istanbul Deniz Miizesi,
2009, s. 14) (Resim 1).

Miizede yer alan bu gesitli boyutlardaki saltanat kayiklar1 kosklii, kosksiiz ve kuslu
gibi adlar almislardir (Sehsuvaroglu, 1953, s. 2498-2499). Kayiklarin ebatlar1
degismekle birlikte genellikle 30-32 m. uzunlukta, 2,5-3 m. geniglikte ve 2,5-3 m.
ylikseklikte insa edilmistir (Giilersoy, 1983, s. 14).
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Saltanat kayiklarimin ki¢ tarafinda hiikiimdarlarin  oturdugu bir kogk
bulunmaktadir. Bas taraflar1 ise kili¢ gibi diiz ve uzun yahut yukar1 dogru kivrik
yapilmistir. Kayigin ki¢ ve bas tarafi gesitli sekillerde ve altin yaldizhi oymalarla
stislenmigtir. Uzun ve biiyiik olan kayiklarin bas tarafina genellikle ahsaptan veya
glimiisten yapilmis olan kartal ve deniz kusu gibi figilirler oturtulmus, giimiisten
fenerlerle donatilmistir. Kayik, “kuslu” ismini de basindaki bu siislemeden almaktadir
(Sehsuvaroglu, 1953, s. 2497; Arseven, 1965, C. 2, s. 386-387; Tezel & Calikoglu, 1983, s.
19; Giilersoy, 1983, s. 14). Baz1 kayiklarin bordasinda donemin bezeme o6zelliklerini
yansitan kalem isi siislemeler bulunmaktadir.

Kayiklarin tizerindeki bezemelerde yapildiklari donemin siisleme o6zelliklerini
gormek miimkiindiir. Kayiklarin kogk kisimlari ipek {iistiine incilerle islenmis sirma
sacakli perdeler, ipek silteler, yastiklar ve halilarla donatilmistir (Sehsuvaroglu, 1953, s.
2497-2500; Ayverdi, 1968, s. 52). III. Murad zamaninda (1574-1595) saltanat kayiklariin
kosklerinin siislemesinde ¢ini kullanildigr bilinmektedir (Sehsuvaroglu, 1953, s. 2498-
2500; Tezel & Calikoglu, 1983, s. 19). IV. Mehmed’in kadirgasinda ise baga, sedef,
fildisi, altin, glimiis ve kiymetli taslar kullanilarak yapilmis naturalist iislupta cigekler,
rumiler, yaz1 ve geometrik ge¢melerden olusan siislemeler yer almaktadir (Orgun,
1944, s. 202-208; Kogu, 1971, s. 25-29; i§ipek, 2010, s. 108-113). Batililasma etkisiyle
kayiklarin bezemesinde de baz1 degisiklikler meydana geldigi goriilmektedir. Ornegin,
kayiklarin kogkleri altin varakli ahsaptan imal edilmeye baslanmis, catilar1 daha
yliksek tutulmus hatta kubbe sekli verilmistir. Kosk icerisinde oturmak icin yapilan
minderli ve yastikli algak sedirlerin yerini altin varakh koltuk ve kanepeler almistir
(Sehsuvaroglu, 1953, s. 2498-2499). Bu degisim sadece esyalarda degil siislemelerde de
kendini gostermistir. Kayiklarin kalem isi siislemelerinde ayn1 sekilde Bat1 tarz: etkiler
karsimiza citkmaktadir.

Bir bezeme tiirti olarak kalem isi siisleme Osmanli sanatinin her déneminde 6nemli
bir yere sahip olmus ve kendine 6zgii iislubunu yansitmistir (Renda, 1985, C. 6, s.
1530).

Osmanli donemi Tiirk sanatinin kurulus ve ilk gelisme ¢ag1 14-15. yiizyillardaki
olusum doneminin ardindan 16. yiizyilda klasik donem olarak adlandirilan olgunluk
donemine erismistir. Klasik donem tslubu hem mimari hem de siisleme alaninda
kendini gostermis, bu siireg 17. ytlizyilda da devam etmistir (Eyice, 1981, s. 163; Eyice,
2002, C. 15, s. 284). Kayiklar iizerindeki bahsedilen biitiin siislemeler ve kalem isi
bezemeler, 17. yiizyildan itibaren tersanede ¢alisan nakkaslar tarafindan yapilmaktadir
(Bostan, 1992, s. 9, 14, 80, 135; Bostan, 2007, s. 88). Bu sebeple, kayiklarin yapim ve
siislemelerinde devirlerinin sanatkar ve sanat anlayismmin etkileri agik bir sekilde
goriilmektedir (Tezel, 1983, s. 33). 18. yiizyildan itibaren ise Bat'dan gelen sanat
akimlarinin etkisiyle Avrupa tesirli bir Tiirk sanati olusmaya baslamistir ve bu durum
19. yiizyilda da goriilmektedir (Eyice, 1981, s. 163; Eyice, 2002, C. 15, s. 284).

Osmanl tarihinde 18. yiizyilin ilk yarisinda goriilmeye baslayan Bati etkileri
bircok alanda yeniliklere yol ag¢mis, mimaride ve sanat iisluplarinda oOnemli
degisiklikler meydana getirmistir (Eyice, 1981, s. 164; Kuyulu, 1992, s. 47; Arik, 1999, C.
11, s. 423; Eyice, 2002, C. 15, s. 285). Bu degisimler mimari bezemede ve dekorasyonda
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da kendini gostermektedir (Arik, 1988, Okguoglu, 2000; Yilmaz, 2004; Hatipoglu, 2007).
Osmanli bezeme sanatinda genis bir yere sahip olan kalem isi siislemede de Bat1 tarzi
degisimin etkileri izlenmektedir.

Bu donemde, geleneksel motiflerin yerini, barok ve rokoko tiirii siislemeler
almistir. Yenilik olarak barok kartuslar, “C” ve “S” kivrimlar, akant yaprag: ve deniz
kabugu motifleri, ¢icek buketleri, birbirine dolanmis bahar dallari, natiirmortlar ve
perde motifleri arasindaki manzaralar uygulanan motifler arasindadir (Renda, 1985, C.
6, s. 1531; Ank, 1993, s. 432-433; Bagc1 vd., 2006, s. 297). Bu tarz Batilh motiflerin
siisleme programina girmesiyle de kalem isi siisleme bir tiir duvar resmine
déniigmiistiir. Once Istanbul’da goriilmeye baglanan bu yeni tiirde duvar resimlerinin
Anadolu'nun cesitli yerlerinde de yayginlastigi goriilmektedir (Renda, 1977, s. 194:
Arik, 1988, s. 23; Arik, 1993, s. 432; Sahin Tekinalp, 2002, C. 15, 441-442).

19. yiizyila gelindiginde bunlara, kenger yapraklari, bereket boynuzu, fiyong,
girland ve vazo gibi ampir motifler de eklenmistir. Manzara ve nattirmortlar daha da
gesitlilik kazanmistir. Kompozisyonlarin genellikle geometrik bdlmeler veya
madalyonlar icine yerlestirildigi goriilmektedir. Yine bu dénemde Bati tarz
siislemelere yaldizli mukarnaslar, rumiler, stilize ¢icek veya aga¢ motifleri ile yildizli
geometrik motifler gibi geleneksel bezeme kaliplar1 da dahil edilmistir (Renda, 1985, C.
6, s. 1531-1532; Arik, 1993, s. 432-433). Kullanilan renklerde yesil, beyaz, kirmizi,
pembe, toprak renkleri ve mavi tonlar1 goriilmektedir. Bu renklerin agik ve koyu
tonlar1 kullanilarak 1s1k-golge denemeleri yapilmistir. Ayrica 19. yilizyilin ikinci
yarisindan itibaren kalem isi bezemelerin cogunlugunda yagliboya kullanilmaya
baslanmasi teknik agidan 6onemli bir yenilik olmustur (Renda, 1977, s. 195: Renda, 1985,
C. 6, s. 1532; Arik, 1993, s. 433).

Bu yeni isluplar, Osmanli sanatkarlarinin elinde kendine has bir karakter
kazanmustir. Avrupa Barok ve Rokoko iisluplarina benzemekle birlikte geleneksel
birtakim ana c¢izgilerden de vazge¢meyen sanatkarlar, Bati’dakinden biraz farkh
olarak Tiirk barok ve Tiirk rokokosunu meydana getirmislerdir (Eyice, 1981, s. 165;
Uger, 1988, s. 43-47; Eyice, 2002, C. 15, s. 286; Kuban, 2007, s. 517-521).

Ozellikle mimari bezemede &nemli bir yere sahip olan kalem isi siisleme, Osmanl
padisahlaria ait saltanat kayiklarmmin bezemelerinde de yogun olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Saltanat kayiklar1 tizerine yapilmis olan c¢alismalarda (Sehsuvaroglu,
1953; Tezel & Calikoglu, 1983; Giilersoy, 1983; Istanbul Deniz Miizesi, 2009, igipek,
2010; Beydiz, 2015), kayiklar daha ¢ok tarih i¢indeki yerleri, islevleri, yapilar1 ve ahsap
siislemeleri agisindan incelenmis ancak kalem isi siislemeleriyle ilgili detayli bir
calisma yapilmamustir.

Calismamizin konusunu Istanbul Deniz Miizesindeki, 1767 envanter numaral
Sultan Abdiilmecid’in haremine ait saltanat kayiginin iizerindeki kalem isi siislemeler
olusturmaktadir. Kayigin siislemelerinde 19. yiizyillda Osmanl sanatini etkisi altina
alan Barok ve Rokoko gibi Batili tisluplar ile geleneksel motifler birlikte kullanilmistir.
Amacimiz, saltanat kayiginin kalem isi siislemelerini motif, renk ve kompozisyon
ozellikleri agisindan ele alarak Batili tisluplarin ve bu iisluplar ile birlikte kullanilan
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geleneksel motiflerin saltanat kayigmnin kalem isi siislemelerine etkilerini
degerlendirmektir.

Sultan Abdiilmecid’in Haremine Ait Saltanat Kay1g:

1839-1861 yillar1 arasinda hiikiim siiren Sultan Abdiilmecid’in haremine ait olan
kayik, onun egsleri ve cocuklari tarafindan kullanilmigstir (Istanbul Deniz Miizesi
Midirligii Envanter Fisi, 1767, s. 7).

Istanbul Deniz Miizesi envanterinde 1767 numara ile kayith olan, 7 cifte, kosksiiz
saltanat kayiginin boyu 24.5 m. eni 1.70 m. yiiksekligi 2.80 m. ve derinligi 0.88 m.dir.
Kayigin yapim tarihi kesin olarak belli degildir (Resim 2). Ancak bu kayik, yine
miizede bulunan ve Abdiilmecid’in kendine ait olan 1766 envanter numarali kayigin
aynisidir. Benzeri olan kayigin iizerinde bulunan dokiim levhadan, kayigin adimnin
Mecidiye oldugu ve H 1267 (M 1850) yilinda yapildigi anlasiimaktadir (Istanbul Deniz
Miizesi Miidirliigti Envanter Fisi, 1767, s. 7; Tezel & Calikoglu, 1983, s. 52; i§ipek, 2010,
s. 154,166). Genel olarak biitiin 6zellikleri ayn1 olan bu iki kayik muhtemelen aym
tarihlerde Istanbul Tersanesi’'nde insa edilmistir.

Saltanat kayiginin, gecirdigi onarimlarla ilgili detayl bilgi bulunmamaktadir. 23
Agustos 1966 tarihinde tamir edilmesi konusunda bir kesifname hazirlanmistir fakat
tamir edilip edilmedigi bilinmemektedir. Genel restorasyonu Kasim 1996 tarihinde
yapilmistir (Istanbul Deniz Miizesi Midirligii Envanter Fisi, 1767, s. 4).

Kayigin armuz kaplama olan kayigin karinasi krem renk boyalidir. Etrafi tamamen
altin yaldiz nakislarla sarilmis olan bu kayigin bas1 kemanebas formundadir ve ucu ok
seklinde sivrilerek uzanmistir (Isipek, 2010, s. 154). Bas kasara iizerinde som giimiisten
yapilmis (1stanbu1 Deniz Miizesi Midiirliigti Envanter Fisi, 1767, s. 11; Tezel &
Calikoglu, 1983, s. 52) kanatlar1 agitk duran bir kus figiirii ile Oniinde akant
yapraklariyla siislii, altin varakli bir alem yer almaktadir (Resim 3).

Saltanat kayiginin {izerinde ahsap {izerine oyma, ajur ve kakma tekniginde
bezemeler ile kalem isi tekniginde siislemeler yer almaktadir. Ahsap yontularak
kabartma olarak islenmis bas kisminda, “C” ve “S” seklinde kivrilan akant yapraklar1
arasinda naturalist tarzda cicek motifleri ile tiziim salkimli asma yapraklarindan
olusan kompozisyon goriilmektedir. Motifler kayigin u¢ kismina dogru kiiciilerek son
bulur. Bas kisim kayigin govdesine akant yapraklariyla baglanir. Bu siislemeler altin
yaldizla boyanmistir (Resim 4).

Kayigin ki¢ kismindaki siislemelerde hem ahsap yontularak yapilan kabartma
teknigi hem de ajur teknigi uygulanmistir. Burada, “C” ve “S” kivrimlari arasinda
akant yapraklari, naturalist ¢icekler, tiziim salkimli asma yapraklarindan olusan
kompozisyon goriilmektedir. Altta, ugtaki bir ¢igekten ¢ikip “S” seklinde kivrilarak
ilerleyen akant yapraklar: ve aralarindaki naturalist tarzda kiigiik gigekler ile tiziim
salkimindan olusan bir bordiir bulunmaktadir. Ust kisimdaki siisleme ise ajur
tekniginde yapilmistir. Burada, ahsap oyma ince bir halat motifinden olusan bordiir ile
govde arasinda altin yaldizla boyanmis kivrik akant yapraklari ve naturalist
cigeklerden olusan kompozisyon goriilmektedir (Resim 5).
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Kayigin i¢ bordiirlerinde, bas kasara tizerinde, ki¢ tarafinda oturma kisminda ve
burada yer alan karsilikli iki adet iki basamakli iskelenin yanlarinda, hamlaci
oturaginin altindaki dolap kapaklarinda, kiirekgilerin oturduklar1 oturaklarda ve
kiirekgilerle oturma mahallini ayiran perdede ahsap iizerine ahsap kakma siislemeler
yer almaktadir. Bunlarda kivrik dallar, geometrik kartuslar ve bitkisel motifler, rumi ve
palmet motifleri ile semse ve salbekler yer almakta, semselerin ortasindaki
madalyonlarin iglerinde ise arma motifleri goriilmektedir (Resim 6, 7, 8). Oturma
kismini kiirekgilerin oldugu kisimdan ayiran ahsap perde iizerinde, oyma tekniginde
yapilmis “C” ve “S” kivrimlari, akant yapraklari, tiziim salkimlari ve naturalist tarzda
cigekler yer alir. Bu siislemeler altin yaldizla boyanmigtir. Oturma kismina bakan
yliziinde ise ahsap kakma stislemeler ve armalar bulunmaktadir.

Kayigin Kalem Isi Siislemeleri

Saltanat kayiginda goriilen en 6nemli siislemelerden biri olan kalem isleri, kayigin
sadece dis yiizeyinde ve kiireklerinde yer almaktadir. Kayigin bordasi! boyunca
goriilen kalem isi siislemeler bir bordiir seklinde tasarlanmistir. Bu bordiir tistteki altin
yaldizla boyali, ahsap oyma ince bir halat motifinden olugsmus bordiiriin altinda yer
alir ve yaklagik 39 cm genigligindedir. Bordiir alt kismindan, altin yaldizla boyanmus
ince bir cetvelle sinirlandirilmistir.

19. ylizyila ait olan bu saltanat kayiginin kalem isi siislemelerinde, donemin
ozelliklerini yansitan madalyonlar ve iglerindeki naturalist ¢icekler 6n plana
¢ikmaktadir. Bu cigekler rumi-palmet ve yildiz-ha¢ formundan olusan geleneksel
motiflerle birlikte kullanilarak kompozisyon olusturmuslardir. Serbest fir¢a tekniginde
yapilan siislemelerde, renkli yagli boyalar ve bu donemde yogun olarak goriilen altin
yaldiz birlikte kullanilmistir.

Kayigin iki tarafinda da yer alan bordiir koyu yesil renk zemin iizerine gerceveleri
altin yaldizla belirlenmis ve nobetlese tekrar eden iki kartustan meydana gelmektedir.
Bunlardan ilki sekiz kollu yildiz formudur. Digerinde ise yildiz formu alt ve {ist
kisimlardan iki yana uzatilarak dikdortgen formlu bir kartusa donitistiiriilmiistiir. Bu
yildiz kartuglarin aralarinda kalan bosluklarda yarim ha¢ formu meydana gelmistir
(Resim 9). Yarim ha¢ formunun iginde, ortadaki palmet motifinden c¢ikarak ikiye
ayrilip yarim olan kollara dogru ilerleyen rumi motifleri goriilmektedir. Simetrik olan
kompozisyonda motifler altin yaldizla boyanmistir (Resim 10).

Yildiz formu, kayigin bir tarafinda 29 biitiin ve 1 yarim, diger tarafinda ise 29
biitiin olacak sekilde yerlestirilmistir. ki cephede toplam 58 biitiin ve 1 yarim yildiz
kartus goriilmektedir.

Yildizlarin zemininde, {ist kisimdan koyu kahverengi olarak baglayan renkler alt
kisimlara dogru inildik¢e agilmaktadir. Bunlar acik veya koyu krem, agik kahverengi
ve turuncu rengin tonlarma kadar degisebilmektedir. Zemin rengindeki bu gecis
kademeli olarak yapildig: igin hem derinlik hissi yaratmakta hem de gercekgi bir etki
ortaya koymaktadir. Yildizlarin hepsinde genellikle benzer renkler uygulanmistir
ancak renk tonlarinda kiigtik farkliliklar oldugu da goriilmektedir (Resim 11).

1 Borda: Geminin veya kayigin yani (TDK, 1998, s. 329).
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Yildizlarin ortasinda naturalist islupta gigek buketleri yer almaktadir?. Buketler
yandan resmedilmistir ve boylelikle ¢igeklerin saplar1 da goriinmektedir. Resimlerin
hig biri ayn1 olmamakla birlikte kompozisyonlarda benzerlikler bulunmaktadir.

Kompozisyonlar, tek bir cicek veya birkag¢ ¢icek cesidinin bir araya gelmesiyle
olusan buketlerden meydana gelmektedir. Bu buketlerin igerisinde, tek bir ¢icek
¢esidinden olusan buketlerin daha fazla islendigi goriilmektedir.

Desenlerde agirlikli olarak menekse motifi kullanilmis, Cezayir meneksesi, hercai
menekse ve kokulu menekse gibi cesitlerine yer verilmistir (Resim 12, 13). Sadece
menekse cesitlerinden olusan buketler bulunmakla birlikte, menekselerin farkli
ciceklerle bir arada kullanildigi buketlerin daha fazla oldugu anlasilmaktadir.
Menekselerin disinda yogun olarak, dogadaki hangi ¢igek oldugu tespit edilemeyen
bahar cicekleri (Resim 14), lale (Resim 15, 16) ve giill (Resim 17, 18) motifleri
resmedilmistir. Ayrica bahar dallar1 (Resim 19), boru ¢igegi (Resim 20), stimbiil (Resim
21) ve salkimli siimbiil (Resim 22) ile az sayida siisen (Resim 23) ve gelincik (Resim 24)
¢igeginin de kullanildig1 buketler goriilmektedir

Serbest fir¢a tekniginin uygulandig cigeklerde, kirmizi, turuncu, sari, yesil, mavi
tonlarinin yam sira beyaz, kahverengi ve krem renk goriilmektedir. Cigeklerdeki
renkler agikli-koyulu kullanilmis, boylelikle perspektif etkisi olusturularak siislemeye
derinlik hissi kazandirilmigtir. Cigeklerin bazilarinda canli renkler tercih edilmis
bazilarinda ise ¢ok koyu tonlar uygulanmistir. Renklerdeki bu kademelenme oldukca
naturalist ve gercekci bir goriintii ortaya koymaktadir. Ancak yildizlarin st
kismindaki zemin renginin koyu yapilmis olmasi, bazi yerlerde cigeklerin tiiriiniin
anlasilmasin giiglestirmektedir.

Dikdortgen formlu kartuslar, kayigin iki tarafina da 29 biitiin ve 1 yarim olacak
sekilde yerlestirilmistir. Iki cephede toplam 58 biitiin ve 2 dikdortgen formlu yarim
kartus bulunmaktadir.

Kartuslarin zeminleri koyu yesil renktedir. Tam ortada zemini altin yaldizla boyali
oval bir madalyon yer alir ve etrafina yine altin yaldizla bir ¢erceve daha ¢ekilmistir.
Madalyonun etrafin1 rumi motifleri dolanmaktadir. Simetrik olarak yapilmis ve uglari
birer palmetle sonlanan rumilerin olusturdugu oval formlu kompozisyon bir semseyi
andirmaktadir. Altin yaldizla boyanan rumilerin zemini agik pembe renktedir.
Rumilerin i¢ tarafindan koyu pembe, dis tarafindan ise koyu yesil ile zemin renklerine
uyumlu bir golgelendirme yapilmistir. Ayni yontem kartuslar1 olusturan yaldizh
cercevelerinin baz1 boliimlerine de uygulanmis, boylelikle bu alanlarda derinlik hissi
olusturulmustur (Resim 25).

Oval madalyonun ortasinda serbest firca teknigi ile yapilmis naturalist cigek
buketlerinin {istten gortiniimleri resmedilmistir. Yildizlarin iginde uygulanan
kompozisyon diizeni burada da devam etmektedir. Buketler, tek veya birka¢ ¢icek
¢esidinin bir araya gelmesinden olusmustur ancak burada tek bir gigek gesidinden
olusan buketlerin daha fazla uygulandig1 anlagilmaktadur.

2 Cigeklerin tespiti i¢in bk. (Demiriz, 2005).
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Buketlerde yildiz kartuslarin icinde de oldugu gibi en ¢ok menekse ¢iceginin
cesitleri goriilmektedir (Resim 26, 27, 28). Sonrasinda hangi ¢icege ait oldugu tespit
edilemeyen ¢esitli bahar ¢igekleri (Resim 29) ve giil (Resim 30, 31, 32) yogun olarak
kullanilmistir. Bunlarin disinda boru ¢igegi (Resim 33, 34), bahar dallar1 (Resim 35) ve
sadece yapraklardan (Resim 36) olusan kompozisyonlar islenmistir.

Kartuslardaki ¢igeklerde sari, turuncu, kirmizi, yesil, mavi tonlar1 ile beyaz,
kahverengi ve krem renk kullanildigi goriilmektedir. Cigekler zeminin altin rengi
tizerinde agikli-koyulu boyanarak daha belirgin hale getirilmistir. Renklerdeki bu
tonlamalar ciceklerde dogal ve gercekei bir goriintii ortaya koymaktadir. Ancak bazi
buketler ¢cok koyu boyandig: igin ¢igekler tam olarak birbirinden ayrilamamaktadir.

Yildiz ve kartuslarin igindeki ¢igeklerin restorasyon gegirmis olan kisimlarmdaki
renk ve tslup degisiklileri de kayigin tizerindeki diger ¢iceklerle farkliliklar ortaya
koymaktadir. Bu restorasyonlarda meydana gelen iscilik farklar1 ve bazi kartuslardaki
renklerin koyu uygulanmas: da ¢igek cesitlerinin tespit edilmesini giiglestirmektedir
(Resim 37).

Saltanat kayigmmin 14 adet kiiregi bulunmaktadir ve bunlar kayigin igine
yerlestirilmis durumdadir. Kiireklerin beden ve pala kisimlari iizerinde kalem isi
siislemeler goriilmektedir. Palmet motiflerinin uglarindaki oval ve baklava seklindeki
geometrik formlar birbirine baglanarak devam etmektedir. Bunlar biiyiiyerek
dikdortgen formlu kartuglar meydana getirmekte ve ug kissmda kivrilarak barok etkili
yaprak motifleriyle sonlanmaktadir. Kartuslarin aralarinda birer palmet motifi,
iclerinde ise iki ucu palmetle sonlanan oval birer madalyon yer almaktadir. Kiireklerin
tizerindeki desenler altin yaldizla boyanmistir. Madalyonlarin i¢ kisimlarinda ise beyaz
ve pembe tonlar1 kullanilarak renk gecisleri yapildigr goriilmektedir. Kartuglarin
icindeki madalyon ve palmet motifleri kayigin iizerindeki desenlerle uyum
gostermektedir (Resim 38)3.

Degerlendirme ve Sonug

Lale Devri’yle birlikte Bati'nin sanat tisluplar1 da Osmanl siisleme sanatinda yerini
almis, basta mimari olmak {izere bir¢ok sanat iiriiniinde kendini gostermeye
baslamistir. Bazi yapilarda tamamen Bat1 tarzi siislemeler kullanilirken bazilarinda bu
motifler Tiirk siisleme sanatinin geleneksel motifleriyle birlikte uygulanmaistir.

19. yiizyilda yapilmis olan Sultan Abdiilmecid’in haremine ait saltanat kayiginin
tizerindeki kalem isi siislemeler de bu iki grubun birlikte kullanildig1 6rneklerden
biridir. Burada, Bat1 tarzinda islenmis ¢igek buketleri ile geleneksel motiflerden yildiz-
ha¢ kompozisyonu ve rumi-palmet motifleri yer almaktadir. Kayigin tizerinde goriilen
bu motiflerin, farkli malzeme {tizerine, farkli teknikler kullanilarak yapilmis 6rnekleri
bulunmaktadir.

Geleneksel bir motif olan yildiz-ha¢ kompozisyonu bir¢cok farkli eser grubu
tizerinde karsimiza ¢ikmaktadir.

3 Istanbul/Besiktas Deniz Miizesi Miidiirliigii'ne gerekli izinleri verdigi icin tesekkiir ederim.
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Kompozisyonun en erken 6rnegi, iran’da 8-9. yiizyillardan olabilecegi belirtilen
Sasani etkili bir ipek dokumada goriilmektedir (Arik, 2012, s. 71). Burada yildizlarin
ortasindaki madalyonlarin i¢ine agag ve hayvan figiirleri yerlestirilmistir (Resim 39).

Alg1 tizerine yapilmis Ornekleri ise 9. yiizylldan Samarra (Resim 40) ve 10.
ylizyildan Nisapur al¢1 duvar kaplamalari ile 12. yiizyil Selguklu donemine ait olan alg1
heykelin kaftaninda yer almaktadir (Arik, 2012, s. 71-72) (Resim 41). Ayrica Rey
kazilarindan geldigi belirtilen 12. ytizyila ait dikdortgen, boyali alg1 kabartma saray
duvar1 kaplamas: panoda da yildizlarin iglerine yerlestirilmis figiirler ve bitkisel
motifler goriilmektedir (Arik, 2017, s. 74-78) (Resim 42).

Kompozisyonun erken orneklerinden birini yine 9. yiizyihn ilk yarisinda
Samarra’daki mermer yer dosemelerinde gormek miimkiindiir (Ank, 2023, s. 14).
Ayrica motif 13. yiizyila ait Sivas Gok Medrese kapisinda de mermer tiizerine islenmis
olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Arik, 2012, s. 72).

Ozbekistan’da 1078 tarihli Ribat-1 Melik tag kapisinda tugla mozaik ve terra-cotta
olarak karsimiza c¢ikan kompozisyon (Resim 43), Kazakistan Taraz'daki 11-12.
ylizyillara ait Ayse Bibi Tiirbesinin cephesindeki terra-cotta levhalarda da yer
almaktadir (Arik, 2012, s. 72).

11. ylizyila ait Beni Hamad c¢inilerinde de yildiz-ha¢ kompozisyonu karsimiza
cikmaktadir. Burada goriilen kompozisyonun Islam saray kazilarinda ortaya gikarilan
en erken ¢ini 6rnekleri oldugu diistintilmektedir (Arik, 2023, s. 12-13). Selcuklu saray
mimarisinden Kubad Abad Sarayinda, Kayseri Huand Hatun Hamami duvarlarinda,
Konya Alaaddin Kogkii (2. Kilig¢ Aslan Kogkii), Keykubadiye, Antalya, Alara, Alanya
saraylarindaki kazilarda da yildiz-ha¢ formlu siralti tekniginde ciniler ele ge¢mistir
(Resim 44). Bu da kompozisyonun 13. yiizyil Selguklu sanatinda yogun olarak
uygulandigini gostermektedir (Arik, 2000; Arik, 2007, s. 219-399).

Ayrica kompozisyonun seramik malzeme tizerine uygulamasi 12. yiizyila ait bir
liister tabagin bezemesinde karsimiza ¢ikmaktadir (Arik, 2012, s. 72) (Resim 45).

Ahsap tizerine uygulamasi ise, Avrupa’da Sicilya Palermo’daki 1140 tarihli Saray
Kapellasinin tavan siislemelerinde yer almaktadir (Arik, 2012, s. 74) (Resim 46).

14-15. ytlizyll Safevi Donemine ait bronz kap {iizerinde yer alan siisleme,
kompozisyonun motifin maden eserler iizerine de uygulandigini gostermesi
bakimindan 6nemlidir (Arik, 2012, s. 73) (Resim 47).

Kompozisyonu, 14-16. yiizyillara ait Sahname, Terciime-i $Sakayik-i Numaniyye,
Strname, Nusretname, Siilleymanname, Ziibdetii't Tevarih ve Sevakib-1 Menakib gibi
bir¢cok minyatiir 6rneginde duvar ve zemin kaplamasi olarak da gormek miimkiindyir.

17. yiizyihn ikinci yarisina ait dokuma {iizerindeki (Atasoy, Denny, Mackie &
Tezcan, 2001, s. 149) yildiz-hag¢ formu iginde lale, karanfil ve stimbiil gibi natiiralist
tislupta ciceklerden olusan kompozisyon goriilmektedir. Bu 6rnek 19. yiizyila ait
saltanat kayigimizin tizerindeki kompozisyonun onciisii olarak yorumlanabilir. Ancak
buradaki ¢igek motifleri daha geleneksel tarzda islenmistir (Resim 48).

Bunlar motifin goriildiigti 6rneklerden sadece bir kismidir. Bahsettigimiz bu
orneklerin bazilarinda yildiz ve haclarin igerisinde herhangi bir motif yer

Cakar, D. (2025). Sultan Abdiilmecid’in haremine ait saltanat kayiginin kalem isi siislemeleri. Selcuk
Tiirkiyat, (64): 279-304. Doi: 10.21563/sutad.1307869



almamaktadir. Bunun sebebi muhtemelen kullanilan malzemenin {izerine yapilacak
olan isleme elverisli olmamasidir. Bazilarinda ise bitkisel motiflerden veya figiirlerden
olusan kompozisyonlar yildiz-ha¢ motiflerinin igine yerlestirilmistir. Bitkisel
kompozisyonlu olan diizenlemeler kayigin iizerindeki kompozisyon semasiyla
benzerlik gostermektedir.

Kayigin tizerindeki motiflerden biri olan rumiler, siisleme sanatlarinin baslica
motiflerindendir ve bilinen ilk 6rnekleri 9-10. yiizyillara dayanan onemli bir tarihi
gecmise sahiptir. (Akar & Keskiner, 1978, s. 12, 18-19; Miilayim, 1989, s. 177-181;
Keskiner, 1989, s. 5-42; Birol & Derman, 1991, s. 179-184; Sinemoglu, 1996, s. 150-152)
Rumi motifinin, yazma eserlerde, ¢ini, tas, hali, kumas, ahsap, maden, mermer, stuko
ve kalem isi gibi siisleme alanlarinda bolca 6rnegi karsimiza ¢ikmaktadir. Osmanl
eserlerinde geliserek bir karakter kazanan rumi motifi, 19. yiizyila ait bu saltanat
kayiginin tizerindeki kalem isi tekniginde yapilmis bezemelerde de kullanilmistir. Bu
kompozisyonda rumiler yarim ha¢ motiflerinin iginde ve buketleri cevreleyen
madalyonun etrafinda bir ¢ergeve olusturacak sekilde tasarlanmislardir. Bu alanlarin
geleneksel bir motifle belirginlestirilmesi, ¢iceklerin daha ©n plana ¢ikmasimi
saglamistir.

Kayigin tizerinde, donemin 6zelliklerini yansitan ¢icek buketleri de goriilmektedir.
16. ylizyildan itibaren Nakkasbasi Kara Memi tarafindan meydana getirilen ve bir¢ok
el sanat1 irtinii tizerinde karsimiza ¢ikan naturalist tisluptaki ¢igeklerin kullanimina
daha sonraki yiizyillarda da devam edilmistir (Demiriz, 1986, s. 334-373; Keskiner,
1989, s. 104-106; Sinemoglu, 1996, s. 128-154; Demiriz, 1997, s. 168-197). Cigeklere buket
olarak, tek basina veya vazo igine yerlestirilmis sekilde farkli malzemeler tizerinde
bolca rastlanmaktadir. Bunlar Ozellikle yazma eserlerde karsimiza c¢ikmaktadir
(Demiriz, 2005) ve tezhip sanatinda 18. ytizyllda Avrupa resim sanati etkisiyle ortaya
¢ikan bu ¢igek minyatiirleri igin siikiife terimi kullanilmaktadir (Birol, 2010, C. 39, s.
258). Orneklerde yer alan ¢igek resimleri oldukca naturalisttir. Bunlarda tek bir
cicekten veya farkli gigeklerden olusan buketlerin yandan veya {iistten goriiniisleri
islenmistir. Eserlerde giil, stimbiil, menekse, karanfil, zambak, siisen, salkiml siimbiil,
cigdem gibi bircok ¢icek resmedilmis ve cigeklerin en kiiciik ayrintilari bile ihmal
edilmeden cizilmistir. 19. ylizyilda ise cigek buketlerinin Bat1 tisluplarmin etkisi altinda
kaldig1 goriilmektedir. Ozellikle rokoko tarzi cicek buketlerinde, golge ve taramalarla
detayli c¢alismalar yapilmis, bazi oOrneklerde c¢igeklerin saplari bir kurdele ile
baglanmistir (Resim 49, 50, 51).

Istanbul ve Anadolu’daki bircok dini ve sivil yapida ¢ini, siva, tas ve ahsap tizerine
islenmis vazolu veya vazosuz buketler halinde ¢igek motifi Ornekleriyle
kargilasilmaktadir. Ornegin Topkapi Sarayi III. Ahmet'in yemis odasin (18. yiizyil)
(Resim 52) ve 1801 tarihli Denizli Acipayam Yazir Koyii Camii'nin (Resim 53)
duvarlarindaki ahsap tizeri kalem islerinde goriilen ¢icek buketleri saltanat kayigimin
uizerindekilere benzer sekilde naturalist tarzda islenmistir. Cigcek buketlerinin tas
malzeme iizerine yapilmis Ornegini, III. Ahmet ¢esmesi cephesinde goriilmektedir.
Burada buketler tas tizerine kabarik olarak islenmistir.
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19. yiizyila ait Istanbul Deniz Miizesinde bulunan diger saltanat kayiklarinin
bezemelerinde de dénemin 6zelliklerini yansitan siislemeler yer almaktadir. Ozellikle,
Sultan Abdiilmecid’e ait kayik tizerinde “C” ve “S” kivrimlardan olusan kartuslar
icinde ¢icek buketleri ile etrafinda meyvelerden olusan ve oldukga gergekgi
resmedilmis kompozisyonlar uygulandig1 goriiliir. Bu kayigin kompozisyonundaki
cicekler hareminin kayigindaki c¢iceklerle tasarim ve uygulama agisindan biiyiik
benzerlik gostermektedir (Resim 54).

Saltanat kayigmin tizerindeki cicek buketlerine benzer nitelikte bagka Ornekleri
yine Sultan Abdiilmecid (1839-61) tarafindan yaptirilan Istanbul Dolmabahge Sarayi
(1843-46) ve Istanbul Kiigiiksu Kasri'ndaki kalem islerinde gormek miimkiindiir.
Dolmabahge Sarayi’'nda “C” ve “S” kivriml kartuslardan icinde, buket halinde veya
vazo igine yerlestirilmis giiller ve cesitli bahar ¢igekleri yer almaktadir (Resim 55).
Kiigiiksu Kasri'nda ise akant yapraklari ile gevrelenmis “C” kivrimli kartuslar iginde
renkli ¢igek buketlerinin tistten gortintimleri resmedilmistir (Resim 56).

S0z konusu Ornekler degerlendirildiginde, benzer ¢icek motiflerinin farkh
kompozisyon semalar1 igerisinde uygulandigi goriilmektedir. Ancak bu oOrnekler
saltanat kayiginin kompozisyonuyla birebir ayni1 degildir.

Kayigin {izerindeki kompozisyonu kendi donemi iginde inceledigimizde ise bir
ornek bu semaya olduk¢a uymaktadir. Bu ornek, Sultan Abdiilmecid tarafindan
yaptirilan Kiigiiksu Kasri’'ndaki merdiven sahanli§inin tavaninda yer almaktadir. Daire
formundaki bu alanda, ortadaki bir madalyonun etrafi sekiz kollu yildizlarla
boliimlere ayrilmistir. Kollar1 esit olmayan yildizlarin her birinin i¢lerine kirmizi, mavi,
beyaz ve pembe renklerde cicek buketleri yerlestirilmistir. Yildizlarin aralarindaki
bosluklarda meydana gelen yarim ha¢ formunun igleri ise kayigin tiizerindeki
rumilerden olusan kompozisyonu andiracak sekilde kivrik akant yapraklariyla
bezenmistir. Buradaki kalem isi siisleme kompozisyon ozellikleri agisindan saltanat
kayigmin tizerindeki kalem igleri ile oldukc¢a benzerlik gostermektedir (Resim 57).

Sonug olarak, kalem isi tezyinat Tiirk sanatinin her déoneminde 6nemli bir bezeme
unsuru olmus ve yapildigi dénemin sanat tislubunu ve zevkini daima yansitmistir.
Batili sanat iisluplarmin Osmanli sanat1 tizerindeki etkisi, kalem isi bezemelerde de
kendini gostermistir. Bu donemde Bati tarzi siislemeler gittikce 6nem kazanmuis,
eserlerde genellikle Barok ve Rokoko iisluplar: tercih edilirken bazen de bunlarla
birlikte geleneksel motifler de bir arada kullanilmistir. Sultan Abdiilmecid’in haremine
ait olan saltanat kay1g1 iizerinde de bu birlesimin etkileri izlenmektedir. 19. yiizyildaki
onemli degisimlerden biri de resimleri bazen siislii, bazen de kare veya dikddrtgen gibi
geometrik motiflerden olusan gercevelerin igine almaktir. Saltanat kayigimnin {izerinde
kullanilan yildiz-ha¢ motifinden olusan kartuslar da bu kompozisyonda motifleri 6n
plana ¢ikaran bir cergceve olusturmaktadir. Kayigin kalem isi siislemelerinde
Batililasma etkileri goriilse de sanatgi tasarimi tamamlayan cergeveyi geleneksel
motifler kullanarak yapmay1 tercih etmistir. Yildiz kartuslarin iclerine buket seklinde
yerlestirilen ¢gicek motifleri arasinda en ¢ok tercih edilen menekse motifidir. Ardindan
bahar cigekleri, giil ve lale motifi kullanilmis, bunlar1 boru ¢igegi, stimbiil, siisen ve
gelincik takip etmistir. Cigeklerin boyamasinda Batililasma doneminin etkileri agikga
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goriilmektedir. Serbest firca tekniginde yapilan motiflerde renkler agikli koyulu
kullanilmis, yapilan golgelendirmeler ve taramalar sayesinde kompozisyona perspektif
ve derinlik kazandirilmistir. Cigekler ¢izim ve renklerindeki detaylariyla dogadaki
hallerine oldukca yakin ve gercek¢i goriintli meydana getirmektedirler. Bu
ozellikleriyle, Tiirk sanatinda ¢ok sevilerek kullanilan ve Osmanli nakkaslarinin
yorumuyla sekillenerek kendine 6zgii bir karakter kazanan ¢icek motiflerinin kayigin
siislemelerindeki kullaniminin 19. yiizyilin sanat anlayisina 0zgii karakteri yansittig:
goriilmektedir. Ayni zamanda kayik, siislemelerinde Bat1 {islubunda ¢igek buketleri ile
geleneksel motiflerden yildiz-ha¢ ve rumi motifinin bir arada kullanilmasimna 6nemli
bir drnektir.

Extended Abstract

The Ottoman Empire began to open up to the West with the Tulip Era in the first
half of the 18th century, and this had an impact on architecture and decoration as well
as social life. Western-style motifs, which increasingly appeared in the 19th century,
also showed themselves on painted decoration, which had an important place in
Ottoman decorative art. It is seen that these influences are also reflected in the painted
decorations of the royal boats.

The boat that is the subject of our study belongs to the harem of Sultan
Abdiilmecid, who reigned between 1839-1861. Although the exact date of construction
of the 7-pair, kioskless royal boat in the Istanbul Maritime Museum is unknown, this
boat is identical to the boat belonging to Abdiilmecid, also in the museum, dated 1267
H. (1850 A.D.). These two boats, which have generally the same features, were
probably built at the same time.

The hull of the boat is painted cream color. The head of the boat, surrounded by
gilded embroidery, is in the form of a fiddlehead and its tip is extended and tapered in
the shape of an arrow. On the forecastle there is a bird figure made of solid silver and a
gold leaf finial in front of it. The boat is decorated with wood carvings, openwork,
inlay and painted decorations.

The painted decorations are only found on the exterior surface and oars of the boat.
The painted decoration seen along the side of the boat are designed as a 39 cm wide
border. The border consists of two alternating cartouches, framed in gold gilding, on a
dark green background. The first of these is the eight-pointed star form. In the other,
the star form is extended to both sides from the upper and lower parts, turning it into a
rectangular cartridge. A half cross form is formed in the spaces between these star
cartridges.

The star form is placed so that there are 29 whole and 1 half on one side of the boat
and 29 whole on the other side. In the middle of the stars, there are flower bouquets in
a naturalistic style depicted from the side. Although no two paintings are the same,
there are similarities in the compositions. Rectangular cartridges were placed on both
sides of the boat, 29 whole and 1 half. In the middle of the cartouches, there is an oval
medallion with a gilded background, surrounded by rumi motifs, also made of gilded
gold. In the middle of the medallion, top views of flower bouquets in a naturalist style
are depicted. There is a composition consisting of rumi-palmette motifs inside the half
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cross form. In the decorations, flowers such as violets, spring flowers, tulips, roses,
spring branches, hyacinths, irises and poppies are seen painted with gold gilding in
red, orange, yellow, green, pink and blue tones as well as white, brown and cream
colors and rumi-palmette motifs.

As a result, painted decoration have been an important decorative element in every
period of Turkish art and have always reflected the artistic style and taste of the period
in which they were made. Western-style floral motifs were used together with
traditional motifs in the painted decorations on the royal boat belonging to Sultan
Abdiilmecid's harem. Westernization influences are also clearly visible in the dyeing of
flowers. The colors in the decorations were used in light and dark variations, and
perspective and depth were added to the composition thanks to the shading and
hatching. The flowers are depicted very close to their natural state with the details in
their drawings and colors. With these features, it is seen that the use of flower motifs,
which were used very fondly in Turkish art and gained a unique character by being
shaped by the interpretation of Ottoman muralists, on the boat reflects the character
specific to the artistic understanding of the 19th century. At the same time, the boat is
an important example of the combination of western-style flower bouquets and
traditional star-cross and rumi motifs in its decorations.
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