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Inci Aral’in son roman1 Kendi Gecesinde (2014)’nin yap1 ve tema
unsurlar1 agisindan tahlil edilecegi bu ¢aligmada, romani olusturan mater-
yal ve teknik unsurlar arasindaki organik baglanti iizerinden metnin derin
yapisi ¢oziimlenirken, bahsi gegcen romanin, yazarin diger eserleri arasin-
daki yeri de tespit edilecektir. Buna gore; Kendi Gecesinde, Aral’in, 1991
tarihli ilk roman1 Olii Erkek Kugslar’dan itibaren bireyi ve bireyin sorun-
larin1 merkeze alan romanlarmin son halkasini olusturmaktadir. Agirhikl
olarak kadin karakterlerin etrafinda ask, sevgi, cinsellik, aile, evlilik, 6liim,
Ozgiirlik temalarini ele alan Aral, bu genel temalara, boliinmiis benlikler,
varolus sancilari, cinsel kimlik buhranlari gibi psikolojik temalari da ekler.
Ote yandan salt kadinlar1 anlatmakla smirli kalmayip erkek karakterleri de
s0z konusu bireysel temalar ekseninde tahlil eden yazar, kadin - erkek ay-
rim1 yapmaktan ziyade biitiiniiyle “birey”i eserlerinin odagina yerlestirme
kaygisindadir. Bu noktada, yazarin, psikolojik roman kategorisinde deger-
lendirilebilecek eserleri, bireyin icinde yasadigi “toplum”u da dikkate alist
acisindan, sosyolojik bir hiiviyet de tasir. Bu baglamda, Kendi Gecesinde,
biinyesinde aile, evlilik, ask, sevgi gibi temalar ile bir kusagin gecirdigi
degisim konusunu barindiran, odaginda bir erkegin yer aldigi, psiko-sosyal
bir romandir.
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ABSTRACT

In this study, where Inci Aral’s last novel Kendi Gecesinde (2014)
is going to be analyzed in terms of structure and theme, deep structure of
the text is going to be resolved over the organic connection between the
materials and technical elements that constitute the text as well as its place
among the other works of author is going to be determined. In accordance
with this, Kendi Gecesinde constitutes the last chain of her novels where
the individual and the problems of the individual have been focused since
Aral’s first novel called Olii Erkek Kuglar written in 1991. Aral who main-
ly deals with the themes of romance, love, sex, family, marriage, death,
freedom around female characters; adds psychological themes such as split
personality, pains of existence, depression of sexual identity to these gen-
eral themes. On the other hand, she does not just talk about women; she
analyzes men on the basis of mentioned themes above. The writer does not
discriminate between men and women; but rather she has an anxiety for
positioning the “individual” in the center of her works. At this point, the
works of the author, which can be evaluated under the category of psycho-
logical novel, have a sociological identity in terms of the individual’s con-
sideration of the “society” where he/she lives in. Within this context, Kendi
Gecesinde is a psycho-social novel with a male character in the focus, it
covers the themes of family, marriage, romance, love and the changes that
a generation experiences.

Key Words: Inci Aral, Kendi Gecesinde, structure, theme, novel.

GIRIS

Tanzimat’tan bugiine birbirine eklemlenerek gelen donemlerden olugan
Tiirk romanu, tarihi seyri icerisinde teknik ve tematik olarak siniflandirilabilecek
onemli agsamalardan geger. 1980 sonrasinda postmodernizm ve bireysel temalara
evrilerek son otuz bes yilin romanina genel bir ¢erceve cizen s6z konusu asama-
lar, 1980’lere kadar, agirlikli olarak, Batililasma, Dogu - Bati, Anadolu, yakin ve
uzak tarih ile ¢esitli ideolojik sorunsallar etrafinda sosyal, siyasi ve gercekei bir
cizgide seyrederken 1980 sonrasinda bir paradigma degisimine gidildigi goriiliir.
Esasinda 1970’lerde yayimlanan, Oguz Atay’in Tutunamayanlar (1972) ve Teh-
likeli Oyunlar (1973)’1 ile Yusuf Atilgan’in Anayurt Oteli (1973) adli romanlari,
modernist / postmodernist nitelikte bir romanin esigine gelindiginin habercisidir.
Bir baska deyisle; Tiirk edebiyatinda, ellili ve altmish yillarm toplumsal sorunla-
ra ¢0ziim arayan yaklasimi, yetmisli yillarda ortaya ¢ikan kimi metinlerde yerini
daha 6znel ve daha bireyci egilimlere birakmaya baglar. Somut gercegi anlatan
yansitmaci / mimetik sanat anlayisinin geleneksellestigi bir edebiyat ortaminin ro-
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mancisi, soyut yasantiy1 estetik diizlemde dile getirmenin yollarini aramaktadir.!
Ne var ki Tiirk roman geleneginde bir kirilma noktas1 da olusturacak bu arayislar,
ancak 1980 sonrasinda kendisine uygulama alani bulur. Séyle ki 1980 yilindaki
askeri darbenin yol actig1 sosyo-politik degisimler, edebiyatta bicimci egilimlerin
artmasina neden olur. Partilerin kapatildigi, toplumun depolitize edilmek istendi-
&1 bir donemdir bu. Diinya genelinde ise, Marksist devlet sistemlerinde gdzlem-
lenen ¢okiis belirtileri, edebiyatta bireyci egilimlerin 6n plana ¢ikmasini koriikler.
Bati edebiyatinda goriilen bireyci ve bi¢imci gelismeler, yogun geviri etkinliginin
de destegiyle, seksen sonrasi Tiirk edebiyatinda kendine azimsanmayacak sayida
yandag bulur.? Boylece bahsi gegen paradigma degisimi, beraberinde, icerikten
ziyade kurgu ve bigim kaygisinin 6ne gectigi, (toplumcu) gergekei yaklagimin
biiyiik dlglide terk edildigi, yenilikgi (avant garde) bir roman anlayisini getirir.
Genel olarak postmodernizm basligi altinda degerlendirilebilecek bu anlayis,
biinyesinde, fantastik, bilim kurgu, polisiye, biiyiilii gercekeilik gibi ortak yani
gercekeilikten kagis® olan roman tiirlerini de barindirir.

Teknik agidan postmodernizm agirlik kazanirken tematik acidan; kadin,
ask, evlilik, cinsellik, aile, sanat, din gibi bireysel temalar yoniinde bir ¢esitlenme
gozlemlenmekle birlikte sanildiginin aksine romanin sosyal - siyasi dokusu tiim-
den yok olmamustir. Bir bagka deyisle; 1980 sonrasinda postmodern teknik ve ona
bagl olarak gelisen estetik kaygilar 6ne gecmekle beraber, darbenin savurdugu
sol ve sag orgiitlerin ¢oziiliislerini, i¢ ¢atigmalarini ve militanlarin doniistimlerini
anlatan romanlarla biitiin ideolojilerle hesaplasan ve yeni bir yol aradigin1 hisset-
tiren, elestirel bakan politik romanlar da yazilmistir.* Bir biitiin olarak bakildigin-
da ise gerek siyasi gerek edebi gerekgelerle donem romanina bireyselligin hakim
oldugu sdylenebilir. Bu, yukarida da belirtildigi gibi, 1970’lerde baslayan yeni
estetik acilimlarin yetkin drneklerinin verilmesi ve ayni zamanda, yazarin / ay-
dinin Tanzimat’tan itibaren kendine bigtigi toplum mithendisligi misyonunu terk
etmesidir. Toplum adina konusan, sorunlara ¢éziimler iireten, daima kamu yara-
rin1 gozeten ve bu yonde topluma rol modelleri sunan yazar tipolojisi, 1980°den
itibaren, oncelikle kendinden baglayarak bireyin yalnizligini, agmazlarini, uyum /
uyumsuzluk sorunlarini, arayislarini, varolus kaygilarini dile getiren tekil bir ya-
zar tipine doniigiir. Boylece dncesinde Halit Ziya (Mai ve Siyah, 1897), Tanpinar
(Huzur, 1949), Yusuf Atilgan (4ylak Adam, 1959) ve Oguz Atay (Tutunamayan-
lar, 1972)’da gbzlemlenen, toplumun sozciiliigli yerine bireyin sdzciiliigiinii tist-

' Yildiz Ecevit, Tiirk Romaninda Postmodernist A¢ihmlar, {letisim Yay., Istanbul 2001, s.85.

2 Yildiz Ecevit, a.g.e., s.89.

Seksen sonrasi edebiyat1 degerlendirdigi bagka bir yazisinda, yazar, 12 Eyliil 1980 darbesi sonrasinda yasanan
depolitizasyon siirecinin, sanati / edebiyati siyasetin disinda yeni alanlar aramaya yonelttigi igin, 12 Eylil’d,
Tiirk edebiyatina farkinda olmadan yapilmis bir iyilik olarak yorumlar. Bkz. Yildiz Ecevit, “Seksen Sonrasin-
dan Giiniimiize Edebiyat”, Pasaj, 2, Eyliil - Aralik 2005, s.18.

3 Berna Moran, Tiirk Romanina Elestirel Bir Bakis 3, {letisim Yay., Istanbul 1994, s.54.

* Mehmet Narli, Roman Ne Anlatir Cumhuriyet Dénemi 1920-2000, Akgag Yay., Ankara 2007, s.185.
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lenis, 1980 sonrasina, yeni roman estetigi olarak, intikal eder. Dolayisiyla 1980
sonrasi edebiyat doneminin en dikkate deger yani, gecmis donemlerde etkili olan
toplumcu - gercekei konu ve soylemin terk edilmis olup; yerini yillardir ihmal
edilmis olan bireye ve bireysel olana birakmis olmasidir.’

Yukarida da belirtildigi iizere, daha ¢ok, kadin, ask, evlilik, sevgi, cinsellik,
aile, sanat, din temalar1 ekseninde sekillenen bireysellik, “birey” i merkez edin-
mesiyle romana farkli a¢ilimlar saglar. Bunlar arasindan kadin, yiikselen femi-
nizm hareketleri ile baglantili olarak ¢ok yonlii bir perspektiften ele alinan basat
temalar arasindadir. Bahsi gecen tema, toplumsal olan ile bireysel olan arasinda
bir koprii gorevi de gormektedir. SOyle ki bir taraftan kadinin toplumdaki yeri is-
lenirken diger taraftan bir birey olarak kadinin 6zgiirlesmesi iizerinde durulmak-
tadir. Ozellikle kadin yazarlarm feminist anlayisla kaleme aldiklar1 romanlarda;
kadinlarin sosyal hayat igerisinde yasamis olduklari zorluklar, cinsellik, erkek
egemen toplum yapisinin sorgulanmasi, kadinin is diinyasi i¢indeki yeri ve kadin
kimligi ile ilgili daha pek ¢ok mesele ele alinir.® Bu meseleler arasinda; bilhassa
aile, ask ve evlilik, kadin - toplum - birey iiggeninde 6ne ¢ikan temalardir. Deni-
lebilir ki toplumdan bireye ¢evrilen bakis, aile bireyleri ile kurulan ya da kurula-
mayan iligkilerin ve bunlarin birey {izerindeki psikolojik etkilerinin islenmesini
de miimkiin kilmistir.”

Bu baglamda, meseleye, kadm - erkek ayrimi gozetmemekle birlikte,
cogunlukla, kadmlarmn tarafindan yaklasan yazarlardan biri de Inci Araldr.
1970’lerin sonlarinda yazi hayatina atilan bir yazar olarak bireye ait temalara
eserlerinde genis yer veren Aral, romanlarinda, daha ¢ok, “kadin” konusu ile
bu ana konuya bagh olarak evlilik ve aile iliskileri etrafinda bir anlat1 diinyasi
kurgular. Romanlarina dair kendisiyle yapilan ¢esitli soylesilerde de vurguladi-
&1 gibi; kadin diinyasi, bir yandan edebi manada zengin bir malzeme sunmakta,
diger yandan kadin olarak kadini yazmak, soruna daha i¢eriden bakabilmeye ola-
nak tanimaktadir.® Ne var ki yazar, Olii Erkek Kuslar (Onur, Ayhan), Yeni Yalan
Zamanlar (Nedim / Kerim), Mor (Ilhan Sacit, Armagan), Safran Sar: (Volkan),
Kendi Gecesinde (Hayati / Hayali) adl1 romanlarinda oldugu gibi, kadinin yanin-
da erkegi de anlatmistir. Bu bakimdan, eserlerinde genel olarak kadin gdziiyle

5 Oznur Ozbek, Inci Aral ve Elif Safak’in Romanlarinda Baba Figiirii, Adnan Menderes Universitesi, Sosyal
Bilimler Enstitiisii (Yayimlanmamus Yiiksek Lisans Tezi), Aydin 2014, s.5.

¢ Ramazan Giilendam, “Cumbhuriyet Donemi Tiirk Roman1 (1923-2000)”, Cumhuriyet Donemi Tiirk Edebiyat,
Akgag Yaynlari, Ankara 2015, 5.563.

7 Oznur Ozbek, a.g.e., s.5.

8 Giilseren Ozdemir, Inci Aral, Romanlart ve Romanciligr, Karadeniz Teknik Universitesi, Sosyal Bilimler
Enstitiisti (Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi), Trabzon 2004, 5.281-304; Nuray Ornek, Inci Aral’in Roman-
larinin Tema, Yapr, Dil ve Uslip Yoniinden Incelenmesi, Firat Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii (Yayim-
lanmamus Yiiksek Lisans Tezi), Elazig 2007, 5.186-206; 208-215; Siiveyda Tanriver, Inci Aral in Romanlarinda
Kadin ve Kadin Sorunu, Selguk Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii (Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi),
Konya 2010, s.240-259.



Bellegin Kara Sularinda Kendi Sahiline Dogru I¢sel Bir Yolculugun Romant:
Kendi Gecesinde 63

erkege, erkek goziiyle de kadina bakigi vermeye ¢aligsmis, bazen kadindan bazen
de erkekten yana tavir almigtir.’

Buradan hareketle; herhangi bir cins ayrimi gézetmeksizin kadin - erkek,
anne - baba - ¢ocuk iliskileri, onun romanlarinin baslica temalaridir, denilebilir.
Ozellikle ebeveyn ve ¢ocuk iliskilerini merkeze aldig1 aile eksenli anlatilarinda
bireyi ve toplumu goz ardi etmeden belirli sorunsallar {izerinde durdugu goézlem-
lenir. Bu anlamda, yazarin romanlar1 ne salt bireysel ne de salt toplumsal olarak
nitelendirilebilir. Bireyin ¢esitli sorunlarin1 odaga aldig1 romanlarinda toplumsal
yap1 ihmal edilmez. Bir baska ifadeyle; yazar, bireyi ele alirken onu i¢inde yasadigi
toplumsal kosullardan soyutlamaz. Bu agidan; insanlar1 ve toplumu bir sosyolog
kadar iyi gézlemlerken, kisilerin derinligine bir psikolog kadar basariyla inebilen
yazarin, bir taraftan psikolojik roman 6zelligi tagirken diger taraftan sosyal, politik,
giincel roman 6zelligi de tastyan ¢ok yonlii eserlerinde kadin - erkek, ask, sevgi,
aile, evlilik, baglilik, 6zgiirliik, cinsellik, iletisimsizlik, varolus, din, siyaset, inti-
har, 6liim, sanat gibi temalar oldukea dikkat ¢eker.'® Boylece ilk roman1 Olii Erkek
Kuslar (1991)’dan baglayarak son romani1 Kendi Gecesinde (2014)’ye kadar bireyi
merkeze aldig1 romanlarinda “bireysel iliskilerin icerisine yine onlarin yasadiklari
toplumun siyasi, ekonomik ve politik gerceklerini de ustalikla yerlestirir.”!!

Bu noktada, yazarin, son roman1 Kendi Gecesinde’yi de benzer bir baglam
icerisine oturttugu sOylenebilir. Romani merkezi kisisi Hayali (Hayati, Hayal
Ali, Hayal), bir Londra gecesinde ge¢misiyle yiiz yiize gelirken arka planda Ttir-
kiye’nin son kirk yilina damgasini vuran sosyopolitik gelisme / degismeler de
kurguya dahil olur. Okur, bir yandan Hayali’nin belleginde yaptig1 i¢sel yolculu-
guna eslik ederken diger yandan iilkenin gectigi siyasal duraklar1 da birey - top-
lum diyalektigi i¢cinde birbiriyle iliskilendirir. Bu anlamda, Kendi Gecesinde, bir
yoniiyle psikolojik bir yoniiyle de sosyolojik bir romandir, denilebilir. Psikolojik-
tir; ¢linkii yazar, Hayali’nin kadin - erkek, ana - baba ve toplumla olan iligkilerini
psikolojik bir ¢erceve icine alarak derinlikli bir roman kisisi ¢izmistir. Babasiyla
yasadig1 ¢atigmalar, anne 6zlemi, cinsel tercihleri ile tiim duyus, diisliniis ve dav-
raniglarinin ardinda yatan bazi psikolojik saikleri isaret ederek onun ruh haritasini
¢ikarmustir. Ote yandan Hayali’nin dogumundan baslayarak kisiliginin sekillen-
digi toplumsal ortam, 12 Mart 1971°den itibaren iilkedeki siyasi konjonktiiriin
dalgal1 seyri, bunun basta Hayali olmak {izere toplumun diger bireyleri iizerinde-
ki etkisi de romana sosyolojik bir boyut katar.

% Yasemin Alper, “Inci Aral’in Mor Romanina Psikanalitik Agidan Bir Bakis”, Turkish Studies, 10/ 12, 2015,
s.15-38.

10 Giilseren Ozdemir, “1980 Sonrasi Toplum Problemlerinin Inci Aral’in Romanlarina Yansimas1”, II. Ulusla-
rarast Tiirk Dili ve Edebiyati Ogrenci Kongresi Bildiri Kitabi, C 11, Istanbul Kiiltiir Universitesi Yay., Istanbul
2010, 5.965-980.

I Nuray Ornek, a.g.e., s.11.
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Tiim bu ozellikleriyle Kendi Gecesinde, basta aile kurumu olmak iizere,
agk, baglilik, toplumsal cinsiyet, sanat, 6liim, siyaset temalar1 etrafinda bireyin
diinyasina egilen; gece, sahil ve deniz metaforlarmin bir ana 6rge (leitmotiv) ola-
rak siklikla 6ne ¢iktig1 psiko-sosyal bir romandir.

1. Romamn Kimligi:

Inci Aral’in onuncu romani Kendi Gecesinde, ilk baskist Ekim 2014 tari-
hinde, Kirmiz1 Kedi Yayinevi tarafindan yapilan, 355 sayfa hacminde, uzun so-
luklu bir romandir. Bu ¢alismada, romandan yapilan alintilarda bahsi gecen bu ilk
baskidan yararlanilacaktir.

Ayrica metnin sundugu imkéanlar dahilinde, metodolojik olarak, Prof. Dr.
Nurullah Cetin’in Roman Coziimleme Yontemi adli kitabi referans alinacaktir.
Buna gore; romanda, “kimin neyi, nasil anlattig1”, ilgili yontemin asamalari iz-
lenerek, sirasiyla, “1. Romanin kim tarafindan anlatildigi (anlatici); 2. Romanda
nelerin anlatildigi, nelere yer verildigi (igerik); 3. Nasil bir yol; nasil bir dil, tislup
ve yontem kullanilarak anlatildigi (kurgulama teknigi, dil ve iislup)” alt baslikla-
rindan hareketle ortaya konulacaktir.!?

*kk

Yazarin da bir soylesisinde!® belirttigi lizere, bireyin ve toplumun sorun-
larinin i¢ ige ele alinis1 agisindan, Yeni Yalan Zamanlar tglemesinin'® devami
niteliginde sayilabilecek roman, merkezi kisisi Hayali nedeniyle ti¢lemenin son
kitab1 Safran Sari'’yla da organik bir bag i¢indedir. Bir diger deyisle; Kendi Ge-
cesinde, aslinda Safran Sarr’dan miilhem bir romandir. S6yle ki o romanin yan
karakterlerinden Hayali, kagak¢1 Niyazi Sezer ve yegeni Melike Eda’nin hayatina
kisa bir siireligine giren, Niyazi'nin Beylerbeyi’ndeki yalisinda yer alan atdlye-
sinde Karagoz - Hacivat tasvirleri tasarlayan gizemli biri seklinde sunulur. Inci
Aral, onun okurda ilgi uyandiran bir karakter olmasindan hareketle, son romani-
ni1, kendisine de ¢ekici gelen Hayali karakteri {izerine kurar:

“«

(...) Hayati ya da Hayali adli adam, Safran Sart adli romanimin yan ka-
rakterlerinden biriydi. Oradaki rolii sinirli olmasina ragmen, hem okurlara hem
de yazarina oyle ¢ekici geldi ki merak uyandirdi. Ona bir hikdye olusturmak, yeni
bir romanin bas kahramani yapmak igin bekledim ve o gelip beni buldu. Yapbo-

12 Nurullah Cetin, Roman Céziimleme Yontemi, Ak¢ag Yay., Ankara 2015, s.14.

13 Ozlem Akalan, “Sloganci ve didaktik bir tutumla yazmam”, www.vatankitap.gazetevatan.com (14.10.2014),
(Erisim tarihi: 28.07.2015).

14 Once miistakil bir roman olarak yayimlanan Yeni Yalan Zamanlar, yazarin, bunu izleyen Mor ve Safiran Sart
adli romanlarindan sonra bir tiglemenin ilk kitab1 olacak sekilde Yesi/ adiyla yeniden yayimlanmistir. Buna gore;
Yeni Yalan Zamanlar baslikli igleme, Yesil, Mor ve Safran Sari adli romanlardan olusmaktadir.

15 Inci Aral, Safiran Sari, Merkez Kit., Istanbul 2007.
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zun par¢alart 6yle saswrtict bigimde yerine oturdu ki Hayali kafamda bir roman
karakterinden daha fazla ger¢eklik kazandi. "'

Boylelikle Hayali karakterini, yeni romaninda baskisi olarak eserin mer-
kezine yerlestiren yazar, onun etrafinda psikolojik yonii agir basan bir hikaye
kurgular. Buna gore; ge¢misle simdi arasinda geriye doniislerle ilerleyen roman-
da; gegmis, Hayali’nin kendisiyle yiizlesmesi, simdi ise Reyan’la iligkisinin seyri
tizerine kuruludur. Bu iki ¢izgi, “kaybolma - yeniden var olma”!” sarmalinda “za-
manda zikzaklar ¢izerek”'® anlatimin ritmini de belirler.

2. Anlatici:
“Kendimden baska neyim var ki kaybetmedigim?”
2.1. Anlatic1 Tipi:

Kendi Gecesinde’de olaylar, ayn1 zamanda, romanin merkezi kisisi de olan
Hayali tarafindan aktarilmaktadir. Dolayisiyla romanda, dzne anlatici tipine yer
verilmistir. “Kahraman anlatici”™, “1. tekil kisi (ben) anlatic1”?, “birinci kisi
(ben) anlatic1”™?! olarak da adlandirilan bu anlatici tipi, basindan gegenleri, bizzat
yasadiklarini, gordiiklerini, izlediklerini, duygu ve diisiincelerini, degerlendir-
me ve yorumlarini kendisi anlatir.”> Romanda, bu anlatim isini Hayali Gistlendigi
icindir ki onu aktarilan dzne; kirkinci yas doniimiinde, geriye doniislerle haya-
tin1 gézden gecirdigi i¢in de ayrigmis 6zne olarak nitelendirmek gerekir. Burada
Hayali, kirk yasina ulagmis olmanin verdigi bir olgunlukla ¢ocukluk, ilkgenclik
ve genglik yillarimi degerlendirmekte, yorumlamakta, zaman zaman da yargila-
maktadir. Dolayisiyla aktarilan 6zne (¢ocuk ve geng Hayali), aktarici 6znenin
(yetiskin Hayali) nesnesi durumuna gelmektedir.

“(...) Karagoz-Hacivat’a bayilan bir ¢ocuk olusum beni yasitim baska
cocuklardan ayiran bir ilgiydi ve babamdan mirasti. Iflah olmaz bir meraki vardi
bu geleneksel golge oyununa, hayatima sokan da o oldu. Bir amcasinin hayali
oldugunu, ¢ocuklugu boyunca Karagoz-Hacivat izledigini anlatirdi. Ote yandan
bu tutkunun o giinlerdeki ruh halimi iyi ifade ettigini diisiiniiriim.” (s.30)

1© Gamze Akdemir, “Sosyopolitik yani giindemde tuttum”, Cumhuriyet Kitap Eki, www.cumhuriyet.com.tr
(03.12.2014), (Erisim tarihi: 28.07.2015).

17 Tamer Kitiikgii,  ‘Kendi Gecesinde’ Kaybolmak ya da Yeniden Dogmak”, Varlik, Subat 2015, S. 1289, 5.26-
28.

'8 Inci Aral, “Biitiin hikayeler ancak anlatilarak 6zgiirlesir”, Galapera Ovkii Fanzin, Agustos 2015, s.24; 22
(Perihan Ozcan’a Radikal Kitap i¢in verilmis réportajin tam metni).

19 Serif Aktas, Roman Sanati ve Roman Incelemesine Girig, Ak¢ag Yay., Ankara 1991, s.100.

2 Mehmet Tekin, Roman Sanati (romamin unsurlart) 1, Otiiken Nes., Istanbul 2001, 5.26;41.

2 Yavuz Demir, [lk Dénem Hikdyelerinde Anlaticilar Tipolojisi, Akgag Yay., Ankara 1995, 5.64-65.

2 Nurullah Cetin, a.g.e., s.112.
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Bununla birlikte Hayali’nin, halihazirda basindan gegenleri aktardig ki-
simlarda ézdes anlatict konumuna gectigi de goriiliir. Bu kez yasadiklarini sicagi
sicagina nakletmektedir.

I

(...) U¢ yil sonra kapimi yeniden acarken heyecanliyim. Apar topar kag-
tigim aksami, beni tilkeden kagmaya zorlayan olaylart hatirlyyor, o berbat bataga
diismiisliik hissini yeniden yasiyorum. Oysa evin issizliginda zaman ¢ok yavas
akmug gibi bir dinginlik, bir korunmusluk var. Besbelli becerikli bir el degmis her
yvana, yatagim bile hazir.” (s.245)

Anlatict tercihinin, inandiricilik agisindan 6zne (1. tekil; ben) anlaticidan
yana oldugunu belirten Aral, bu anlatic1 tipinin, kahramanlarin i¢ diinyasini ser-
gilemeye de imkan tanidigim ileri siirer.”® Nitekim Hayali’nin i¢ hesaplagmasi
seklindeki Kendi Gecesinde’de de 6zne anlaticidan yana bir se¢im yaparak oku-
yucuyu dogrudan kahramanin kendisiyle bas basa birakmistir. Bununla birlikte
yazar, 6zne anlaticinin yapisindan kaynaklanan sinirliliklart agmak i¢in de Sami
Bey’in giinliige benzer defterinden (s.298-313; 322-333) ve sahneleme teknigi
yardimiyla Canan’in bakis agisindan (s.318-322) yararlanir. Boylece Hayali’nin
travmatik terk edilme hadisesi, ondan bagka, babasi Sami Bey ile {ivey annesi
Canan’1n bakis acisindan da yansitilir.

2.2. Aktarma Yontemleri:

Romanda, olaylarin sunulusunda, anlatma (diegesis) ve gdsterme (mime-
sis) yontemleri bir arada kullanilmistir. Bunlardan anlatma yonteminde, okuyu-
cunun dikkati, anlatan tizerinde iken, gosterme yonteminde bu dikkat, eser (me-
tin, hikaye) tizerine ¢evrilir.* Anlaticinin romandaki mutlak hakimiyetinin sinir-
landirilmas1 noktasinda basvurulan gosterme yOntemi, gergekte, tiyatroya 0zgii
bir yontemdir ve romanda diyaloglar seklinde uygulama alani bulur. Sahneleme
teknigi de denilen bu yontemde genellikle karsilikli konusmaya basvurulur ve bu
karsilikli konusmalar da dolayli degil dogrudan konusma 6zelligi tagir.

Buna gore; olaylarin 6zne anlatici Hayali tarafindan aktarildigi Kendi Gece-
sinde’de, onun, ikinci benligi (sliperegosu, vicdani) Kara’ya hitaben giristigi i¢ mu-
hasebe siiresince ¢ocuklugundan baslayarak halihazirdaki durumuna kadar gelisen
olaylar kah dogrudan Hayali’nin agzindan kah karsilikli konusmalarla sunulur. S6y-
le ki basta kendisi olmak lizere ailesi, arkadas ve is ¢evresi, sevgilileri ile toplumsal
cevreye dair goriis ve gozlemleri, tamamiyle, Hayali’nin deger yargilari {izerinden
anlatilir ki bu satirlar birer anlatma ydntemi 6rnegidir. Yan sira ¢evresindeki kisi-
lerle gesitli konulara dair kargilikli konugmalari ise gosterme (sahneleme) 6rnegidir.

3 Nuray Ornek, a.g.e., 5.188.
2 Mehmet Tekin, a.g.e., s.190-191.
% Nurullah Cetin, a.g.e., s.118.
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“(...) Bahgenin sakin bir kosesine yiiriiyoruz. Solugum daraliyor.
‘Eeee? Nasiusin?’
‘Bildigin gibi..." Cekingen, zoraki giiliiyoruz.

Zaman ¢abuk gegiyor. Seni Londra’ya yolcu ettigimden bu yana on iki yil
olmus,’ diyorum.

Abes bir sey soylemisim gibi anlik bir bakis atiyor bana.
Yok canim, oturup saydin mi, o kadar oldu mu?’

Bahgenin los bir kisesine yiiriiyiip siyaha boyali hasir koltuklara oturu-
yoruzg yan yana.

‘Babana ¢ok iiziildiim Hayati. Basin sag olsun. Gegen giin taziye icin Ca-
nan Anne’ye telefon ettim, dondiigiinii ondan ogrendim.’

‘Neler yapryorsun, nasiusin, anlatsana,’ diye iisteliyorum.

“Taskesen’lerle ¢calistyorum. Sirket avukatiyim. Su an ev sahibi sayuirim
yani...’

‘Amacina ulasmis olmana cok sevindim Dilda.”

‘Senin sayende. Soylemistir herhalde, Ingiltere déniisiimde baban yerles-
tirdi beni bu ige. Sen hi¢ arayip sormadin ama Canan Anne’yle baban ilgilerini
esirgemediler. Onlara géniil borcum var.’

Giildii, giiliisiiniin giizelligini hatirladim. (...)” (s.264)

Yukarida, romandan alinmis par¢ada, Hayali ve Dilda, uzun yillar sonra bir
davette karsilagmis, konugmaktadirlar. Bu karsilasma ve sohbet aninda, anlatma
ve gosterme yontemleri birlikte kullanilmistir. Koyu renkli satirlar, anlatma; di-
ger kisimlar ise gdsterme Ornegidir.

Bu noktada belirtilmelidir ki her iki yontemin kullaniminda, salt canlan-
dirmadan ziyade zaman kavrami da belirleyicidir. Anlatma agirlikli metinlerde,
anlatilanlar ‘gecmis’ i¢inde bigimlenirken, gosterme yonteminin uygulandigi bo-
liimlerde anlatilanlar ‘simdi’ (hal) icinde idrak edilir. ki yontemin karma uy-
gulandig1 kesitlerde ‘gegmis’ ile ‘simdi’ birlikte algilanir.?® Kendi Gecesinde de
geemis ile simdi arasinda gegislerle ilerleyen bir roman oldugu igindir ki zamanin
bu ritmik kullanimi, olaylarin aktariminda anlatma ve gésterme yontemlerinin bir
arada kullanimin1 miimkiin kilmigtir. Bunun yaninda, romanda her iki yontemi
tamamlayan dzet anlati teknigine de yer yer basvuruldugu goriilmektedir. Bu,
daha ¢ok, roman kisilerinin ge¢mislerine doniildiigiinde uygulanir.?’

% Mehmet Tekin, a.g.e., s.198.
2" Nurullah Cetin, a.g.e., s.120.
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“(...) Saglikli bir bebekti. Iki aylikken ana babasina giildii. Alti aylikken
dik oturmayi becerdi. Sekizinci ayda emeklemeye baslayp bir yasinda yiiriidii ve
hemen ardindan ¢isini, kakasint belli eder oldu. Geciktigi tek sey konusmayd.
Uzun sustu ama ti¢ yasina yakin eksiksiz bicimde dillendi. (...) " (s.20)

3. icerik:
3.1. Konu:

Genel niteligi itibariyle birey ve toplum konulu, psiko-sosyal bir roman
olan Kendi Gecesinde, bireysel diizlemde Hayali’nin kendine doniis hikayesi
iken toplumsal diizlemde 70’lerden itibaren degisen siyasi konjonktiiriin toplum-
da yol actig1 kirilmalarin hikayesidir. Bu ana konular, romanda, su alt basliklarla
acimlanmaktadir: Aile, ask, evlilik, kadin - erkek iligkileri, cinsel kimlik, toplum
baskisi ve otekilestirme, siyaset, sanat. Bunlar iginden; aile ve agk, toplum baskis1
ve Otekilestirme konulari, digerlerini de i¢ine alarak romanda agirlik kazanmak-
tadir. SOyle ki par¢alanmis bir ailenin ¢ocugu olarak Hayali’'nin aska, evlilige,
kadin - erkek iligkilerine bakisi, bu ruh hali i¢inden gegerek kisiligini sekillen-
dirir. Annesinin sirf agk ugruna varlikli yasamini terk edip varoslarda bir yasam
siirmeyi tercih edisi, Hayali’nin aski bir hastalik olarak algilamasina sebebiyet
verir. Dogaldir ki bu, evlilige, kadin - erkek iliskilerine bakisini da sakatlar. Bu-
nun iizerinden, ailenin bir ¢ocugun kimlik edinimi ve kisilik gelisiminde arz ettigi
biiyiik 6nem konusu islenir.?

Diger taraftan Hayali’nin yine ailevi nedenlerle yasadig1 karmasik cinselli-
&1, belirli bir cinsiyet rolii sergileyememesi, bundan dolay1 kendini gizlemek zo-
runda kalmasi, toplumun &tekilestirici, yer yer yok sayici tutumus; iilkedeki siyasi
dinamiklerle agiklanmaya calisilir. Burada sanat (Karagdz - Hacivat) lizerinden
siyasetin toplumu sekillendirici hamleleri de elestirilir.

3.2. izlek:

Tema olarak da ifade edilebilecek izlek, romandan ¢ikarilacak nihai sonug
seklinde disiiniilebilir. Yazarin, adeta 6rneklem segercesine ele aldigi meselenin,
topluma mal edilmesidir. Buna gore; Kendi Gecesinde, bireysel ve toplumsal iz-
leklere sahip bir romandir. Her iki izlek de gece, sahil ve deniz metaforlarinin
ana Orge halinde tekrarlanmasiyla belirir. Daha 6nce de belirtildigi {izere; roman,
Hayali’nin ge¢misiyle hesaplasmasi lizerine kurulu olmakla birlikte, Hayali’nin
dogup biiytidiigl, kimliginin sekillendigi toplumsal sartlar1 da géz 6niinde tutan,
bu yoniiyle, Hayali 6zelinde, bireye etki eden siyasi - sosyal kosullar1 da hesaba

% Yazarin, romanlarinda genis yer verdigi aile temast ile ilgili ayrintili bilgi igin bkz. Abdullah Kogal, Inci Aral
ve Fatma Karabwik Barbarosoglu nun Romanlarinda Aile Kurumu, Siileyman Demirel Universitesi, Sosyal
Bilimler Enstitiisii (Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi), Isparta 2011.
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katan bir yapiya sahiptir. 6 Mart 1971 dogumlu Hayali’den hareketle 70 kusa-
ginin maruz kaldigi savrulmalari, diinyada ve Tiirkiye’de degisen konjonktiirii,
bunun i¢ politikadaki iz diisiimlerini kaba bir sloganciliga diismeden metaforlarin
ardindan ifade etmeye calisan yazar, bu noktada, gece ve sahil ana drgelerine
sik¢a basvurur.

Oncelikle bireysel diizlemde “kaybolma - yeniden var olma” sarmalinda
degerlendirilebilecek “gece”, romanin adinda ve ilk boliimiin baginda epigraf ola-
rak yer almaktadir: “Insan bu gecedir, her seyi kendi yalinliginda barindiran bu
bos hi¢lik, hi¢biri aklina o anda gelmeyen, ya da simdi mevcut olmayan sayila-
mayacak kadar ¢ok imgeden ve resimden olusan bir hazinedir. Burada var olan
bu gecedir, doganin ozii, insanin ta kendisidir. ” Nitekim Hayali de insan1 geceyle
bagdastirir: “Gece insann icindedir. Insan gece gibi gizemli, sakli ve karanliktir.”
(s.50) Denilebilir ki gece, romanda, salt bir zaman dilimi olmanin 6tesinde bir
anlam tagimaktadir.

Buna gore; bir Londra gecesinin kaybolmuslugunda, i¢indeki Kara’yla g6z
goze geldigi andan itibaren reddettigi gecmisine dogru siiriikklenen Hayali, bu
hikayenin i¢inde yeniden var olur. Bir baska ifadeyle; travmatik ebeveyn kayb1
nedeniyle ¢cocuklugunda dagilan benligi, belleginin gecesinde yaptig i¢sel yol-
culuk neticesinde biitiinlenir. Bu yolculugun sonu, onu, ger¢ek 1s18a, kendi gece-
sine, ulastirir. Burada gece, bellegi ve bellekte sakli olan anilar1 simgelemektedir.
Bu acidan, roman, Hayali’'nin ge¢misiyle, dolayisiyla kisisel bellegiyle barigma
hikayesidir ayn1 zamanda ve insanin ge¢misini inkdr edemeyecegi izlegini tasir.

“Epeydir kaybolmus hissediyordum kendimi. Simdi yeni bir iklimde, bam-
baska bir havadayim. Higlige elverisli degilim, reddedilmis bir hikdayem, uzun
boylu gizleyecek hi¢bir seyim yok.

Gergek 1518a, kendi geceme doniiyorum artik.” (s.355)

S6z konusu bireysel boyuta eklemlenecek toplumsal diizlemde ise gece,
genelin digina itilmis, ayriksi tiplerin sigindig1, maskelerinden soyunup “kendi”
olabildigi bir zaman dilimidir. Romanda bu, 6zellikle cinsellik baglaminda kaste-
dilmis olmakla birlikte, tiim farkliliklar1 sembolize eden bir metafordur aslinda.

“Sadece cinsellik degil konu. Baskici toplumda ¢ogunluktan farkli olan ya
da diisiinen, inandigr gibi yasamak isteyen pek ¢ok insan susmak, katlanmak ya
da saklanmak zorunda kalryor. Kendi gecesinde var olmaya ¢alistyor ve orada
baska denizler, baska sahiller arayip buluyor.” (s.49)

Nitekim Hayali ve Reyan da bu anlamda kendi gecelerine siginmis iki ha-
yalettir. Reyan, kendi gecesinin iginde delirmeyisini sizofren bir kadinla dort yil
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dostluk kurusuna baglamaktadir (s.145). Hayali ise iki arkadasi vasitasiyla kes-
fettigi “sahil”’e kagmaktadir siklikla. Burasi, ezici gogunlugun baskisindan kagan,
cinsel tercihleri farkli olan marjinal gruplarin 6zgiirce bulustugu, sehrin Anadolu
yakasinda bir sigmaktir. Dolayisiyla romanda “kaybolus” ve “yeniden buluslara”
acilan en ilging alanlardan biri de “sahil”’dir.”” Hayali de genglik yillarinin karma-
sasinda sahilin havasini teneffiis edenlerden biridir:

“Hi¢bir duygum biitiinliige ulasamiyorken, orada ozgiirdiim. Bir hayalet
olarak kiyida durup geceye, silinmis ufkun ve suyun otesine bakiyor, giindelik
hayatimdan ve tiim sorunlardan kurtuldugumu hissediyordum.” (s.107)

Burada sahil metaforuyla romanin toplumsal izleklerinden biri olan top-
lumun kendine benzemeyeni dislayarak otekilestirmesi ifade edilmektedir. Bu,
insanlarin, her haliikarda, kendilerine nefes alabilecekleri alanlar1 agabilecekleri
anlamina gelmektedir. Nitekim Hayali, askerligini yaptig1 B. adlt Dogu sehrinde
de benzer bir sahil imgesiyle karsilasir. Bu kez arzular, akacak farkli kanallar bul-
maktadir kendine ve bir tagra kentinde bu kanal, “havasizlik, alkol, ucuz parfiim
ve rutubet kokusu” (s.120) ile bir pavyondur: Burasi1 ‘fantezilerin, bilinmedik
birini arama heyecanimn, saf arzunun asla adim atmayacagi baska bir sahil, er-
keklik mitinin bogulup gittigi bir zindand: ’r Hayali’nin gdzilinde (s.121). Boylece
elbet yasaksiz bir yer bulunabilecegi izleginin saglamasi da yapilmaktadir.

Diger yandan, deniz kenar1 anlamiyla da sikca tekrarlanmakta olan sahil,
romanda, yagam ve 0liim izleklerine de eslik eden bir metafor goriintimiindedir.
Soyle ki romanin belkemiginin igsel bir yolculuga dayanmasi nedeniyle, Hayali,
bu yolculukta gerek zihnen gerek bedenen kendisine eslik eden Reyan’la iligki-
lerini de deniz ve sahil metaforlariyla anlatir: “Tanmistigimizda, yalnizligimi daha
kolay sindirdigim bir stirecten gegiyordum. O gelip kayigimin bordasinda patlad:
ve alabora etti beni.” (5.39)

“Onunla konusurken ilk bulustugumuz giiniin anisi canlandi bellegimde. O
giin de boyle heyecan icindeydik. Oyle tutulmugstuk birbirimize. Yola 6yle ¢ikmis-
tik. Cok ge¢meden alabora olacagimizi diistintiyordum, Reyan’in inadiyla firtina-
da yol almayr basardik. Kara gériinmiiyor heniiz ama artik teknemizi siiriikleyen
riizgar dindi, baska bir denize gectik. Varsin olsun. (...)” (s.256)

Babasinin 6liimii de benzer bir metaforik sdylemle metne taginir. Bilyiik
oglu Batu’yu kaybedisinin ardindan Rahmaninov’un “Oliiler Adas1” senfonisi-
ni ¢ok sik dinleyen Sami Bey, 6ldiigiinde ardindan ayni parcayi ¢almasini ister
Hayali’den. O da babasinin 6liim haberini alir almaz bahsi gegen senfoniyi acar:

2 Tamer Kitiik¢i, a.g.y., s.27.
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“Babami karanlik suda siiziilen kiiciik kayikta beyazlar iginde ayakta dur-
mus, agir agwr adaya dogru ilerlerken goriiyorum. Yiizii belli degil, ama biliyo-
rum o. Urkiitiicii dev servilerin ardinda gokyiizii firtina bulutlariyla dolu. Adanin
sahildeki giris kapisi yeni geleni karsilamak i¢in agik birakilmig. Babam sonsuz-
luk iilkesine, son sahiline ulasmus. (...)" (s.225-226)

Hayali’nin ¢ocukluk eglencesi Karagdz - Hacivat da romanin bireysel ve
toplumsal izleklerini tasiyan bir ana 6rge olarak romandaki yerini alir. Bireysel
acidan, huzursuz bir aile ortaminda, tedirgin ve yalniz bir cocugun biricik avun-
tusuyken toplumsal agidan 1970’lerden itibaren yasanan siyasi - sosyal degisim-
lerin de simgesidir.

“Rejimler, yonetimler degisince suretler de degisiyor. Durumlar, konumlar,
tasvirler. Ortalik eskiye gore daha garip tiplerle dolmus. Herkes Hacivatlagmas,
Karagozler ¢ekilmis ortaliktan. Hep boyle olur, tarihin ve talihin riizgarlar bazi-
larmi disart atar, yerlerine daha niteliksiz birilerini getirir. (...) Carklar oteki yone
donmeye baglar. Kimse kimin ya da kimlerin hesabina nefret, kiskanglik ve siyasal
oOfkelerle ne dolaplar ¢evrildigini bilmiyormus gibi yapar. (...)” (s.261-262)

Romanda bu, 6zellikle Cevat iizerinden somutlastirilir.

Tiim bu bireysel / toplumsal izlekler, metaforlarin, simgelerin, kisilestir-
melerin ardinda, értiilii tez olarak dile getirilir.

3.3. Zaman:
“Gegmig-simdiki zaman-hayat-gelecek... Her sey kuskulu ve belirsiz...”

Kendi Gecesinde, zaman kullanimina dair incelendiginde sunlar sdylene-
bilir: Nesnel zaman agisindan roman, 6 Mart 2011 ile 3 Subat 2012 arasindaki
yaklasik bir yillik (11 ay) bir siireci kapsar. Bu siireg, olay bakimindan, Hayali’nin
kendi siirgiiniinii yasadig1 Londra’da 6 Mart gecesi, hayatin1 Kara’ya anlatmaya
baglamasindan hayalini kurdugu Kabare Kara’yi, 3 Subat 2012 aksam1 agmasi-
na dek uzanir. Tiim bu silirecte yasananlar, vak’a zamanina dzetleme, genisletme
bi¢imlerinde yansitilir. Daha 6nce anlatma ve gdsterme yontemlerinin yaninda
tamamlayici bir iglev iistlendigi belirtilen 6zetleme, romanin anlaticis1 Hayali’nin
kisaca gectigi, lizerinde ayrintili bir sekilde durmadigi durumlari naklederken de
bagvurdugu bir yontemdir. S6z gelimi; Datga’dan doniisiiyle Kabare Kara’nin
acilisini yaptigi 3 Subat aksamina kadar yasanan teknik gelismeleri, 6zetleme
yoluyla anlatir (s.348-349).

Bunun disinda, romandaki zaman, esas olarak, geriye doniisler kanaliyla
genisletme yapilarak akar; ¢iinkii burada s6z konusu olan 6znel zamandir. Psiko-
lojik bir roman vasfi da tasiyan Kendi Gecesinde’de, vak’a zamanina, Hayali’nin
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“i¢c zaman’?% yon verir. Bu i¢ zaman, romanda, geriye doniik olarak akmaktadir.
6 Mart gecesi, yillarca bastirdigi, unutmaya calistigi ¢ocukluk yillarina dair kirtk
hikayesi, aynaya yansiyan suretinde vicdan1 Kara’yla géz géze gelmesiyle birlik-
te tekrar canlamir. O gece “Nereden baslamali? Bugiiniimden mi? Ise yaramaz,
hayir. Bence insan kim oldugunu ancak ge¢misine, gectigi yola bakarak ogrene-
bilir.” (s.18) diyerek annesi Yurdanur’un merkezinde oldugu hayat hikayesini ge-
riye doniislerle Kara’ya anlatmaya baglar. Romanin yazar tarafindan anlatma za-
mant ise 2011 - 2014 yillar1 arasina tarihlenmistir. Buna gore; romanin bir kismi,
aninda aktarma, diger bir kismi da sonradan aktarma seklinde diizenlenmistir.
Bu, romanin gegmis ile simdi arasinda akan iki pargali yapisina da uygundur.

Romanlarinda zaman kullanimryla ilgili olarak “simdi” yi referans aldigini
belirten yazar, insan zihninin buradan gegmise ve gelecege sigramalar yaptigini,
bunun, kendisine, insanin biitiinliiglinii kavramada da kolaylik sagladigini dile
getirir: “(...) Ciinkii insan sadece o anda, yasadigr anda séylediklerinden ibaret
degil, tam tersine ge¢miste yasadiklarun bir iiriinii ve gelecekle ilgili kurdugu
hayallerle, tasarilarla gene bir anlam tastyor.”™!

Yukarida izlek bahsinde de ayritili bir sekilde deginildigi iizere, “gece”,
zaman dilimi olarak romanin biitiinligii i¢inde simgesel bir deger tasimaktadir.
Soyle ki yillar yili yiizlesmekten kacindigi gegcmisi, bir gece vakti Londra’da,
annesinin suretinde karsisina ¢ikinca daha fazla kacamayacagini anlayan Hayali,
onilinde acilan zaman koridoru boyunca ilerleyerek kendisiyle, anne ve babasiyla,
Reyan’la, anilaryla tek tek hesaplasir. Yitirdigi gecmisi, kendini orada, bellegi-
nin gecesinde, bulmustur. Bu anlamda, romanin basiyla sonu simetriktir, deni-
lebilir. Gecenin zifirl karanligr iginde kaybolus ve yitirislerle baslayan roman,
Hayali’nin, belleginin gecesinde aydinlanmasiyla nihayet bulur. Diger yoniiyle
ise gece, toplum disina itilmislerin soluk alabildigi bir zaman dilimi ya da somut
/ diissel bir mekan metaforudur.

3.4. Mekén:

Romanda, somut mekan olarak, actk ve kapalt mekanlar bir arada kul-
lanilmistir. “D1s mekan” ya da “genis mekan” da denilen® baslica agik mekéan-
lar; Istanbul, B. adl1 bir Dogu sehri, Londra, Bodrum, Dat¢a (Knidos) ile yalniz
ismi anilan Frankfurt, Paris, Roma, Amsterdam, Cenevre adl1 Avrupa kentleridir.
Bunlar igerisinden Istanbul, Hayali’nin dogup biiyiidiigii kenttir. Ozellikle “¢o-
cuklugunun kucagr” (s.246) Bebek, yasaminin annesiyle gecirdigi ilk sekiz yillik

mutlu dilimini siirdiirdigli semt olarak one ¢ikar. Yurdanur’un evi terk edisinden

3% Nurullah Cetin, a.g.e., s.132.
3! Nuray Ornek, a.g.e., s.187-188.
32 Nurullah Cetin, a.g.e., s.136.
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sonra yaliy1 elden ¢ikararak tasindiklar1 Caddebostan, tip 6grenciligi sirasinda
yasadig1 Besiktag, mezun olduktan sonra oturdugu Moda, babasiyla birlikte ¢a-
listig1 donemde yerlestigi Fenerbahge, kisa bir siire kagake¢1 Niyazi ile yasadigi
Beylerbeyi, Istanbul iginde 6ne ¢ikan diger semtlerdir.

Londra ise yaklasik ii¢ y1l siirgiin yasadigi, Reyan’1 tanidig1 kenttir. Bura-
da, 6lmeden Once, babasiyla sonsuza dek uzlastigi birka¢ giinde baba ogul ilis-
kilerinin derinine inme firsat1 yakalar (s.202). Yine benliginin Kara adli “vicdan
denen gozetmen” 1 (s.8) ile karsilastig1 ve “icinde birikip safralas” mis (s.11)
hikayesini ona anlatmaya basladig1 aydinlanma anlar1 da Londra’da zuhur eder.
Zaten romanda, olaylarin basladigi nokta da Londra’dir. Buradan geriye doniis-
lerle Istanbul, askerligini yaptig1 B., onu Londra’ya getiren siire¢ nakledildikten
sonra babasinin 6liimii dolayistyla Istanbul’a kesin doniisii, Bodrum’da iivey an-
nesi Canan’1 ziyareti; Dat¢a’da, kurmay1 tasavvur ettigi kabare icin yaptigi 6n
hazirliklar anlatilir. Datca’dan Istanbul’a doniisiinii miiteakiben hummali calis-
malarin ardindan Kabare Kara’nin agilist yapilir.

Hayali’nin hayatinda, Istanbul ve Londra kadar énem arz eden énemli bir
mekan da B. adli Dogu sehridir. Burasi, acemi egitiminden sonra astegmen dok-
tor olarak gonderildigi “yiiksek daglarin yamacina kurulmus, sagindan solundan
irmaklar gegen, bahar ve yaz aylarinda yemyesil, kisin karin aylarca kalkmadig
iklimi sert” (s.115) bir sehirdir. Burasi, “6liime alismak, 6lmeye ve oldiirmeye
giidiimlii yasamak” (s.118) gergekligiyle kars1 karsiya gelen Hayali’nin, merha-
metli oldugunu fark ettigi ve vicdaninin sesini en fazla duydugu yerdir: “En ¢ok
Kara oldugum sana en fazla benzedigim dénem o oldu hayatimda. Sana inanci-
min sonsuza kadar pekistigi donem.” (s.119) Kisisel olarak i¢cinden gectigi zorlu
stirece ilave olarak bolgede yogun olarak yasanan terdr olaylari nedeniyle kendini
arafta hisseden Hayali, bu olaganiistii kosullarda Dilda adl1 geng bir kadinla tani-
sir ve onunla tutkulu bir agk yasar.

Bunlarin yan1 sira romanda adi gecen ¢esitli Avrupa kentleri, Hayali ve
babasimin is geregi baglantili olduklar1 dig ¢evreleri isaret eder. Yurt digina tarihi
eser kacirdiklar1 ya da gerekli biirokratik baglantilar1 kurduklari i¢in sik sik iilke
disina ¢ikmalar gerekir.

Bu agik mekanlarin disinda Hayali, cogunlukla, kapalt mekanlara siginir.
Bunlarin basinda da ev gelir. “Ev insani gokten inen firtinalara karsi korudugu
gibi, yasamdaki firtinalara karst ayakta tutar. Ev hem beden hem de ruhtur. In-
san varhigumn ilk diinyasidir.”* Nitekim Hayali’nin bellegindeki en eski anilar,
Bebek’teki yalilarina aittir. Hayatinin ilk sekiz yilin1 gegirdigi bu “evin oniindeki

sy

33 Gaston Bachelard, Mekdnin Poetikast (Cev. Alp Tiimertekin), ithaki Yay., Istanbul 2013, 5.37.
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Bu evde “vasam giizel baslar; evin kucaginda kapali, korunmus ilhik mu tlik. ”*

Hayali de “kocaman cam gézlerini denize ¢evirmis pencereler, yiiksek tavanl ge-
nis odalar ve yaldiz siltili mobilyalar arasinda, kalin bir kabugun igindeki ceviz
gibi”dir (s.247). Caddebostan sahilindeki iki katli villada, ilkgenglige adim atar.
Fakiilte bittikten sonra tagindigi Moda’daki daireyi ise “evi sevdim, bir siginak,
beni saklayip koruyacak yalin ama rahat bir yerdi.” (s.94) sdzleriyle tanimlar. Bu
evlerde yalnizligimi 6zenle korur.

Romanda, soyut mekdn anlaminda “sahil”, iitopik / fantastik bir mekan
olarak One ¢ikar. Arkadasi Kiirsat’in, “burasi sehri kusatan sahiller icinde en
kendine ozgii, en negseli, en hiiziinlii ve en davetkdr olanidwr.” (s.100) diyerek
tarif ettigi sahil, tiim aykiriliklarin 6zgiirce yasandigi bir diis-mekandir. Belki
de tiim kaybolmuslarin yeniden dogabilmek umuduyla geldikleri bir iitopya
rihtimidir.®® Hayali’nin, “hayaletler sahili” olarak adlandirdigi bu mekan, ona
gore, bir Gayya kuyusu olan biiyiik sehrin yaninda daha az tehlikelidir (s.104-
105). Hayali’nin de gide gele bir hayalete doniistiigli sahil, “her tirlii diizen,
hijyen ve temizlikten uzak bu dekor orada yasayanlarin kalesiydi ve kontrolcii
giiciin iradesini bezdirip kirmaktaydi. ” (s.173) Ne var ki bu kale, bir siire sonra
diisecek; Hayali’ye karnaval tad1 veren o atmosfer, halka agik siradan bir meka-
na doniisecektir.

“Coluk ¢ocuk, ciimbiir cemaat, kilimleri, masa ortiileri, balonlari, toplari,
cighklar, arabeskleri ile gelip curcuna, kesmekes teslim almiglardi hayaletle-
rin kalesini. Burast artik onlarin ¢opliigiiydii. Tahttan indirmislerdi bizimkileri.”
(s.345)

“Sahil”, ayn1 zamanda, simgesel bir degere sahiptir romanda. Toplum bas-
kisindan bunalanlarin kag¢tig1, kimliklerin gizli, yiizlerin maskeli oldugu, herkese
acik ama icine kapali, fantastik bir 6zgiirliikk sigmagidir: “Asilamaz sanilan bir
engelin asilmasi diis islevi goriiyordu ve miidavimler diislerini degistokus etmeye
geliyorlardr buraya. Bikkinliklardan, uyusmazliklardan, bencilliklerden, yokluk
ve yoksulluktan, her seye karisan herkesten ve beladan kurtulmak, rastlantt ve
gizliligin hazzina varmak i¢in.” (s.98-105)

Romanda bahsi gecen tiim bu somut ve soyut mekanlarin tasvirinde 6zne
anlatic1 Hayali’nin 6znel bakist hakimdir.

3 Gaston Bachelard, a.g.e., s.37.
3 Tamer Kitiikei, a.g.y., s.27.
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3.5. Kisiler Kadrosu:

“Biliyorsun Kara, hi¢ kimse oldugunu sandigi kisi
degildir (...) ve hep yabancidir yiiziimiiz aynalarda.”

Romanin merkezi kisisi, ayn1 zamanda romanin 6zne anlaticist da olan,
Hayali’dir. 6 Mart 1971°de, Istanbul’da, yasal bakimdan gayrimesru bir gocuk
olarak dogan Hayali, Sami Bey’in bir buguk yildir birlikte yasadigi sevgilisi Yur-
danur’dan edindigi ogludur. Babasi, adin1 Hayati koymak ister; annesi ise Hayal
olsun ister. Hayal Ali’de uzlasirlar; ama Sami Bey, niifus kdgidina Hayati yazdi-
rir. “Sonralart Hayal tek basina tutmadi zaten, Hayal Ali ise séylenirken Hayali
oldu. Tek bir harfin onemi yoktu. Herkes kafasina estigince, cani nasil istiyorsa
oyle ¢agirdi onu.” (s.20)

Sami Bey’in iizerine titredigi biricik oglu Hayali, sekiz yasina kadar Be-
bek’te bir yalida hizmetg¢iler, dadilar arasinda biiyiir. Ne var ki mutlu bir ¢ocuk
degildir. Annesi ile babasi arasindaki uyum, bir siire sonra bozulmus, evdeki kav-
galar, huzursuzluklar en ¢ok onu etkiler olmustur. Babasi sayesinde tanistig1 golge
oyunu (Karag6z - Hacivat) ise bu yalniz ¢ocugun tek eglencesidir. “Diis giictinti,
yaraticthigint ve mizah duygusunu beslerken yalnizligini gideren en 6nemli estetik
motif.”*® Yine boyle Karag6z izledigi bir bayram giinii, Karagoz’iin oglu Kara,
perdeden kacip ona siginir ve Hayal Ali’nin hayali arkadasi olur (s.30). Bu hayali
arkadas, Kara, yetigkinliginde de vicdaninin sesi, hatta ikinci benligi olacaktir.

Bu birden fazla isim; Hayati, Hayal Ali, Hayal, Hayali ve Kara, yazarin
boliinmiis kisiliklere olan ilgisi kadar Hayali’nin parcalanmighigini ve romanin
biitiinii iginde adnin simgeselligini de yansitmaktadir. S6yle ki Inci Aral’m ilk
romant Olii Erkek Kuslar’in merkezi kisisi Suna, i¢inde Su ve Na olmak iizere
iki ayr kisi tasirken, Yeni Yalan Zamanlar adli romaninin merkezi kisilerinden
Kerim de zamanla Nedim’e doniisiir. Keza ayni boliinme Cetin / Metin ile Melike
Eda i¢in de s6z konusudur. Hichir Ask Hicbir Oliim’iin merkezi kisisi Sara ise ya-
sadig1 degisimi simgeleyecek sekilde li¢ kez isim degistirir: Halise, Alis ve Sara.
Bu ii¢ isim, hayatinin ii¢ farkli dénemidir ayn1 zamanda. Yine Safran Sari’nin
Mutena’s1 da benzer sekilde Eylem olur. Tiim bu merkezi kisilerin “cogullanmag
bir benlik tasimast, bir biitin olamamanin en biiyiik gostergesidir. " Iste Ken-
di Gecesinde’nin merkezi kisisi Hayali de yukarida bahsi gecen kisilerle (Suna,
Kerim, Metin, Melike Eda, Sara, Eylem) ruh akrabaligina sahiptir. Bu hususta,
yazar, sunlar1 sdyler:

“Yalinkat, kolay anlasilir karakterler yerine, ¢eliskili, eksik kalmus birta-

3 Gamze Akdemir, “Sosyopolitik yani giindemde tuttum”, Cumhuriyet Kitap Eki, www.cumhuriyet.com.tr
(03.12.2014), (Erisim tarihi: 28.07.2015).
37 Nuray Ornek, a.g.e., 5.150.
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kim yanlart olan, boliinmiis kimlikleri yazmayt seviyorum. Daha dogrusu onlar
¢ozmeye ¢alismak hem hayatin anlami iizerinde diisiinme firsati veriyor bana
hem de yazar olarak insani anlama gayretimi pekistiriyor. Aslinda hi¢birimiz tam
olarak oldugumuzu sandigimiz kisiler degiliz. Icimizde bilmedigimiz baskalar: da
var. Bir de olmus bitmig, tam, kusursuz insamin anlatilacak bir yani, yarasi, so-
runu sizist yoksa ne yazar ki insan? Sonugta basart hikdyeleri ya da biyografiler
vazan biri degilim.

Yazarin bu sozleri Hayali’yi anlamak konusunda onemlidir. Zira Kendi
Gecesinde, bastan sona biitiinliige ulagma arayiginda olan yarim kalmis bir ada-
min hikayesidir. Sekiz yasinda annesinin kendisini terk edip gidisinden sonra da-
gilan; Hayati, Hayal Ali ve Kara olarak birbiri i¢inde ¢atigsan kimliklere boliinen,
“Hayati resmi, Hayal Ali goriiniir, Kara ise gériinmez yammdi.” (s.55) sozleriyle
kendini tarif eden bu adamin, annesinden kaynakli derin yaralar1 vardir. Annesi-
nin gidisiyle bas etmek zorunda kaldig1 bu travmatik ayrilik, kadinlara, aska, cin-
sellige, hayata olan bakisini etkilemis; dahasi babasiyla arasinda uzun yillar sonra
kapanacak derin bir ugurum agmustir. Igindeki Kara ise “saf ve temiz kalmis yan,
kendini acimasizca agip tartisabilecegi gizli vicdani "*°dir; ancak merhametli bir
insan olmak, glinlin acimasiz kosullarinda onu 6nemli kayiplara ugratinca o sesi
susturmustur. Roman boyunca Hayali, icinde yeniden boy veren Kara’ya, basin-
dan gecenleri anlatarak, biitiin bir ge¢miginin muhasebesini yapmaktadir.

Ote yandan Hayali adli bu merkezi kisinin adi, hem mecazi hem gergek
anlamiyla romanda ona bir islev kazandirmaktadir. Buna gore; kiigiik yaslarin-
dan itibaren golge oyununa merak sararak hayati bir hayal perdesinin ardindan
izleyen Hayali, aile gelenegine uyarak, zamanla kendi kabaresini kurar ve bir
“hayali” olur. Diger taraftan geceye siginisiyla kendisi de bir hayal perdesinin
ardinda yasamaktadir adeta. Toplumdaki ezici cogunluga gore, karmasik cinsel-
ligiyle o da hayali bir goriintiidiir; vardir; ama yoktur. Dolayisiyla cocuklugunda
onu eglendiren, avutan hayal perdesi, ileride, kendi yasaminin bir simgesine do-
niigiir. S0yle de denilebilir: Cocukken evde Karagdz oyunlart taklit ederek ken-
dini eglendiren Hayali, bu sirada, bir de ¢ocuk Hacivat bulur: Kavuncunun oglu
Cevat. Cocukluk eglencelerini ilkgenclik yillarinda da devam ettirir iki arkadas.
Sonrasinda Reyan’in tasarladigi kostiimlerle ¢agdas bir yorum getirerek sahnele-
digi oyunla Hayali, ger¢ek anlamda, bir hayali de olur.

Bu baglamda, Hayali’nin ¢ocukluk arkadasi, Hacivat’1i, Cevat da roman-
da islevsel bir yere sahiptir. “Kavuncu’'nun oglu Cevat, Hayal Ali’nin ¢ocukluk
arkadasgi, nostaljisi, korudugu ve degisimini adim adim izlerken tiziintii duydu-

3% (Ozlem Akalan, “Sloganci ve didaktik bir tutumla yazmam”, www.vatankitap.gazetevatan.com (14.10.2014),
(Erisim tarihi: 28.07.2015).
3 Gamze Akdemir, a.g.y.
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gu kigi. "*° Karagdz oyunlari kurarak Hayali’yle birlikte eglenen, Sami Bey’den
gordiigii maddi destekle 6grenimine devam eden Cevat, bir gesit asagilik komp-
leksiyle, sinif atlama disleri kurar: “Yeminliydi, ilerde, bir giin, biiyiik bir adam
olacak, kocaman, beyaz bir Mercedes arabayla gelecekti mahallesine. Sokaktaki
cocuklar, arabanin pesinden kosacak, komsularin agzi acik kalacakti.” (s.66) Ni-
tekim lise yillarinda katildig1 dini bir grubun destegiyle basar1 merdivenlerini
hizlica tirmanan Cevat, yillar sonra, iktidara yakin bir medya grubunda iist diizey
mevkilere gelir, siyasete atilir. Bu anlamda, o, “elinden tutularak yetistirilmis,
belli bir diinya goriisiine sartlanmug, itaat ve yamanma ile bir yerlere tirmanmug
yoksul halk ¢cocugu prototipi "*'g6riintimiindedir. Bunun gibi Hayali ve Cevat da
romanda, Karag6z - Hacivat ilkérnekleriyle temsil edilir. Her ikisinin yasam ¢iz-
gisine bakildiginda; Hayali, kendi gecesine cekilip yasamak zorunda birakilan
ayriksi kisileri; Cevat ise toplumun genelini temsil etmektedir. Geleneksel te-
masa sanatin1 modernize etmek isteyen Hayali, boylelikle halk (Karag6z) - yari
aydimn (Hacivat) tezadini bir baska agidan kurgular. Karagéz, ayriksi; ama igten,
diiriist tipleri; Hacivat ise toplumla ve egemen siniflarla, iktidarlarla kolayca uz-
lasan; ama ¢ikarci ve samimiyetsiz ¢ogunlugu sembolize eder. Tipki oynarken
oldugu gibi gergek hayatta da Hayali, Karag6z; Cevat, Hacivat’tir. Ayni sekilde
Hayali, zaman zaman Karag6z - Hacivat’1 toplumda sikga rastlanan bazi kisilerin
ilkornekleri olarak algilamak egilimindedir. S6z gelimi; Sabri Tagkesen’in Kanli-
ca’daki yalisinda verdigi bir davette, cevreye dair gdzlemlerini “Herkes Hacivat-
lasmis, Karagozler ¢ekilmis ortaliktan” (s.261) sozleriyle dile getirir.

Hayali’nin, Karagdz - Hacivat’t modernize etme diislerine ortak olan ve bu
anlamda Kabare Kara’nin acilisinda tasarladigi kostiimlerle adindan soz ettiren
Reyan, romanda, Hayali’yi “‘yitik’ diinyasinda en fazla kendi gercegine yaklas-
tiran”* isimdir. Keza “Beni hayatimin hesap dokiimiinii yapmaya iten biraz da
Reyan” sozleriyle (s.39) kendisinin de vurguladigi bu durum, 6zellikle agka baki-
sinda etkisini gosterir. Annesinin evden gidisiyle aska ve kadinlara olan giivenini
kaybeden Hayali’nin son sevgilisi moda tasarimcist Reyan, Londra’da tam da ha-
yatinin kirillgan bir doneminde karsisina ¢ikmistir. Hayali’nin deyisiyle; “o gelip
kayigimin bordasinda patladi ve alabora etti beni.” (s.39) Gegmisine yaptigi o
zorlu igsel yolculuk, simdi’de yogun bir ask hikayesiyle birleserek hem Hayali’yi
hem Reyan’1 huzur bulup biitiinlenecekleri bir sahile ulastirir. Zira her ikisi de zor
bir ¢ocukluk gecirmistir. Nitekim her ikisinin de ortak noktasi, baba - ogul catis-
mas1 yasamis olmalaridir; ancak bu catisma, Hayali’de biraz annesinden biraz da
dogal gelisim siirecinden kaynaklaniyorken Reyan’da cinsel kimliginden kay-
naklanir. Reyan, “on dokuz yasindayken, babast escinsel oldugunu égrendiginde

4 Gamze Akdemir, a.g.y.
4 Gamze Akdemir, a.g.y.
# Tamer Kitiik¢i, a.g.y., s.27.
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evden kovmus ’tur (s.219) onu. Annesi ve ablasinin sevgisiyle hayata tutunmus-
tur. Bu anlagmazligin tizerine bir de babasinin intihari kahreder Reyan’1 ki Haya-
li’nin de bahsettigi izere o da intihar egilimi tasiyan biridir (s.38; 86). Dedigine
gore, Hayali sayesinde vazgegmistir intihar etmekten. Aralarindaki en biiyiik tar-
tigmalar, iligkilerinden gelecek adina ne beklediklerine yoneliktir; ¢iinkii Reyan,
cinsel kimligini tanimlamis olsa da Hayali, bu konuda da boliinmiistiir: “aklt,
duygular, cinselligi karigik biri” dir o (s.37). Kald1 ki kadinlarla da ¢ok tutkulu
asklar yasamistir. Bunlardan biri de B.’de tanigtig1 stajyer avukat Dilda’dir.

Dilda ile macerasini “bulundugum ortamda benim igin kaginilmaz bir rast-
lanti, bir genclik kazasiydi. Zaman, yer ve kosullarin yarattigi bir yakinlik. Bir
asker doktorun Dogu yalnizligi ve stajyer avukat bir geng kadinin sevilerek 6z-
giirlesme ¢abasi.” (s.123) sozleriyle yorumlayan Hayali, igindeki Kara’nin, yani
vicdaninin sesine, en ¢ok kulak verdigi o giinlerde, bu gen¢ kadinin ¢ekimine
kapilmaktan kendini alamaz. Ancak ¢ok kisa siirede hata yaptigini anlar. Geng
kadmin geg¢misi, ailevi sorunlart ve iginde yetistigi kiiltiir, bir sorunlar yumagi
halinde karsilarina dikildiginde Hayali’nin askerligi bitmek iizeredir. Dilda’nin
gelecege yonelik beklentilerini karsilayacak durumda degildir. Bunun yerine ona
Ingiltere’ye gitme konusunda yardim edebilecegi soziinii vererek staj bitiminde
Istanbul’a ¢agirir. Bu ¢agrinin ardindan dort ay sonra Istanbul’a gelen Dilda’y1
babasi Sami Bey’le tanigtirir. Onun da destegiyle Dilda, kisa siire icinde ticaret
hukuku {izerine uzmanlik egitimi almak igin ingiltere’ye ucar. Yillar sonra Tas-
kesen’lerin yalisinda karsilastiklarinda karsisinda sirket avukatligi yapan, anne
olmus, ne istedigini bilen bir Dilda bulur.

Hayali’nin eski eser kacak¢isi, ayn1 zamanda, sarraf ve antikaci olan baba-
st ig adam1 Sadik Sami Balkan, yurt i¢inde ve disinda niifuzlu biridir. Hayali’nin
annesi Yurdanur’a asik oldugu sirada ilk evliligini bitirme agamasinda olan Sami
Bey, oglunun dogumuyla yeni bir hayata baslar. Bebek’te bir yalida, Yurdanur’u
kraliceler gibi yasatip ailesine de kol kanat gererken tahtinin varisi olarak gor-
diigii oglu Hayati’yi 6zenle gelecege hazirlamaya koyulur. Ne var ki hi¢ hesapta
olmayan bir hal gelir bagina. Yurdanur, Hayati sekiz yasindayken, evi terk ederek
asigiyla kacar. Bundan sonra Sami Bey’in biitiin enerjisi, mesaisi, oglunun bu
elim olay1 en az hasarla atlatmasi noktasinda toplanir. Oglunu kendisinden almak
isteyen Yurdanur’a vermez; egitimini, bakimini, tim sorumlulugunu kendisi tist-
lenir. Ne ki tiim ¢abalarina ragmen Hayali’yle aralarindaki baba - ogul ¢atigmasi-
na engel olamaz. Bunu da “ (...) bana oyle geliyor ki annen bana sevginde eksik
tugla oldu hep.” (s.208) sozleriyle ifade eder. Oysaki Hayali’nin ona duydugu
tepkide bir dlgiide Oidipus Kompleksi bir 6l¢iide de babasinin baskin kisiligi et-
kendir. Sigmund Freud’un psikanaliz literatiiriine kattig1 Oidipus Kompleksi’'ne
gore; “her iki cinsten ¢ocuklarda karsi cinsten olan ebeveyne karsi gii¢lii bir bag
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gelisirken, kendi cinsinden olan ebeveyne karsi da diismanca birtakim duygu-
lar olusmaya bagslar.”* Bu kompleksin saglikli bir sekilde atlatilamayisi, kiz ve
erkek cocuklarda farkli sorunlara yol agmakla birlikte esas olarak cinsel kimlik
olusumunda olumsuz etkileri goriiliir. Kald1 ki Hayali’nin karmagik cinselligi de
anne kaybi1 - baskin baba figiiri ¢itkmazinda kilitlenmektedir. Ayn1 sekilde Re-
yan’in cinsel kimlik gelisimi de evde 6zdeslesecegi bir baba figiirii goremedigi
icin daha kadins1 yonde sekillenmistir.

Bunun disinda Hayali’nin babasinin istedigi gibi onun isini devralmaya
goniillii olmamasi, tip okumasi, kendisinden intikam almak i¢in rakibi Niyazi Se-
zer’le is ortakligina girmesi de baba - ogulun arasini agar. Ne ki oglunun hasretine
daha fazla dayanamayan Sami Bey’in geri adim atmasiyla barisirlar.

“Hayati, ¢cocuklugundan beri senin i¢in hep endise ettim. Emanetmissin gibi
basina bir sey gelecek, kaza gegirecek, kotii bir sey olacak diye korktum. Senden
yerine konmayacak ¢ok 6nemli bir sey almisim da ne yapsam édeyemeyecekmisim
gibi sugluluk i¢inde yasadim. Seni sakinayim derken hatalar yapmis olabilirim.
Ctinkii baba olmak ¢ok zordur.” (s.236) diyerek duygularini ifade eder Sami Bey.

Hayali’nin en biiyiik yarasi, annesi, Yurdanur Misirli, basarisiz bir evlilik-
ten sonra tanistig1 Sami Bey’le hem sinif atlamis hem de Hayali’nin de dogumuy-
la gelecegini garanti altina almistir. Bir siire Bebek’te mutlu mesut yasadiktan
sonra gozii ne kocasini ne oglunu goriir olmustur. Nitekim 1979°da bir nisan giinii
evi terk ederek sevgilisi Kadir’in Kustepe’deki gecekondusuna yerlesir. Bir siire
oglunu yanina alabilmek i¢in ugrassa da Sami Bey’in direnisi karsisinda Haya-
1i’yi ona birakmaktan baska ¢aresi kalmaz. Yurdanur’un gidisiyle anne sézciigi-
ni silen, biitiin bir hayatina mal olacak sekilde incinen Hayali, annesiyle bundan
sonraki ilk karsilagsmalarinda, agkin korkung bir hastalik oldugunu goriir. O has-
talik, annesini de babasini da mahvetmistir; ama bedelini en agir 6deyen Yurda-
nur olmustur. Dizi setlerinde figliran oyunculuk yapan sevgilisi Kadir’e pes pese
ii¢ k1z ¢ocugu dogurmus; fakat sicak bir yuva kuramamaistir. Bebek’teki yalidan
sonra gecekondularda zor bir dmiir siirmiis, geng yasta, amansiz hastaliga yaka-
lanmistir. Oliim ddseginde Hayali’yi gormek ister; oglunun ziyaretinden birkag
glin sonra da 6liim haberi gelir.

Yurdanur’un ardindan oglunun iyiligi i¢in yeniden bir diizen kurmaya ka-
rar veren Sami Bey, sirketindeki avukatlardan biri olan Canan’la evlenir. Cadde-
bostan’da yeni bir hayata bagslarlar. Hayali, Canan’1 sever; ona “Cananne” der.
Canan, hem Sami Bey hem de Hayali i¢in misfik bir es ve anne olur. Sonrasin-
da “ (...) Babani sevdim ben. Seni biiyiitmeye de goniillii oldum, unutma. (...)"
(s.319) der Hayali’ye. Hatta yurt disindaki Dilda’ya da kol kanat gerer. Yurda-

4 Adnan Kulaksizoglu, Ergenlik Psikolojisi, Remzi Kit., Istanbul 2001, s.21.
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nur’un gidisiyle ilgili bir¢ok ayrintiy1 bilmesine ragmen Hayali’ye belli etmez.
Aksine bu konuda tarafsiz kalmay1 tercih eder. Sami Bey’in 6liimiinden sonra
hatira defteri ile dogumunda Yurdanur’a taktig yiizigli Hayali’ye teslim eder.

Bu asli kisilerin disinda Hayali’nin; Aynur teyzesi ile oglu Murat, dedesi
Abdullah Bey, arkadaslar1 Kiirsat ile Melih, Yurdanur’un kizlari, Kadir, Niyazi
Sezer, Melike Eda yardimci kisiler olarak romanda yer alirlar.

Romanda merkezi kisi Hayali ile onun ¢evresindeki kisilerin sunumunda
bedensel boyutla birlikte ruhsal boyut da gozetilmistir. S6z gelimi; Reyan, “Yirmi
bes yaslarinda, orta boylu, narin denecek kadar ince yapiliydi.” seklindeki tarif,
onun fiziksel (bedensel) portresiyken “ (...) O aksam ortiilii hi¢bir sey gorme-
dim Reyan ' yiiziinde. Urkeklik, melankoli, istek, nesi varsa ortadaydh. Ilk giinkii
atak, coskulu, canli gen¢ adamn ¢ekici hiizniinii tanidim.” (s.49) sozleri, o anki
ruhsal portresidir. Romanda, agirlikli olarak, kisilerin ruhsal boyutu iizerinde du-
rulur. Basta Hayali olmak tizere yakin ¢evresindeki herkesin tavir ve davranisla-
rinin ardinda yatan psikolojik durumlar dikkate alinmistir. Bundan dolayidir ki
Kendi Gecesinde, psikolojik roman kategorisinde degerlendirilebilir. Dogaldir
ki s6z konusu ruhsal boyut, i¢ konusma (Hayali’nin Kara’ya i¢ dokmesi) yoluyla
romanin 6zne anlaticis1 Hayali tarafindan sunulmustur.

4. Anlatma Yéntemi ve Ogeleri:
4.1. Kurgulama Teknigi ve Ogeleri:
4.1.1. Romanin Adi:

Roman adlar1, genellikle ya romanin icerigine ya da kisilerine génderme-
de bulunurlar.** Bu baglamda; Kendi Gecesinde, romanin i¢erigine gondermede
bulunarak secilmis bir addir. Hayali’nin, yillar y1li bastirdig1 ge¢misinin izini siir-
meye karar verisiyle belleginde yaptig1 yolculuktur 6ncelikle:

“Bellek, bilge, sirdag, karanlik ve aydinlik. fsyan, tutku, saplanti ve ask. Ne
varsa o tastyor. Bu mucizenin eleyerek, inceltip aritarak ya da olanca sertligiyle
se¢ip kaydettiklerinin ¢ogu insanmin bellegi olan gecesinde sakli. Biraz kaziyinca
yiizeye ¢itkmayt bekleyen golgeler, bastirilmis binlerce imgeyi tasiyan ¢igliklar
var orada. Cemberler, diiz ¢izgiler, birlesip ¢oziilen eller, bin tiirlii isaretle dolu
sayfalar, yurtilmis ya da karalanmis kagitlardan olusmus ¢op yiginlart.” (s.354)

Iste bu bellek koridoru boyunca cesaretle ilerleyen Hayali, kendisini bii-
tiinleyecek 1518a “kendi gecesinde” yani kendi belleginde (ge¢misinde) kavusur.
Onu giivenli bir limana ulastiracak, bir nev’i deniz feneridir bellegi:

# Nurullah Cetin, a.g.e., s.188.
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“(...) Hi¢lige elverisli degilim, reddedilmis bir hikdyem, uzun boylu gizle-
vecek hi¢hir seyim yok.

Gergek 1518a, kendi geceme doniiyorum artik.” (s.355)

Nitekim romanin kapagi da bu bellek yolculugunu, dolayisiyla romanin
igerigini, yansitacak sekilde tasarlanmistir.

4.1.2. Ozet:

“Stirgiin uzaklarda midwr her zaman?
Hayr, insan once kendinden, kendi i¢in-
den stiriiliiyor.”

Unlii bir is adami ve tarihi eser kagakgis1 Sadik Sami Balkan’1n oglu Haya-
ti (Hayal Ali, Hayal, Hayali), 6 Mart 2011°de, kirkinci yas doniimiiniin aksamin-
da, Londra’da bir barda sevgilisi Reyan’1 beklerken gozii aynadaki yansimasina
takilir. O an, epeydir ihmal ettigi, ikinci benligi (sliperegosu, vicdani) Kara’yla
g6z goze gelir. Uzun siiredir vicdanini susturmus olmanin verdigi sugluluk ve
pismanlik duygulariyla sarsilan Hayali, {izerine, yash bir erkek ve mavi gozlii
geng bir kadinin, muhtemel ayrilik anina tanik olur. O sirada erkegin bir el ha-
reketi ile kadmin durusu, Hayali’yi gegmise gotiiriir. Belleginde yillardir simsiki
kapal1 tuttugu bir kapi ardina kadar agilir ve Hayali’yi i¢ine alir. Yillardir birik-
tirdiklerini, dahasi reddettigi gegmisini Kara’ya anlatacak ve hem kendisiyle hem
hikayesiyle yiizlesecektir. Bu, duygusal anlamda, onu hem 6zgiirlestirecek hem
de sevgilisi Reyan’la iligkilerindeki belirsizlige bir netlik kazandiracaktir,

Esasinda Hayali, 2008 baharindan beri Londra’da kendi siirgiiniinii yasa-
maktadir. Kagake1 Niyazi Sezer ile giristigi ticari ortaklik basarisizlikla sonug-
laninca bir siire ortalarda goziitkmemek icin Londra’ya yerlesmistir. Onu bu ma-
ceraya iten ise babasiyla aralarinda gecen siddetli bir tartismadir. Bir yandan bu
siirgliniin sonlanacag: giinli beklerken bir yandan da Reyan’la yeni bir iliskiye
yelken agmustir. Iste tam bu siirecin ortasinda Kara’yla yiiz yiize gelmesi, gegmi-
se donerek belleginde bir yolculuga ¢ikmasina vesile olur. Onun 1srarla reddetti-
g1, hatirlamamak i¢in yillarca ¢aba sarfettigi gecmisinde, annesi tarafindan terk
edilmis bir ¢ocuk oldugu gergegi yatmaktadir. Babasiyla yasadigi tiim catigma-
larin 6ziinde de bu vardir. Annesi Yurdanur, Hayali sekiz yasindayken, baska bir
adamla kagmis ve bir daha eve donmemistir. Geride biraktigi Sami Bey ve oglu
Hayali’nin 6mrii ise bu yaray1 iyilestirmeye ¢aligmakla ge¢mistir. Yurdanur’un
gidisi, Hayali’yi ruhen sakatlamis, benligini ikiye bolmiis, toplumsal cinsiyet rol-
leri agisindan da kafasi karisik bir birey olmasina neden olmustur.
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Epifanik sayilabilecek bir aydinlanma yasadigi o 6 Mart gecesi, tiim bun-
lar1, kah yazarak kah kendi kendisine i¢ dokiislerle geriye doniik bir sekilde Ka-
ra’ya anlatmaya baglar. Bu geriye doniislerde; annesiyle gecirdigi ilk sekiz yili,
dolayisiyla Bebek’te gecen ¢ocuklugu, Karagdz - Hacivat hayranligi, ¢ocukluk
arkadag1 Cevat, annenin evden gidisi, ilkgenglik bunalimlari, tip 6grenimi, “sa-
hil”1 kesfi, Dogu’da tamamladig1 askerligi, Dilda’yla iliskisi, karmagik cinselligi,
babasinin ¢izdigi yolda ilerlememe inadi ve onu Londra’ya siirgline gétiiren siireg
kronolojik olarak ortaya konur. Diger taraftan simdi’de Reyan’la adim1 koymakta
zorlandig1 bir iliski yiiriitmektedir. Reyan’in Istanbul’a dénme karariyla iliskileri
bir yol ayrimina gelir. Hayali’nin geriye donerek hesaplastigi gecmisi, kendisini
daha iyi tanimasina da firsat tanidigindan bu arada Reyan’a bakisi da degisir.
Nitekim iligkileri, dnceleri, duygusal bir boyuttayken zamanla kabare tiyatrosu
kurma noktasinda is birligine dogru evrilir. Yine olaylarin simdi kesitinde Hayali,
babasiyla barigmis ve kismen uzlasmistir. Bu gelismenin ardindan beklenmedik
bir zamanda babasin1 kaybeder ve Istanbul’a dénme karari alir. Bu siire icin-
de hayalini kurdugu kabare tiyatrosu icin ¢alismalara baslar. Datga Knidos’taki
yazlikta bunun icin 6n hazirliklar yapip bir yandan da dinlendigi sirada tivey
annesi Canan’dan bir paket alir. Iginde babasina ait bir defterle Hayali’nin dogu-
munda Sami Bey’in annesine taktig1 yiiziik ve Canan’mn mektubu yer almakta-
dir. Defterin sayfalar1 arasinda gezinirken anne ve babasinin ayriligina dair gizli
kalmig bazi hususlart 6grenir. Sandiginin aksine annesi, bir siire onu almak igin
ugrasmis, hatta Sami Bey’le pazarliga oturmus; ancak gizli bir iliski stirdiirdiigii
icin Sami Bey’in tepkisi ve direnciyle kargilasmistir. Bdylece bir yandan gegmisi
hatirlayarak yiizlesmek diger yandan defterde okuduklari, keza Canan’dan dinle-
dikleri, Hayali’nin i¢indeki kdrdiigiimii bir bir ¢ozer.

2012 Subat’inda yillardir hayalini kurdugu kabare tiyatrosu, basarili bir
aciligla ses getirmis; Reyan ile iligkisini yoluna koymus; kendisiyle ve gegmisin
hayaletleriyle yiizlesmis; bdylece aradigi tamliga ve i¢ huzuruna kavugmustur
Hayali. Kendi gecesinde kendi sahiline yaptig1 yolculuk, onu giivenli ve koru-
nakl1 bir limana ulastirmistir.

4.1.3. Olay Orgiisii:

Olaylar arasindaki neden - sonug iliskisi*’ olarak da tanimlanabilecek olay
Orgiisii, romanin kurgusunun {izerinde temellendigi ana omurgadir. Olaylarin bas-
lay1s1, kompozisyonu; kisaca yapilandirilmasi burada gergeklesir. Bir baska de-
yisle; olay orgiisii, secilen, diizenlenen olaylar ve bunlarin yer, zaman ve kisilere
bagli olarak organik bi¢cimde kurgulanmasidir.*® Buna gore; Kendi Gecesinde,
olaylarin ortadan basladig1, geriye doniis teknigiyle gecmisin aktarildigi, gegmis

4 E. M. Forster, Roman Sanati (Cev. Unal Aytiir), Adam Yay., Istanbul 2001, s.128.
% Nurullah Cetin, a.g.e., s.190.
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- simdi arasinda sekillenen bir yapiya sahiptir. Yine bu yapiyla baglantili olarak
roman, baskisisi Hayali’nin merkezinde sinirli sayida olaya yer veren epizot ro-
man 6zelligi de sergiler.

Yukarida 6zeti verilen ve esas itibariyle gegmis ile simdi arasindaki gegis-
lerle sekillendigi belirtilen roman, iki ana bdliim ve bu ana béliimlerin altindaki
her biri ayr1 baslik tastyan alt boliimlerden olusmaktadir. “Birinci Boliim”, F.
Hegel’den bir epigrafla agilmakta ve kendi i¢cinde numaralandirilmis dokuz (9)
alt boliimden miitesekkil olup s6z konusu alt boliimlere igerigine uygun sekil-
de basliklar verilmistir. Aymi sekilde “Jkinci Boliim” de M. Yourcenar’dan bir
epigrafla baslayip kendi i¢inde on iki (12) alt boliime ayrilmistir. Bu boliimlerin
adlandirilmasinda da yine igerige uygunlugu goézetilmistir. Buna gore; ilk boliim,
sirastyla su alt bagliklardan olugsmaktadir: 1. Kara 2. Hayal Ali 3. Reyan 4. Pi¢
5. Arzu 6. Sahil 7. Dogu’da 8. Reyan 9. Dilda. Ikinci béliim ise yine sirasiyla; 1.
Baba 2. Siirgiin 3. Reyan 4. Veda 5. istanbul 6. Parti 7. Knidos 8. Miras 9. Ayrilik
10. Yiiziik 11. Kabare Kara 12. Ve Perde adli alt basliklardan olusmaktadir.

Yazar tarafindan iki ana boliim halinde kurgulanan roman, temelde de iki
ana olay halkasindan miitesekkildir: Hayali’nin ge¢mise dogru belleginde yaptigi
yolculuk ve simdi’de Reyan ile iliskisinin akibeti. ik olay halkasi; Hayali nin,
6 Mart 2011°de, Londra’da, aynaya yansiyan suretinde vicdani Kara’yla g6z
goze gelmesiyle baslar. Boylece Hayali’nin yillardir bastirdigi ge¢misi, biling
ylizeyine ¢ikar. Dogumundan itibaren ¢ocuklugu, ilk gengligi ve yetiskinligi ile
kendisini Londra’da yasamaya siirglin eden ailevi meseleleri, geriye doniislerle,
vicdanimin sesi Kara’ya bir bir nakleder. Ik béliimiin; kendi icinde numaralandi-
rilmig, Hayal Ali (s.19-32), Pi¢ (5.52-75), Sahil (s.93-114), Dogu’da (s.115-136)
ve Dilda (s.153-173) baslikli alt boliimleri, bu dogrultuda bir kronolojik sira iz-
ler. S6z konusu alt boliimler, Hayali’nin, kendisiyle ve ebeveynleriyle yasadigi
catigmalar lizerine kuruludur.

“(..)

Cok sey yiiklenmisti sirtima, ama erken biten ¢ocuklugumun asil nedeni ilk
biiyiik ayriligim oldu. Karanlik, agir bir kapt kapandi tistiime. Yurdanur’a, biraz
da bu yiizden kiistiim, kinlendim. Asigiyla bulusmaya hazirlanan, yalan séyleyen,
swismaya ve aldatmaya giden bir annenin actigi yara igten ice isleyip durdu

yiiregimde. Ne zaman mutsuz olsam bastirilmaz bir ofkeyle sizladi. Oyle ki bazen
keske olseydi, diye diisiindiigiim bile oldu.” (s.57)

Kendisini terk edip giden anneye duyulan bu 6fke, babasiyla olan iliskisine
de yansir ve babasinin, kendisinin gelecegi adina diisiindiigii ne varsa tersini yap-
maya yonelir: Tip okur, askere gider, onun isini devralmakta agirdan alir, evlenip
yuva kurmamakta direnir.
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Romanin ikinci olay halkasi ise yine ilk boliimde baslar ve Reyan (s. 33-
51), Arzu (s.76-92) ve Reyan (s. 137-152) baglikli alt boliimlerle ilerler. Dogal-
dir ki bu bolimlerde Hayali, kendisinin yani sira Reyan ile ¢atigmaktadir. Bundan
dolay1 ikinci olay halkasi, daha cok, ask temasi etrafinda sekillenmektedir. ilk
olay halkasi ise aile, anne - baba - ¢ocuk iligkisi, evlilik, sadakat gibi sosyal tema-
lar lizerine kuruludur. Bir bagka deyisle; Hayali’nin ge¢misiyle yiizlestigi ilk olay
halkasi, kendisi ve basta ailesi olmak {izere ¢evresiyle olan sosyal gatigmalari
ekseninde ilerlerken Reyan ile olan iligkisini degerlendirdigi ikinci olay halkasi
ise dogrudan Reyan ile bireysel ¢atigmasi diizleminde seyreder.

Hayali — Hayali 1. Olay Halkas1
Hayali — Anne / Baba (Aile) / Dilda / Cevat / Niyazi Sezer gecmis
Hayali — Toplum l
!
Hayali — Reyan } 2. Olay Halkas1 simdi

Bu iki temel olay halkasi, ikinci boliimde de, birbirine paralel ilerlemeye
devam eder. Her iki metin halkasinin sentezlendigi bu boliimde, bir yandan Haya-
li’nin geriye doniislerle, gegmise dair hesaplagmasi siirerken diger yandan da Re-
yan’la iligkisinin seyri metnin ritmini belirler. Buna gore; ikinci béliimiin; kendi
icinde numaralandirilmig, Baba (s.177-200), Siirgiin (s.201-213), Veda (s.224-
239), Knidos (s.269-285), Ayrilik (s.296-315) ve Yiiziik (s.316-333) baslikl1 alt
boliimleri, Hayali’nin, babasiyla aralarindaki baba - ogul iligkisini gegmisten bu-
giine degerlendirdigi siireci konu edinir. Bu bdliimler, ayn1 zamanda, 2008 baha-
rindan beri, onu, Londra’da bir nev’i siirgiin hayat1 yagsamaya iten gelismeleri de
0zetlemektedir. Dogaldir ki bu siirecin 6ziinde de baba - ogul gatismasi yatmak-
tadir. Ortak acilari, Yurdanur tarafindan terk edilmek olan baba - ogulun kisa bir
zaman sonra barigmasini miiteakip Sami Bey, vefat eder. Uvey annesi Canan’m,
babasindan kalan notlar1 Hayali’ye vermesiyle anne-babasinin ayriliginin ardin-
daki gizli noktalar1 da dgrenme firsat1 bulur. Ozellikle de annesinin, kendisini
terk edip gittikten sonra bir miiddet onu babasindan geri alma miicadelesi ver-
digini 6grenir. Bu anlamda, Ayrilik (s.296-315) ve Yiiziik (s.316-333) baslikli
alt bolimlerde, Sami Bey’in kaleminden dokiilenler, hem Hayali’nin iyilesme
stirecine katkida bulunur hem de metinde anlaticinin tek tarafli sesini kiran bir
etki olusturur. Nitekim Hayali de “Babamin ge¢misten gelip simdinin riizgdarina
karisan umutsuz sesi bana bilmedigim bir¢ok sey anlatti.” (s.333) diyerek so6z
konusu satirlarin onemini vurgular.
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Bunun yam sira romanin ikinci olay halkasini olusturan Hayali - Reyan
iliskisi de Reyan (s. 214-223), istanbul (s.240-256), Parti (s.257-268) ve Kaba-
re Kara (s.334-346) basligin1 tagiyan alt boliimlerde, yukarida bahsi gegen iyi-
lesme siirecinin bir pargasi olacak sekilde seyrini siirdiiriir. Ge¢gmigiyle barisma
yolunda ilerleyen Hayali, Reyan’la iliskisinde de bir yol ayrimina gelir. Bir bagka
ifadeyle; gegmisiyle ylizlesip kendini, kimligini, ailesini, genel olarak, tiim yasa-
diklarmi kabullenen Hayali, Reyan’la olan duygusal bagini da inkardan vazgecip
kabullenme noktasina gelir. Bu anlamda, ikinci boliimiin, Ve Perde (s.347-355)
baslikl1 son alt boliimii, her iki olay halkasinin “uyum” ortak paydasinda bulustu-
gu bir sona zemin teskil eder. Kendisiyle ve gevresiyle siirekli ¢atisan, gecmigini
ret ve inkar ederek yasamaya calisan Hayali, belleginin gecesinde yaptigi i¢sel
yolculukta biitiinlenerek, gegmisiyle ve Reyan’la barisarak kendi sahiline varma-
y1 basarir.

4.1.4. Olay Biitiinliigii:

Yukarida bahsi gecen yapi icinde olay biitiinligi, hdl degisimi ve arayig
yolculugu kaliplari ile sunulur. Hayali, Londra’da hayatinin en zor donemlerin-
den birini yasarken ge¢misiyle yiizlesmeye karar verdigi andan baslayarak kendi-
ni rehabilite etmeye de baslar. Hikayesinin sonuna geldiginde i¢indeki par¢alan-
mislik yerini tamlik hissine birakmistir. Kétiiden iyiye dogru bir hal degisimidir
yasadig1. Diger yandan Hayali’nin, Reyan’la olan iliskisi agisindan bakildiginda;
once ayrilmalari, sonrasinda agklarinin bir sinavdan gecisi, ikisinin de bu aska
sahip ¢cikmak i¢in miicadele edip sonugta birbirlerinin ve duygularinin degerini
anlamalari, arayis yolculugu kalibi i¢inde islenir. Hayali’nin, belleginde bir yol-
culuga ¢ikist ve oradan hikayesiyle yiizleserek “kendi gecesi’ne doniisii de yine
arayis yolculugu kalib1 i¢inde ele alinir.

Buradan hareketle romandaki olay biitlinliigiiyle ilgili olarak denilebilir ki
Hayali’nin ¢evresinde vuku bulan olaylar, birbirine nedensellik bagiyla bagli ol-
dugu i¢in organik bir biitiinliik teskil etmektedir. Soyle ki Hayali’nin ge¢misi ve
simdi’si etrafinda kiimelenen olay halkalari, neden - sonug iligkisi i¢inde diizenle-
nerek bir biitiin seklinde ortaya konur. Buna en somut 6rnek, babasit Sami Bey’in
de dile getirdigi iizere; annesinin, Hayali’nin, babasina olan sevgisinde hep eksik
tugla olusudur (s.208). Annesi Yurdanur, Hayali sekiz yasindayken onu terk edip
gittigi icindir ki baba - ogul, siklikla ¢atisirlar. Yine bu neden yiiziinden Hayali,
cinsel kimlik karmasasi yasar; gegmisi yokmus gibi davranir ve ¢evresine karsi
hep bir giiven problemi olur.
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4.1.5. Gerilim Unsurlar::

Bir romanda okuyucunun dikkatini canli tutmak amactyla bagvurulan baslica
gerilim unsurlari; catisma ve diigiimlerdir. Catigsmalar da kendi i¢inde i¢ ¢atisma
ve sosyal ¢catigma olarak ikiye ayrilir. Bu agidan Kendi Gecesinde’ye bakildiginda;
Hayali’nin, zaman zaman, sevgi, nefret, 6zlem, ask, pismanlik, merhamet duygu-
lar1 arasinda gelgitler yasadigi, kendi idealizmiyle babasinin pragmatizmi arasinda
kaldig1, gergekte kim oldugu ve ne olmak istedigi gibi agmazlarda bunaldigi, geg-
misi kabul ya da inkar etmek noktalarinda tikandig1 goriiliir. Tim bunlar, roman
boyunca, onun yogun i¢ ¢atigsmalar yasadiginin gostergesidir. Zaten roman da vic-
danin1 temsil eden Kara’ya hitaben yaptig1 bir i¢ hesaplagsma tizerine kuruludur.

Diger yandan romanda goze carpan sosyal ¢atigmalar ise soyledir: Haya-
li’nin, babasiyla yasadig1 baba - ogul ¢catigmasi; Dilda ve Reyan ile yasadigi kadin
- erkek catigmalari; Cevat’la yasadigi diisiince catismasi; Niyazi Sezer ve yegeni
Melike Eda ile yasadigi ekonomik ¢ikar ¢atigmasi. Bunlara Yurdanur ve Sami
Bey arasindaki kari - koca ¢atismasi ile Aynur ve Yurdanur kardesler arasindaki
kiskangliktan kaynaklanan ¢atigmalar da eklenebilir.

Romandaki merak unsurunu besleyen diigiimler ise ana ve ara digtimler
olarak ikiye ayrilir. En biiylik merak unsuru, ana diigiim iizerinde toplanir. Ken-
di Gecesinde’nin iki ana diigiimii; ge¢cmisiyle ylizlesmek {izere kendi icinde bir
yolculuga ¢ikan Hayali’nin, bu yolculugu tamamlayip tamamlayamayacagi, yani
gecmisiyle barisip barisamayacagi ve Reyan’la iliskisini stirdiiriip stirdliremeye-
cegidir. Bu ana diigiimleri destekleyen ara diigiimler ise ¢cok ¢esitlidir: Hayali’nin
meslek seciminin ne yonde belirlenecegi (tip m1 baba meslegi mi?), Niyazi Se-
zer’le ortakliginin babasina karsi1 bir zafer elde etmesini saglayip saglamayacagi,
Reyan’dan onceki iliskilerinin nereye varacagi, kabare hayalini gerceklestirip
gerceklestiremeyecegi, Cevat’in bir giin zengin ve iinlii olma hayalinin varacagi
nokta vb. bunlardan bazilaridir.

4.1.6. Son:

Romanin sonu, Hayali’nin, ge¢misiyle yiizlesip saglikli bir noktaya ulas-
masi ve Reyan’la iliskisini de giivenli bir limana demirlemesi noktasinda olagan
seyrinde gelisir. Ancak bu noktadan sonrasi i¢in herhangi bir ipucu vermemesi
acisindan ucu agtk son seklinde kurgulandigi diisiiniilebilir. Yazar, bundan son-
rasint okurun tahayyiiliine birakmistir.

4.1.7. Boliimlendirme:

Yukarida olay orgiisii bashiginda belirtildigi gibi; roman, iki ana boliim ve
bu ana boliimlerin altindaki her biri ayr1 baglik tagiyan alt boliimlerden olugmak-
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tadir. “Birinci Boliim”, F. Hegel’den bir epigrafla agilmakta ve kendi iginde nu-
maralandirilmis dokuz (9) alt boliimden miitesekkil olup s6z konusu alt boliimlere
icerigine uygun sekilde basliklar verilmistir. Ayn1 sekilde “Ikinci Béliim” de M.
Yourcenar’dan bir epigrafla baslayip kendi iginde on iki (12) alt boliime ayrilmistir.
Bu boliimlerin adlandirilmasinda da yine igerige uygunlugu gozetilmistir. Bununla
birlikte s6z konusu boliimlendirmede, icerige uygun adlandirmalara bagvurulmus
olmakla birlikte buradaki tek dlgiit, icerik degildir. Yazar, romanin zamansal rit-
mini anlatima da tasimis, bdylece okuru yormayacak, ayn1 zamanda, romanin ru-
hunu da yansitacak dengeli bir kurgu olusturmustur. S6z gelimi; birinci boliimiin,
Kara baglikli ilk alt boliimiinde; Hayali’nin, 6 Mart gecesi, i¢indeki Kara’yla géz
goze gelip yillardir iginde tortulagan hikayesini ona anlatmaya karar verisi; Hayal
Ali baglikli ikinci alt boliimiinde, bu kararin uygulamaya gegirilerek dogumundan
itibaren hayatini anlatmaya koyulusu hikaye edilmektedir. Ugiincii alt boliim ise
Reyan adin1 tasimaktadir ve Hayali’nin halihazirda Reyan ile olan iliskisini kapsa-
maktadir. Burada, adlandirma kadar igerige de yon veren husus, olaylarin, gegmis
- simdi ¢izgisi i¢inde serimlenmesidir. Ayni1 akis, ikinci boliimiin diizenlenisinde de
gecerlidir. Bir alt boliimde, gegmisinden bir parca (okul yillar1) nakleden Hayali,
diger bir alt boliimde, simdi’deki durumunu ve eylemlerini aktarir. Bazen ayni alt
boliimiin iginde simdiden gegmise gidilip sonra tekrar simdiye doniildiigii de olur.

4.1.8. Metinleraras: iliskiler:

Edebi metinlerin diger bagka metinlerle iliskisi izerinde duran ve 1960’tan
sonra 6zellikle postmodern romancilar arasinda gittik¢e yayilan bir kullanim ola-
rak metinlerarasilik, romanlarda, genellikle, metin ekleme ve metin doniistiirme
olmak iizere iki sekilde yer almaktadir.*’” Bunlardan “montaj” da denilen metin
ekleme yontemi, bir romancinin, genel kiiltiir baglaminda bir deger ifade eden
anonim, bireysel ve hatta ilahi nitelikli bir metni, bir s6z veya yaziy1, “kalip ha-
linde” eserinin terkibine belirli bir amagla katmasi, kullanmasi demektir.*

Kendi Gecesinde adli romaninda Inci Aral, boliim baslarma epigraf yer-
lestirmek suretiyle metin ekleme yonteminden yararlanmigtir. Buna gore; birinci
boliim, F. Hegel’den, ikinci bdliim ise M. Yourcenar’dan birer epigrafla agilmak-
tadir. S6z konusu epigraflarin se¢iminde amag, romanin igerigini, iletisini baska
metinlerle pekistirme diisiincesi olarak belirir.* Bundan baska yazar, Hayali’nin
babasi Sami Bey’in giinliik tarzinda tuttugu notlar ile iivey annesi Canan’in kisa
bir mektubunu da metin ekleme yontemi baglaminda eserine monte etmistir. Rah-
maninov’un Oliiler Adas1 senfonisi ile bazi Tiirk Sanat Miizigi parcalar1 da yine
romandaki metinlerarasilik unsurlar1 arasinda zikredilebilir.

97 Yildiray Bulut, Tartk Bugra 'mn Romancihigi, gece Kit., Istanbul 2016, 5.465.
# Mehmet Tekin, a.g.e., 5.243-244.
# Nurullah Cetin, a.g.e., s.214.
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4.2. Dil ve Uslip:

Dil kullanim1 agisindan romanda en dikkat ¢ekici husus, konusma dilinin
kullanilmis olmasi, herhangi bir sive taklidine ya da ydresel sozlere yer verilme-
mis olmasidir. Uslip agisindan ise elestirel iisliibun tercih edildigi sdylenebilir.
Oncelikle romanin 6zne anlaticis1 Hayali’nin gegmisine ve oradaki kisilere bakist
elestireldir. Bunun i¢in bagindan gecenleri kimi zaman yargilayarak kimi zaman
yorumlayarak aktarir. Arka planda ise yazar, kimi konulardaki sahsi goriiglerini,
romaninin 6zne anlaticisina soyleterek elestirel durusunu sergiler. Nitekim bu sa-
tirlarda hiciv disliibunun agir bastig1 goriiliir. S6z gelimi; Kabare Kara baslikh
boliimde, Hayali’nin, kabaresi i¢in bizzat kaleme aldig1 Karagdz - Hacivat metni,
sosyal ve siyasi hiciv 6rnegidir (s.334-338). Yazar, bu ikilinin diyaloglar1 tizerin-
den ¢aginin elestirisini yapar.

SONUC

Edebiyat yasamma 1970’lerin sonunda Oykiiyle baslayan Inci Aral,
1991°de, ilk roman1 Olii Erkek Kuglar’1 yayimlar. Bundan sonra 2014’e degin on
roman kaleme alan yazarin, bireyi merkeze koydugu romanlarinda; kadin - erkek
iligkileri, agk, cinsellik, sevgi, aile, evlilik, oliim, 6zgiirliik, toplum, siyaset tema-
lar1 ele alinir. Aral, yukaridaki temalar1, gogunlukla, “kadin” iizerinden islemekle
birlikte “erkek™ i ve erkek psikolojisini de daima g6z ontlinde bulundurur. Ayni
sekilde yazar, bireyi kusatan sosyal ¢evreyi de olaylar1 ve kisileri sunarken mut-
laka dikkate alir.

Bu baglamda, son roman1 Kendi Gecesinde, odaginda bir erkegin yer al-
dig1, kisisel bir hesaplasma romanidir. Bu hesaplasma, biinyesinde; aile, evlilik,
ask, sevgi gibi temalar ile bir kusagin ge¢irdigi degisim konusunu barmdirir. Bu
yOniiyle, romanda, ele aldig1 bireyin ve Tiirkiye’nin tarihine panoramik bir ba-
kis s6z konusudur. Bunun yani sira Kendi Gecesinde, igerdigi i¢ hesaplagmalar
ve kisilerin ruhsal boyutunun ayrintili bir sekilde sergilenisiyle psikolojik roman
hiiviyetini haiz bir eserdir.
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THE NOVEL OF AN INTERNAL JOURNEY TOWARDS YOUR OWN
BEACH IN THE DARK WATERS OF THE MEMORY:
KENDI GECESINDE

(A STRUCTURAL AND THEMATIC ANALYSIS)

Turkish novels, which has consisted of periods from Tanzimat Reform Era
up to present day, was on a social, political and realistic line around various ideo-
logical problematic and was mostly about Westernization, East-West Anatolia,
remote and recent history up to 1980s. It is seen that it has experienced a para-
digmatic change after 1980s. Along with the aforesaid change, an emphasis on
fiction and style concern rather than content was performed, social and realistic
approach was abandoned in a great extent and an avant garde novel approach was
experienced. In the novels which were written after that date, postmodernism
gained importance technically and a diversification related to individual themes
such as woman, love, marriage, sexuality, family, art, religion was observed the-
matically.

In this context, one of the authors who started to write at late 1970s and
who mostly mentions about individual themes is Inci Aral. Aral usually fictional-
izes a world of narration around “woman” and marriage and family relationships
related to this main theme in her novels. Additionally, she also narrates about
men along with women as she does in her novels called Olii Erkek Kuslar (Onur,
Ayhan), Yeni Yalan Zamanlar (Nedim / Kerim), Mor (ilhan Sacit / Armagan),
Safran Sar1 (Volkan), Kendi Gecesinde (Hayati / Hayali). From this point, it can
be said that woman-man, mother - father - child relationships - without gender
discrimination - are the main themes in her novels. Specific paradigms are men-
tioned without ignoring social structure and individual in her family centered
narratives where especially the relationship of parents and children are narrated.
In this sense, Aral’s novels are neither purely individualistic nor purely social. In
other words, social structure is not ignored in her novels where the problems of
individual are centered. At this point, last novel of the author, Kendi Gecesinde
is built in a similar context. Central character of the novel, which can be consid-
ered as the continuation of Yeni Yalan Zamanlar (Yesil, Mor, Safran San) trilogy,
Hayali (Hayati, Hayal Ali, Hayal) faces his past at a London night, sociopolitical
developments / changes which have left its mark on the history of Turkey for the
last 40 years are also included in the fiction. While the reader is accompanying
inner journey of Hayali in his memory, he/she also correlates political breaks of
the country in society - individual dialectics. In this sense, it is possible to say
that Kendi Gecesinde is both a psychological and a sociological novel. It is psy-
chological because the author creates a novel character by mentioning about Ha-
yali’s woman - man, mother - father and society relationships in a psychological
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frame. The novel displays his soul map by pointing some psychological motives
behind his perception, thinking and behaviors while reflecting his conflict with
his father, his longing to his mother, his sexual preferences. On the other hand,
the social environment where Hayali’s personality has shaped since his birth,
fluctuating course of political conjuncture in the country since 12 March 1971,
effects of these on Hayali and other members of the society creates a sociological
dimension in the novel.

Kendi Gecesinde is a psycho-sociological novel which addresses to the
world of the individual around the themes of especially the institution of fami-
ly, love, commitment, social sexuality, art, death, politics and the metaphors of
night, beach and sea are frequently used in it as a leitmotiv. In this study, where
Roman Coziimleme Yontemi by Prof. Dr. Nurullah Cetin is going to be a refer-
ence, Kendi Gecesinde is going to be analyzed in terms of structure and thematic
elements. In this way, deep structure of the novel over the organic connections
between the material and technical elements which constitute the novel is going
to be analyzed and the place of aforementioned novel among the other works of
the author is going to be determined.

Key Words: Inci Aral, Kendi Gecesinde, structure, theme, novel.



