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YOKSUL SANAT (ARTE POVERA) AKIMININ i¢ MEKAN
TASARIM OGELERINE ETKiSi

Melissa KECELi*

OZET

Sanat eseri ya da enstalasyon, bulundugu baglamin bir uzantisi olarak i¢ mimarlik disipliniyle iliskilidir.
I¢ mekan, algi ortaminin kurgulanmasinda, yapit ve izleyici arasinda ¢ok katmanli bir etkinligin temelini
olusturmaktadir. Eser, izlenim etkinligine iliskin diizenlemeler sonucu, i¢ mekanda bulunan tasarim
ogeleriyle kurdugu bagintiyla anlam kazanir. Dolayisiyla mekénsal algiya ve sergileme alanlarinin yapisal
biitiinligline etkilerde bulunur. Sergileme alanlari, arastirilmak iizere belirlenen eserler ile i¢ mekén tasarim
ogeleri ekseninde irdelenmistir. Bu ¢aliymanin amaci, mekén-yapit iliskisine dayali boyutlar1 bulunan Yoksul
Sanat enstalasyonlarinin, tasarlanan sergileme alanlar1 6rnekleri tizerinden temel tasarim 6gelerine etkisi,
i¢ mekén kavramsal ¢ercevesinde analizinin yapilmasidir. Calisma kapsaminda, mekan, i¢ mekén, tasarim
Ogeleri ve sanat izlenim mekani kavramlarini olusturan bilesenler irdelenmis, verilerin siniflandirilmasinda
literatiir taramasi ve 6rnek olay (vaka) yontemi kullanilmistir. Bu galisma ile, izlenim nesnesi olarak incelenen
enstalasyonlarin, goriinimlerinin algisal ozelliklerine odaklanilmis, temel bes 6ge tizerinden sergileme
alanlarina iligkin etkiler ortaya konularak tartisilmigtir. Aragtirma sonucunda; izlenim siirecini ve algisini
belirleyen baslica etmenin, enstalasyonun gorsel etkileri, baglaminda bulunan tasari 6geleri ve bunlarm

birbirleriyle olan katmanli iliskisi oldugu goriilmiistiir.
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THE INFLUENCE OF THE ARTE POVERA ART MOVEMENT
ON DESIGN ELEMENTS OF INTERIOR SPACE

Melissa KECELi*

ABSTRACT

Extension context of an art piece or an installation is relevant with the discipline of interior architecture.
Interior space underlies a multi-layered activity for the perception creation of the environment between the
artifact and the audience. A work piece of art becomes meaningful through its relationship with interior design
elements by means of impression activity arrangements. Thereby it affects the spatial perception of exhibition
areas and structural integrity. In this research, selected exhibition areas are examined in between researched
artworks and their interior design elements. The subject of this research is influence of the Arte Povera
installations on the basic design elements in designed exhibition areas within the conceptual framework of
the interior space based on the space-art piece relationship. The scope of the study involves the components
of the concepts of space, interior space, design elements, and art impression space. The data were classified by
literature reviews and case study methods. The perceptual characteristics of the examined installations and
the influences of the artworks on the exhibition areas mentioned on this study are discussed using the basic
five design elements. The research indicates that the visual effects of installations, design elements included
in composition and their overlapping relationship are the main factors to determine impression process and

its perception perceived.
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1. GiRiS

Sanat ve yagsamin bireyselligini kavramsal
boyutlariyla tanimlayan Yoksul Sanat (Arte
Povera), Modernizm etkisinde olan diger sanat
akimlari arasinda 6zgtirlitk¢ti bir sanat hareketi
olmastyla 6ne ¢ikmistir. Italyan sanatgilarin,
sanatta bireysel olarak yeni bir tavir olusturma
istegi, ticari galeri sistemini, geleneksel sanat
piyasasina ait gereg ve yontemleri yeniden
tanimlamistir. Erzene (1997b: 1639) gore

akim sanatgilar1 giinliik, dogal ve hazir nesne
kullanimlariyla eserin meta degerini ytkmay1
hedeflemislerdir.

Yoksul Sanat eserlerini tanimlamada,

deneyimin mekan ya da diizlem bagintisiyla
olustugu, enstalasyon kavrami 6nemlidir.
Enstalasyon, izleyicisinin diisiince ve duygularini
bicimlendiren galeri ve miize gibi kamusal
alanlarda sergilenmektedir. {zlenim mekaninin,
ziyaretgisine esere iliskin 6zel bir deneyim
sunmasi, bulundugu mekéanin tasarim olgulariyla
iliskilidir. Izleyicinin mekéansal gereksinimlerinin
karsilanmadigi bir ortamda, eserin anlagilma ve
yorumlanma siire¢lerinde kopukluk meydana
gelmektedir (Karaoglu Can, 2021: 469). Boylece
sergileme ve izlenim alanlary; anlam ve alg:
birligi icinde mekénsal deneyimi sanat yapiti
birlikteligiyle sekillendiren, mimari ve yap1
boliintiileri ile kapsanan i¢ mekén tasarim
Ogeleriyle tanimlanir.

Gorsel tasarim 6gelerinin, insani ve i¢ mekani
alg1 etkinligiyle desteklemesi aragtirmanin
hipotezi dogrultusunda degerlendirilmistir.
Arastirmanin kavramsal cergevesi, 1960’1
yillarda baslayan Yoksul Sanat akiminin, izlenim
mekénlarini belirleyen i¢ mimarlik kavrami

ile sanata koprii kurmaktir. Sistematik bir
yaklagimla secili eserlere ait alanlar; mekan
diyalog kosullarina katkisi, sergileme ve i¢ mekan
tasarimi arasindaki algisal iliskinin nitelikleri

ve yapitin kurgulandigi i¢ mekanin tasarim
Ogeleri ekseninde incelenmistir. Calismada
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ilk olarak Yoksul Sanat, mekan ve i¢ mekan
kavrami, kronolojik bir dizgede tanim, kavram
ve basliklar ile agiklanmistir. Mekén algisinin
tizerindeki etkiyi ifade etmede renk, doku, bigim,
olgii-oran, 151k ve golge kavramlarinin izerinde
durulmustur.

2. YOKSUL SANAT (ARTE POVERA)
VE ENSTALASYON

Yoksul sanat, 1960’larda kavramsal 6zgiirliik¢ii
bir sanat hareketi olarak Italyada ortaya gikmustir.
Akimin diigiince pratigi, donemin siyasi kosullar:
ve klasik sanat piyasasina kars: bir tepki ve
sorgulama tistiine kuruludur. Dolayisiyla akim
sanat¢ilarinda, sanatin bireyselligine doniik
tretimler goriilmektedir. Eserde geleneksel gereg
ve yontemler yerine, birey yasamini yansitan
dogal malzemeler kullanilmis, boylece klasik
estetik degerler elestirilmistir. Sanat¢ilar icerik
boyutunda, ayna, neon 1siklar, cam, gazete,

cigek, agag govdesi, toprak ve canli hayvanlar
kullanarak; eylemleri, siirecleri ve kavramlar:
eserlerinde islemislerdir (Antmen, 2008:

213). Doga ile ilintili, gdsterge alanina giren
bozulabilir, kalic1 olmayan bu malzemeleri tercih
etmelerinde, insanin zayifligini bir alegori olarak
yansitma diistincesi bulunur (Collins, 2007: 198).
Akimin sanat terimi olarak nitelendirilmesinde
de bu yanilsama goriiliir. Arte Povera kelime
agilimi nedeniyle Yoksul Sanat olarak ifade edilse
de kavram ve malzeme arayisina acik olusu,
icerik boyutunda yoksul olmadigini géstermistir
(Eroglu, 2014b: 10).

Akim eserleri, i¢ mekan olgusunda
incelendiginde enstalasyon odakl: iiretimlerin
yapildig1 goriilmektedir. Organik malzemelerin
sanat yapitinin 6znesi olmasi gerektigi bilinci,
sanatgilarin bu iiretim yontemine yoneliminin
sebebini aciklamaktadir.

Enstalasyon kavrami, yapilan bircok arastirmada
i¢ mimarlik 8l¢eginde incelenmistir. Ug boyutlu
bir yapilanma olan enstalasyon (yerlestirme)
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sanati, fiziksel cevrenin baglami ile dogrudan
iliskilidir. Sergilendigi yerdeki baglama, bir anlam
katmaktadir (Coates, Brooker ve Stone, 2017: 89).
Ozaytene (1997: 1939) gore ise, gorsel ve plastik
sanatlar1 kapsayan nesnelerin, anlam ve algisal
bir diizlem icinde birbiriyle, izlendigi mekanla ya
da izleyiciyle etkilesimli olarak sergilenmesidir.
Sanatel, kurguladig enstalasyon ile izleyiciye

ait gorsel alginin Gtesine gegmeyi mekansal
deneyimle iliskilendirerek saglamaktadir. Bu
ozelligi nedeniyle eser; mekéanin iglevi, anlamu,
tasarimi ve tarihi ile birlikte algilanmaktadir.
Sanat¢, anlatim dili olarak enstalasyonu
se¢mesiyle, kavramsal, diistinsel ve estetik olarak
irdeledigi kavramlari, ara¢ olarak tanimlanan

mekan ile 6zneye ulagtirir.

3. KAVRAMSAL CERCEVE: MEKAN VE
iC MEKAN

Yer, mahal ve durulan yer seklinde tanimlanan
mekan, Arapga bir isim olan “kevn” kelimesinden
tiiretilmistir (Ozon, 2008: 503). Kevn, olus, var
olma, varlik ve viicut anlamlarina gelir. Kevn'in
fiil sekli kana olmak, husule gelmek (meydana
gelmek, olmak) anlamindadir (Devellioglu,
1970). Mekan, “insanin, insan iligkilerinin ve

bu iliskilerin gerektirdigi donatilarin i¢inde yer
aldigy, sinirlari kapsadigi érgiitlenmenin yapi ve
karakterine gore belirlenen bir bosun” seklinde
tanimlanmustir (Giir, 1996: 43-44). Kavramin
algilanabilir ve sinirlanabilir 6zelliklerine deginen
Yiicel (1981) ise, “bos bir alanin olusturdugu
mana ya da sinirlar1 belirlenerek tarif edilen yer”
tanimini yapmustir.

Mekan tanimlarinda, kavramsal goriislerin
bulundugu agiklamalar da bulunur. Leibniz,
mekénin bagintilardan meydana gelen, salt

goreli mantiksal bir yapim oldugunu ileri
stirmektedir. Mekanin kendisi, 6znel mantiksal
bir yapim oldugundan, gercek bir mekana ihtiyag
duyulmamaktadir. Kant da benzer bir yaklagimla
mekani, 6znel sezgilerin a priori bir yorum formu
olarak tamimlamustir (Cevizci, 2010: 636).
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Mekén, mimarlik disiplininin bir arketipi

olarak, “mimari mekan” olarak tanimlanir.
Kahvecioglu (2008) mimari mekani, “fiziksel
kabuk, gerceve, sinir veya yiizeyin tarif ettigi
nesnelligin 6tesinde, insan yagami ve deneyimi
tizerine kurgulanan, farkli gerceklik kavramlar:
ile agiklanabilen, ancak her durumda zihinsel
yapilanmasiyla, algisal bir stirecin tiriinéi” olarak
tanimlar. Mimari mekanin, olus yani tiretim
stirecinin tanimlar dogrultusunda incelendigi
goriilmektedir. Izgi (1999: 87) mimari mekanin
olusumunu, dogal gevreye ait bir alanin ihtiyag
duyulan islev/islevler i¢in, belirlenmesi,
kugatilmasi, ortiilmesi, yalitilmasi, diizenlenmesi
yollarinin birkaci ya da hepsinin kullanilmasiyla,
ti¢ boyutlu olarak sinirlanmasi sonucu
gerceklestigini ifade eder.

Kartezyen diisiincenin gelismesiyle, mekan
kavramina iligkin mutlak bir kesinlik iizerinden
tanimlanma yoluna gidilmistir. Lefebvre (2020),
mekani yalnizca salt fiziksel yapis1 ve maddesel
realitesi ile iligkilendirmez. Mekani, toplumsal
baglamiyla ve tiretim siiregleriyle iliskilendirdigi
bir 6nermede bulunur: “(Toplumsal) mekan
(toplumsal) tirtindiir”. Toplumlarla degisen
(toplumsal) mekan, iiretim bi¢imine hem neden
hem de sonug olarak miidahalede bulunsa da
degisim gosterir (2020: 25). Dolayisiyla mekénin,
canli bir organizma olarak degisken ve akiskan
oldugu soylenebilir. Zihinsel bir edimle bir
cerceve ya da kutu gibi diistintilen yani sadece
gormekle yetinilen mekan, ger¢ekligin biitiiniine
erismez ve igindeki iligkileriyle kavranamaz.
Lefebvre (2020: 118), mekénin toplumsal
yasantida canli organizma olarak islev ve yapisal
bitiinligiinii vurgulayarak “mekén, toplumsal
morfolojidir” seklinde tanimlar.

Boylece mekan, bigimsel boyutuyla, onu
anlamlandiran, algilanan, olusumuna sebep

olan birlesimler, temsiller, degiskenler, diigiinsel
teorik, pratik ve akislar ile tretilir. Mekan, tiretim
olarak ii¢ boyut ve tig siireg ile kavramlagtirilir.
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Lefebvre’'nin mekanin tiretim temelinde {i¢ boyut
bulunur: fiziksel, zihinsel ve toplumsal mekanlar.
Bu alanlar, mekanin iiretiminin sozii edilen
siirecini ifade eden ti¢ terimle bagdasir: mekéansal
pratik (spatial practice), mekanin temsilleri
(representations of space) ve temsilin mekénlar1
(representations of space). Lefebvre birbiriyle
diyalektik bagintili bu kavramlari, bir yandan
insan bedeni ve bedenler arasindaki hareketli
kesisimle, bir yandan da toplumsal kesisimle
bagdastirir (Avar, 2009: 7-8-9).

Bu ¢aligmanin mekéin baglaminda ele aldig1

ve aragtirma striiktiiriinii olusturan kavram,

i¢ mekan tizerinedir. Mimari yapilar, mekan
olgusunun genel bir ekseninde incelendiginde,
insanin etrafini sarmasi, onu dis ¢evreye karsi
soyut veya somut sekilde 6rtmesi anlaminda
katkida bulunur. Yapy, insan eylemlerini
sekillendirmesi i¢in smirlandirarak kendi i¢inde,
i¢ mekanlar1 ve kapsadig1 uzay baglaminda ise dis
mekanlari olugturur (Tanyeli, 1997: 1193-1194).

Giing6r (2005), i¢ mekanin yapisal 6zellikleri
tizerinde durdugu bir tanimlamada bulunur:
“mimari 6gelerle (duvar, tavan, doseme vb.)
olusturulan, i¢inde belirli bir eylem yapilmak
tizere uzaydan ayirt edilen, boliinen, koparilan
mimari olusumlar, i¢ mekandir”. Kavrama iligkin
mimari 6zelliklerine ek olarak, alg1 boyutlar1 ve
birey merkezci tanimlamalar da yapilmaktadir. i¢
mekénin, mimari eksende maddesel ve geometrik
boyutlariyla tanimlanan bir bogun olmasinin
yaninda, kavramsal dinamikleri bulunur.

Bireyin sosyo-Kkiiltiirel morfolojisini ve duygusal
pratiklerini i¢cinde barindirir. Doganca (2002: 7)
i¢ mekanyi, bireyin dis gevre unsurlarindan yapisal
olarak ayrildig: yer olmasiyla birlikte, 6znenin
duyumsal olarak ve kendi benligiyle kavrayista
bulundugu yer olarak tanimlamaktadir.

Mekan, bi¢imsel 6zellikleri nedeniyle izleyici
tarafindan kavranamadig1 durumlarda, i¢indeki
nesnelerin, donatilarin birbirleriyle ve bulundugu
ortamla kurdugu, gorsel-duyusal etkilesim
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unsurlari ile tanimlanir. Akigkan 6zellikte bir
bosluk olarak tanimlanan mekana, bir 6ge
yerlestirildiginde, mekén ile 6ge arasinda
algilanabilir bir etkilesim olusmaktadir (Giir,
1996: 83).

Bireyin izleyici 6zelligi nedeniyle, ¢evresi ve
mimari bir mekanla olusturdugu algi goérsel
niteliktedir. Tasarimcy, izleyicinin mekan
algilamasiyla duyacag sezileri bilingli olarak
yonlendirmede, mekanin gorsel niteliklerini
olusturan, tasarim unsurlarini kullanmaktadir.
Mekan kurgusunu olusturan renk, doku, bi¢im,
151k, 6l¢ti-oran geklinde tanimlanabilen tasarim
o6geleri, tasarimci tarafindan iyi irdelenmeli ve
olasi psikolojik etkileri analiz edilmelidir (Yilmaz,
2004: 38). Calismanin arastirdig1 konu ekseninde,
6l¢ii ve oran kavrami sanat eserini tanimlayacak
kaynaklarin taranmasi tizerinden nesne-yapit
olarak incelenecektir.

Ol¢ii-Oran ve Nesne: Biiyiik Larousse
Ansiklopedisinde (1992: 9019) 6l¢tii; “bir
6lgmede karsilagtirma terimi olarak kullanilan
ve temel birim olarak ele alinan nicelik” seklinde
tanimlanir. Nesnelerin, her biri kendi i¢inde
veya diger bicimlerle kurdugu iliski baglaminda,
boyutlar1 aracihiiyla diizenlenir. Boylece

nesne algisal olarak, kapsandigi mekanda diger
nesnelerin boyutlari ile oran kavrami tizerinden
iligkilendirilir (Ching, 2004: 131).

Hasol (2010: 345) orani, miktar olarak ya da
parga ile biitiin arasinda bulunan biiytiklitk ve
nicelik bagintis olarak tanimlar. Olgii-oran
iligkisiyle olusan olasiliklardan ve psikolojik
etkilerden bahsedilmelidir; insani odak
goriiniimiine almasi gereken yapinin, oranlari
insan ile ¢elistiginde fiziksel ve psikolojik
anlamda olumsuz etkiler olusmaktadir.
Koridorun dar olmasi, tavan diizleminin al¢ak
olmasi, mekan sinirlarimin dogru belirlenmemis
olmasi, dl¢ii ve oranlarryla kullanicinin mekan
deneyimini olumsuz etkilemektedir (Kuban,
1990: 61).
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Renk: Ana Britannica Ansiklopedisinde (1986b:
350) renk; ton, parlaklik, doymusluk olarak

ti¢ nitelikte betimlenen 6zelliklerin, nesnede
yansittig1 ya da yaydigi 1s181n gozle algilanmasi
olarak tanimlanir. Tanyeli ve Sézene (2005) gore
ise renk, 151810 6z yapisinin, objeler iizerindeki
yayilimi ile gézde yaptig1 etkidir. I¢ mekanda renk
deneyimi, 151k birlikteligiyle olusan bir siireci
tanimlamaktadir.

Renkler zitlik, uyumluluk, sicak-soguk, ana, ara,
tamamlayici ve kontrast olmak tizere birbirleri
ile armoni olusturarak tanimlanabilir. I¢ mekan
tasarim siirecinde renkler, bu 6zelliklerle
kurgulandig: gibi; armoniyle kompoze edilen
nesne ya da bi¢ime gore kiilttrel, fizyolojik,
psikolojik ve sosyolojik yaklasimlarla da
diizenlenebilir.

Giingor (2005: 83), rengin mekanda iligki
kurdugu nesne ile gorsel alg: yontinde
hissettirdigi etkiden soyle bahsetmektedir; “sicak
renkli cisimlerin daha yakinda ve olduklarindan
biylik, buna karsilik soguk renkli cisimlerin
uzakta ve daha kiigiik goriinmeleri, hacimlerde
derhal etkilerini gosterir”.

Doku: Genel bir tanimlamayla doku; “gérme ve
dokunma duyulariyla kavranabilen, homojen,
ylzeysel etki 6gesi” olarak ifade edilmektedir
(Tanyeli ve S6zen, 2005: 69). Dogan Hasol’a
(2010) gore ise doku; bir nesnenin i¢ yapisina
iliskin (lifli, gozenekli vb.) karakteristigidir. Doku
hem sanat hem de mimarlik i¢in iliskisel bir
kavramdir.

Nesnelerde ya da ylizeylerde algilanan doku,
hissediliste farkli duygularin duyumsanmasini
saglamaktadir. Kimi nesnenin sahip oldugu
ylizeyin ¢ok diizgiin ve kaygan olmasi, kimi
nesnenin piiriizlii olmasi, doku gesitliligine

sebep olur. Bulundugu yiizey itibariyla, dokunma
duygusuyla algilanabilir piirtizliliik hissini de
yansitir. Dokular hissedilisleri dogrultusunda sert
dokular, orta sert dokular ve yumusak dokular
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olarak; materyalleri ve olusumlar1 dogrultusunda
ise dogal ve yapay olarak siniflandirilir (Giing6r,
2005: 62-63).

Salt olarak nesneye ya da yiizeye ait

dokunun, mekéanda gorsel 6geler araciligryla
deneyimlenmesinde, kullaniciya psikolojik

ve yakinlik-uzaklik baglaminda etkileri
bulunmaktadir. Bununla ilgili Giing6r (2005:
70) gorigiinii s6yle agiklar: “sert dokulu cisimler
olduklar1 yerden daha yakinda, yumusak dokulu
cisimler ise daha uzakta gériiniirler”. Dokularin
uzaklik ve renk 6zelliklerine iliskin 6zelliklerinin
yani sira, yiizeylerinde parlak-matlik derecesi de
bulunmaktadir. Kullanilan her malzemenin belli
bir renk, parlaklik ve matlik derecesi olmasi onu
dokuyla iliskilendirmektedir (2005: 73).

Bigim: Erzen (1997a: 221) bi¢imi; “bir nesnenin
algilanan tiim maddi 6gelerinin, kendine 6zgii
bir diizen olusturan biitiinii” seklinde ifade
etmektedir. Hasol’a (2010: 84) gore, sanatta

belli bir duygunun plastik ya da grafik acidan
diizenlenmesi, yani formudur. Bicim 6gesine
atfedilen bu nitelikler, mekan ya da eser aktarimi
konusunda sanatsal niteliklerini 6n plana
¢ikarmaktadir.

Fiziksel ¢evrede bigimlerin farkl sekillerde
kompozisyon edilmesi, etrafindaki diger 6gelerle
iliski kurmasi baglaminda izleyici algisina

etkide bulunur. Algilamada oldugu gibi bi¢imler
arasinda da ayrimlar bulunmaktadir; bazilari
geometrik bir diizeni, bazilar1 ise geometrik
olmayan bir yapiy1 olusturur (Glingor, 2005: 51).

Bigimler tizerinden aragtirmalar yapan Gestalt
psikologlari, eskenar iiggen, kare, besgen, altigen,
sekizgen ve daire gibi iki boyutlu bigimler ile,
kiip, silindir, prizma, piramit, koni, kiire gibi
dengeli bi¢imsel cisimlerin insanlar tarafindan
algilama olgusunda, kolay kavrayici etkileri
oldugunu ifade etmislerdir (2005: 53).

Istk: Genel bir tanimlama ile 151k, “insan goziiniin
algilayabildigi elektromagnetik 151n1m” olarak
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tanumlanir (Ana Britannica, 1986a: 197). Hasol'a
(2010: 214) gore ise, nesnelerin ve renklerin
algilanmasinda etken olan maddi enerjidir.
Benzer bir yaklasim Ching (2004: 126) tarafindan
acikga dile getirilmistir: 151k 6gesi, i¢ mekani
canlilik olgusuyla kusatma ve bulundugu alanda,
renk, bi¢im, doku gibi unsurlarin algilanmasinm
saglamaktadir. Isik, i¢ mekan tasarim 6gelerinin
algilanmasina hizmet eden bir 6gedir.

Siddeti, egimi, yonii ve rengi dogrultusunda,
cisimlerin ve mekénin goriintimi tizerinden
bireyde farkli etkiler olusturmast 151810, degisken
ozellige sahip bir tasarim unsuru oldugunu
gostermektedir. Isigin yapay ya da dogal olmasi,
farkl etkiler uyandirmas: bakimindan 6nemli
birer etkendir (Giing6r, 2005: 90).

Olusturdugu ruhsal etkiler baglaminda Giingér
sunlar1 dile getirir; “bir yiizeyin kismen golgel,
kismen 151kl olmasi bu yiizeyin renginin, iki ayr1
tonda etki yapmasini saglar. Boylelikle yapinin
etkisine 151k-golge oyunlari sayesinde ayr1 bir
olanak eklenmis olur. Bu yeni olanak tekdiizeligi
bozdugu igin ayrica ilgi ¢ekicidir”. Mekénda
151k-g6lge yonelimine bagli olarak tersi bir etki de
kurgulanabilir. Isik-golge unsurunun, mekanda
belirsizlestigi bir kompozisyonda siikfinet,
rahatlik ve monotonluk olusur (2005: 91).

4. SANAT YAPITININ iZLENIiM
MEKANI

Sanat yapitinin ifade edilis yontemi dnemli
oldugu kadar, sergilendigi mekéaninin ziyaretci
tizerinde olusturdugu algi cercevesi ve izlenim
ortami sunabilmesi de ayn1 6neme sahiptir. 20.
yuzyil sanatinin modern mekanlarin: olusturan
bir arketip olan O’Doherty’nin “beyaz kiip”
kavrami, bu mekanlar: tanimlayabilmektedir.
Beyaz kiip, galeri mekanini, mekansal ve
kavramsal 6zellikleriyle tanimlamasi, tasarim
Ogelerine deginmesi ile yapit-izleyici ve

mekan arakesitinde bulunan iliskiyi dogrudan
etkilemektedir.
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Sanat elestirmeni Brian O’Doherty’nin
tartismaya agtig1 “beyaz kiip” olgusu, ilk

1976 yilinda Artforum dergisinde yazdig1

ti¢ boliimliik makalesiyle duyurulmustur.

1986 yilinda ise ayn1 makale “Inside The

White Cube, Beyaz Kiipiin Iginde (2010)”
ismiyle kitap olarak yayimlanmistir (Esen,

2018: 26). O’Doherty (2010: 30-31), kavrami
tanimlarken i¢ mekéandaki 6zelliklerine de vurgu
yapmaktadir. Ona gore, sanat yapitinin izleyici
tarafindan anlamlandirilma siirecinde, kendisi
disinda dikkatini cekebilecek etkiler tamamen
soyutlanmali ve yonlendirilmelidir. izlenim
mekanin i¢inde olan her nesne ya da 6ge, galeriyi
ve galerinin yasalarini kendi ¢ergevesi i¢inde
kapsar.

Beyaz kiip olgusuna iliskin mekansal 6zellikler
incelendiginde, i¢ duvarlar beyaz renktedir;
tavani ise olabildigince yalin, sade bir sekilde
bicimlenir ve yalnizca aydinlatma amacl
kullanilmaktadir. Dig diinyayla olan her tiirlit
temas engellenir, dolayisiyla cephe haricindeki
pencereler yok edilmektedir. Sanat yapiti
deneyimlenirken ortamin sesten yalitilmasini
saglamak amaciyla, cilalanmig ahgap parke ya da
ayakkabinin zeminde olusturdugu sesi filtreleyen
halilar kullanilmalidir.

[zlenim mekaninin kavramsal konumu, mimari
boliintiileri ve tasarim kimligi gibi biitiint
olusturan bu pargalarin her biri birbiriyle
iligkilidir. Sanat yaputy, ziyaret¢isine bulundugu
mekanin kiiltiirel ve mimari kosullarini olusturan
etkenlerden bagimsiz bir izlenim uyandirabilir.
Nitekim mekéan kapsama 6zelligiyle kendi
anlamini, bigimsel 6gelerini, mimari, sosyolojik
ve politik kosullarini i¢inde kurgulanan nesneye
ya da yapita ulagtirir (Buren'den Akt. O'Doherty,
2010: 12). Focillona (2015: 37) gore ise sanat
eseri, bulundugu diizlemde sadece yer almaz,
ayrica mekani tanimlayabilir ve gereksinimlerine
gore isleyebilir. Boylece sanat mekani, kendi
icinde degisim 6zelligi barindirir. Ona gore bu
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nitelik, yasamin devinimli yapisinin, izlenim

mekanina yansimasindan kaynaklanmaktadir.

Tim bu yaklagimlar 1s181nda, mekan ve sanat
eseri, birbirine ulastirdig1 aktarimlar yoluyla i¢
ice gecerek doniismektedir. I¢ mekan olgusunda
incelenen izlenim mekany, izleyici algis1 ve
zaman etmenine bagl olarak, tasarim 6geleriyle
cevrelenmektedir.

5. METODOLOJi

Caligmada belirlenen kavramlar tizerine nitel
arastirma modelinden literatiir taramast,
orneklerin kavramlarla iliskilendirilmesinde

ise ornek olay (vaka) yontemi kullanilmigtir.
Arasgtirmanin genel evreni ve arastirma evreni
olarak: Izlenim alani, miize ya da galeriye ait i¢
mekénlarin, tasarim &geleriyle ¢evrelenmesinin,
izleyici-yapit arakesitindeki iliskiye olan etkisi ele
alinmistir. I¢ mekan diizleminde kurgulanmast
baglaminda etkin veriler sunan Yoksul Sanat
enstalasyonlarinin, bulundugu galeri/miize/
izlenim mekén1 aragtirmanin 6rneklemini

olusturmaktadir. Toplanan veriler 15181nda, Jannis

Kounellis, Michelangelo Pistoletto, Giulio Paolini
ve Pino Pascali gibi akim sanatcilarinin eserleri
belirleyici olmustur.

Literatiir taramasi sirasinda, arastirmaya iliskin
akademik makaleler, tezler, kitaplar, manifestolar,
stireli yayinlar ve sergi kataloglar1 incelenmistir.
Tiirk¢e kaynaklarda konunun kapsamini igeren
aragtirma sayisinin belirli olmasiyla, ingilizce
kaynaklarda aragtirma genisletilmistir. Literatiir
taramasi temelini, 1949-2021 yillar1 arasindaki
zaman araliginda yaymlanmis kaynaklardan
olugturmaktadir.

6. BULGULAR

Analiz yontemiyle incelenen sanat¢ ve eserleri,
ornekler halinde siniflanmus, gorsel verilerle
desteklenmistir. Eserlerin arastirmaci tarafindan
saptanmasinda, bulundugu mekana ait tasarim
6gelerini yansitan ve tarihsel olarak karsilastirma
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imkan1 sunan gorsel veriler belirleyici olmustur.
Farkli donem ve mekén kosullar iizerinden
yapilan incelemeler, tablolar olusturularak
ortaya konmustur. Belirlenen eserler;

Jannis Kounellis'in “Isimsiz”, Michelangelo
Pistolettonun “Pacavralarin Ventis'i”, Giulio
Paolininin “Lucretius’un Evi” ve Pino Pascalinin
“32 Metrekare Deniz” isimli enstalasyon
calismalaridir. Eserlerin yerlestirildigi sergileme
alanlarina ait etkiler, tasarim 6geleri baglaminda

incelenmistir.
Jannis Kounellis “Isimsiz” Adl1 Eseri

Yunan kokenli Yoksul Sanat sanatcisi Jannis
Kounellis, izleyicinin kendi algilariyla
kavrayabilmesini istedigi yapitlar tiretmektedir
(Eroglu, 2001a: 24). Bu baglamda, eserlerini
genellikle isimsiz birakmis, yorum ve sorgulamay1
tamamen izleyiciye birakmistir. Calismalarinda
“temsil edilme” ve “sunulma” eylemleri arasindaki
farka dikkat ceken Kounellis, eserin kendisi kadar
sergilendigi mekanin 6nemini konugmalarinda
vurgulamaktadir. Kullandig1 olagan ve

glincel malzemelerle, sunma eylemine iliskin
karakteristik durumu ortaya koymaktadir. Ona
gore, “Isimsiz” yerlestirmesinde, su ihtiyaci az
olan kaktiislerin tercih edilmesi, doganin ve doga
dis1 rasyonelligin, sanat ve sanat dis1 rasyonelligi
icinde bir araya gelip gelemeyecegi tartismasini
izleyiciye sorgulatmaktir (Eroglu, 2014b: 60-

63). Kounellis, yoruma agik enstalasyonlariyla,
mekani izleyicinin ayni zamanda katilimei oldugu
etkilesimli bir tiyatro sahnesine doniistiirmek
istemistir (Christov-Bakargiev, 2005: 107).
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Gorsel 1. Jannis Kounellis, “Isimsiz" Kursun, Kaktiis, Gorsel 2. Jannis Kounellis, “Isimsiz" Kursun, Kaktiis, Toprak, Giysi
Toprak, Giysi parcalari, 30x400x400 cm, Palazzo Vecchio, pargalari, 30x400x400 cm, Hellenic Parliament Library and Printing
italya (Arti e Lettere, 2017). House, Yunanistan (Artflyer, 2021).

Tablo 1. [simsiz adli eserin ic mekan tasarim Ggeleriyle incelenmesi.

Sanat Eseri: Jannis Kounellis, Isimsiz, Untitled, Senza titolo, 1967.

I¢ Mekanda Tasarim Ogeleri I¢ Mimari Tasarim Ozellikleri

Olcii, Oran ve Nesne Sergileme alanma ait yiizeyler, oranlari nedeniyle mekéna ait
yiikseklik etkisini 6ne ¢ikartmistir. Eserin, ¢evresinde bulunan diger
nesnelere oranla boyutlarinin bityikk olmasi, yatay etkilerin de
artmasim saglayarak, mekanin genisligine dikkat ¢ekmistir.
Bulundugu zemine yakm konumlanan eserin, 6l¢ii derecelendirmesi
farkli tammlanmaktadir. Kepes’e (1949, s. 72) goére bu ctki,
nesnenin yiikseklik 6lgiisii azaldikga, mekin igerisinde uzakta
algilanmasi seklinde agiklanir.

Renk Enstalasyonda baskin olarak nétr bir renk olan gri rengin kullanimu,
mekanda ve eserde kullanilan diger renklerin ayirt edilmesinde
etkilidir. Gri rengin yogun kullanimi, izleyici algilamasina baglh
olarak rahatlik ve temkini ifade ederken, farkli izleyici iizerinde
olumsuz etkiler de olusturabilir (Halse, 1978, s. 27-34). Gorsel 1°de
izleyicinin mekédn algisinda enstalasyonun, geride ve duragan
algilanmasmin nedeni, doseme kaplama malzemesinde kullanilan
sicak renk kullanimina bagli dinamik etkidir. Ozdemir’e (2005, s.
103) gore, goziin en cabuk algiladify sicak renkler oldugundan,
soguk renklere gére daha onde oldugu etkisi uyandirirlar. Gorsel
2’ye ait mekan yiizeylerinde, ayn1 rengin agik ve orta tonlarmin
se¢ildigi gozii yormayan bir renk armonisi kullamlmistir. Bu
durumun basit ve risksiz oldugu, ancak mekanda huzur verici dingin
bir atmosfer yarattig1 gériilmektedir (2005, s. 174). Enstalasyon bu
renk armonisi etkisinde, kontrast olusturdugu i¢in izleyici algisinda
one cikmis ve derinlik katmistir.

Doku I¢ mekan duvarlarinda, desen kullanmmiyla desteklenen gorsel
dokular, enstalasyona ait dokusal algilamay1 giiclendirmektedir
(Gorsel 1). Tavanda yansitict ozellikleri bulunan, altin siisleme
rolyef kullanimi ise, izleyicinin gorsel algisim i¢ mekén {izerine
odaklamustir. Enstalasyonun organik dokulari, i¢ mekinm Gotik
tasarum anlayisini yansitan dokulara karsit bir etkiyi gostermektedir.
Giingor’e (2005, s. 74) gore, ana formun yumusak dokulu bir
malzemeden olusmasi, izleyicinin mekan ortaminda konfor hissini
arttirmistir.

Bi¢im Eserin, c¢evresinde bulunan diger objelerden biiyiik olarak
kurgulanmas: ve bigimsel farklhilik olusturmasi, mekana ait odak
noktasinin yonlendirilmesini saglanmustir (Yiice, 2018, s. 134).
Gorsel 2’ye ait sergileme alaninin agik renk degerleriyle
tasarlanmasi, enstalasyonun biiyiikligiint zahir olarak arttirmistir.
Beyaz ve gri rengin olusturdugu yogunluk kontrasti, enstalasyona
ve mekdna ait dis bigimleri vurgulamigtir (Faulkner, 1979).

Isik ve Golge Enstalasyonda kaktiis gibi giinese aliskin canli bir bitkinin
kullanimi, eserin mekanda pencerelere yakmn bir konuma
getirilmesine neden olmustur. Gérsel 1’de kemer pencere ve Gorsel
2’de yatay bant pencere kullanimiyla igeriye giren dogal 151k, i¢
mekandaki tasarim Ogelerini ve eserin geometrik big¢imini
vurgulamistir. Gorsel 2’ye ait i¢ mekanda ise, dogal 151k etkisiyle
aydmlanan yiizeyler, doseme kaplamasi tizerinde yapti1 yansima
ile 15181 dogrudan ulasamadig1 yiizeyleri de aydmlatmistir. Boylece
mekanda, eser ve g¢evresinde koyu golgelerin 6nlenmis oldugu
goriilmektedir.
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Michelangelo Pistoletto “Pacavralarin Veniis’ii
Adl Eseri

Yoksul Sanat’1 espri ve oyun ekseninde yansitmak
isteyen Pistoletto, dogrudan mekanla ilintili
eserler iireten ve caliymalarinda mekani reddedici
bir unsur olarak gérmeyen bir sanat¢idir

(Eroglu, 2001a: 38). 1960’1 yillarda “kalicilik”

ve “degisim” kavramlarini irdeledigi calismalar
lireten sanat¢i, malzemesini akim sanatgisi olan
Paolini gibi antik heykellere ait al¢1 kopyalar
tizerine yoneltmistir. 1967 yilinda “Veniis olgusu”
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tizerine denemelerde bulundugu enstalasyonda,
ayna tablolarini temizlemek i¢in kullandig:
renkli pacavralara doniik, Callipigia Veniistini
kurgulamugtir. {lk versiyonu mika reprodiiksiyon
olan Veniis heykeli, sonraki yillarda al¢1

dokiim, mermer ve 1982 yilinda fiberglas kaplt
poliiiretan gibi malzemeler ile tiretilmistir. Cesitli
malzeme versiyonlar: bulunan Pagavralarin
Veniisii enstalasyonunda, Pistoletto’ya ait gergek
pacavralar ya da ¢ok renkli olmas: sartiyla farkli
pacavralar kullanilabilir (Christov-Bakargiev,
2005: 157).

Y

Gorsel 3. Michelangelo Pistoletto, “Pacavralarin Veniis'i’,

Beton, Kumaslar, Mika, 150x280x100 cm, Blenheim Palace,
ingiltere (Larryslist, 2016).

Gorsel 4. Michelangelo Pistoletto, “Pagavralarin Veniis'i’,
Beton, Kumaslar, Mika, 150x280x100 cm, Museo Nacional de
Bellas Artes, Arjantin (Bellas Artes Museum, 2019).

Tablo 2. Pagavralarin Veniis'ii isimli eserin i¢ mekdn tasarim dgeleriyle incelenmesi.

Sanat Eseri: Michelangelo Pistoletto, Pacavralarin Veniis’ii, Venus of Rags, Venere Degli Stracci, 1967-1974.

i¢ Mekénda Tasarim Ogeleri

¢ Mimari Tasarim Ozellikleri

Olgii, Oran ve Nesne

incelenen 6rneklerde, mekansal iliskileriyle baglantili, simetrik bir mekan
diizenlemesi goriilmektedir. Bu diizenleme, dogrusal aksin i¢inde ya da sonunda
bulunan nesneyi yani enstalasyonu vurgular (Ching, 2004, s. 142). Boylece sanat
nesnesinin, diger objelerin ortak alanma ya da cakistiklart noktaya
konumlandirildigi  bir kompozisyon olusturulmustur. Bireyin mekin
diizleminde, dogrusal aks ile hareketi yonlendirilmistir. Mekan diizleminde
nesne yerlesiminin belirledigi oranlar, bireyin hareketini dogrusal aks etkisinde
belirlemistir.

Renk

Koseli bigimlerin baskm oldugu i¢c mekanda, eserin organik formda olmasi ve
dogal bigimde farkli renkte parcalara ayrilmasi, rengin dogrudan algilanmasini
giiclendiren bir faktérdiir. Eserin bu niteligi, ic mekanda bulunan baskimn sicak
renkleri ve kabartmalar1 vurgulamaktadir (Gérsel 3). Enstalasyonda birden fazla
renk kullanimi, izleyici algisinda ¢ok renkli (polikrom) bir armoni
olusturmustur. Giingor’e (2005, s. 84) gore armoni kullanimi, mekédnda farkl
ton ve renk degerlerinin goriildiigii diizenlemelerle, canlilik olusturmaktadir.

Doku

Alg1, seramik gibi soguk ve sert etkideki mekdn dokularin, esere ait yumusak
dokulara karsit etkilerde bulundugu goriilmektedir. Bu karsitlik, kendi
dokularini ve bitisik dokularin ayrintilarmi etkilemektedir. Kumaslarm iist iiste
konulmast, i¢ mekdnda yumusak doku degerlerini yogunlastirnigtir. Nesnenin
kendi i¢inde ya da etrafindaki objelerle olusturdugu doku yogunlugu, ortama
iliskin derinlik algisimi ortaya ¢ikarmaktadir (2005, s. 26).

Bicim

Nesne, anlamli derecede boyutlandirilarak, 6zgiin bir form verilerek ya da
mekana karsit bir renk ve dokuyla gorsel anlamda vurgulanabilir (Ching, 2004,
s. 154). Eserin bu ozellikler ile nitelendirilmesi, mekdnin gorsel agirhgini ve
dikkat cekiciligi nesne iizerine yoneltmistir.

Isik ve Golge

Sanat nesnesinin kendi renginde bir 151k ile aydmlatilmasi, oldugundan parlak
ve belirgin bir goriiniimde algilanmasini saglamustir (Ozdemir, 2005, s. 86).
Gorsel 4’te yer alan Veniis heykelinin bu yontemle aydinlatilmasi, rengini daha
doymus bir hale getirdiginden, i¢ mekéandaki renksel algiy1 da giiclendirmistir.
Eserin  vurgulanmasi dogrultusunda 1518 tek yonden gelecek sckilde
konumlandirilmasi, golgelerin biiyiimesine neden olmaktadir. Bu etki dokularin
abartil algilanmasina neden olur (Giingér, 2005, s. 73).
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Giulio Paolini “Lucretius’un Evi” Adl1 Eseri yerlestirir. Kaideler tizerinde, 17. yy. Italyan

Yoksul Sanat sanatgis1 Giulio Paolini, akimin
onemli kuramcilarindandir (Eroglu, 2014b:

77). Paolini enstalasyonda sunulan al¢ tabletin
lizerine, sair Lucretiusun Pompeiideki evinde bir
stituna oyulmus labirentin kopyasini ¢izmistir.
Bu alg tableti parcalayarak kaidelere ve zemine

heykeltirag Alessandro Algardinin biistiine ait
al¢1 roprodiiksiyonlar bulunmaktadir (Gorsel 5 ve
6). Kumaslar, Paolini’nin renk paletine, buistler ise
sanatin iretim siireglerine ve orijinal sanat yapit1
fikrine bir génderme niteligi tasir (Christov-
Bakargiev, 2005: 136).

Gorsel 5. Giulio Paolini, “Lucretius’un Evi’; Kaide, Algi, Gorsel 6. Giulio Paolini, “Lucretius’un Evi’; Kaide, Algi,
Kumas, Boyutlari degisken, Palazzo Vecchio, Italya Kumas, Boyutlari degisken, Castello di Rivoli Museo d’Arte

(Ytalia Muse Firenze, 2011).

Contemporanea, /talya (Legotta, 2018).

Tablo 3. Lucretius’un Evi isimli eserin i¢ mekan tasarim dgeleriyle incelenmesi.

Sanat Eseri: Giulio Paolini, Lucretius'un Evi, House of Lucretius, Casa di Lucrezio, 1981-1984.

¢ Mekanda Tasarim Ogeleri

I¢c Mimari Tasarm Ozellikleri

Ol¢ii, Oran ve Nesne

Eserde, birden ¢ok nesne ile bir araya getirilmis diizenleme
olusturulmustur. Bu kompozisyon bigiminde, dengeli bir kurgu
olusturulmas1 6nemlidir. Birbirinin aynis1 olan objelerle olusturulan
kompozisyon bi¢cimi, mekanda simetri, homojen ve uyumlu bir diizen
algis1 uyandirmaktadir. Algilamada olumlu etkileri bulunan bu
diizenleme, denge ve giiven hissi olusturdugundan i¢ mekanlarda tercih
edilmektedir (Ozel, 2021, s. 99).

Renk

Enstalasyonda baskin beyaz renk kullanimi, mekinda bulunan
ylizeylerdeki ve dokulardaki ayrintilarin goriintimiinii arttirmistir. Ruhsal
ve fiziksel etkileri incelenen beyaz rengin, notr bir renk olmasi nedeniyle
tasarimda kullamlan diger renklere ve ogelere dikkat ¢ektigi
goriilmektedir (Dinger, 2011, s. 61).

Doku

Duvar ve tavan yiizeylerinde bulunan freskler, mekan1 gorsel anlamda
doldurma egilimindedir. Eserin diizgiin bi¢imi ve 15181 ayn1 parlaklikla
yansitmasi, bu doku zenginligine ragmen, odak goriiniimiiyle dikkat
cekmektedir. Gorsel yogunlugu olan bir arka planmn 6niine konulmus
nesnenin, dokusu, piiriizsiiz ve 6lgegi daha kiigiik olarak algilanmaktadir
(Ching, 2004, s. 123).

Bi¢im

Dikdortgen bicimli nesnelerin basit ve duragan etkide olmasi, algilayista
gorsel monotonluk olusturabilir. Kaidelerin, konumlarmimn ve
yonelimlerinin degistirilmesi, bu etkiyi azaltarak mekéana hareketlilik
kazandirmustir (Gorsel 5). Eserin gorsel 6neminin biiyiitiilmesi, mekan

geometrisine karsit bir konumlandirilma ile saglanmistir.

Isik ve Golge

Kumas gibi organik nesneler, 1siktan degisik oranda etkilendiginden,
giinisiginin mekan icindeki dagilimi denetlenmelidir (Sirel, 1992, s. 122-
123). I¢ mekanda bunun denetimini saglamak i¢in giinesi kesen perdeler
kullamilmistir (Gorsel 5). Eserin izlenimi swrasinda bireyin rahatlik
duygusunu hissedecegi bir bigimde 1518m dagitilmasi, i¢ mekanda 151k-
gblge zithgmni azaltmistir.
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Pino Pascali “32 Metrekare Deniz” Adl1 Eseri

Erken dénem eserlerini antimilitarizm temasi
i¢inde isleyen Pascali, 1966 yili sonras: deniz
tutkusunu yansitan enstalasyonlar iizerinde
galigmistir. Sanat¢1 bunu soyle aciklamaktadir:
“Belki de gelecekte denizi ifade eden, bir toprak
parcasina sahip olmayr umdugum icin, var olan
en basit elementleri -su ve topragi- kullanmaya
karar verdim” (Christov-Bakargiev, 2005:

262). Su elementini irdeledigi ilk ¢alismasi, 9

sy

Gorsel 7. Pino Pascali, “32 Metrekare Deniz’, Celik, Su,
Anilin Boya, Boyutlari degisken, Museum of Contemporary
Art Pino Pascali, italya (Laera, 2014-2015).
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Metrekare Su Birikintisi (9 mq di Pozzanghere)
isimli enstalasyondur. Ilerleyen siiregte su olgusu
tizerinden denemelerine devam etmesiyle,
gorsel ozellikleri ilk ¢aligmasina benzeyen 32
Metrekare Deniz enstalasyonunu olusturmustur.
Mavi renkli anilin boya ve su ile olusturulan
enstalasyonun, izleyicide deniz ¢agrisimi
uyandirmasi istenmektedir (Gorsel 7 ve 8). Bu
baglamda sanatg1 eserin diziliminde, izleyicinin
etrafinda ve icinde hareket edebilecegi zikzak bir
yol kurgulamistir (2005: 143).

Gorsel 8. Pino Pascali, “32 Metrekare Deniz’; Celik, Su, Anilin
Boya, Boyutlari degisken, Galleria Nazionale d’Arte Moderna e
Contemporanea, italya (Wikimedia Commons, 2017).

Tablo 4. 32 Metrekare Deniz isimli eserin i¢ mekdn tasarim dgeleriyle incelenmesi.

Sanat Eseri: Pino Pascali, 32 Metrekare Deniz, 32 Square Meters Of Sea, 32 mq di mare circa, 1967.

Ozdemir’e (2005, s. 101) gére, i¢ mekanda tavanlarin koyu renk ya da orta ton degerinde
olmasi, mekani oldugundan genis ve tavann ise algak goériinmesini saglar. Oranlar1 ve
Olgiisii baglaminda enstalasyonun zeminle iliskisinin daha baskin olmasi, izleyici
algilayisinda bu etkiyi vurgulamustir. Eserin yerden yiiksekliginin, az olmas1 nedeniyle,
mekan iginde uzaklik etkisi yaratmaktadir (Kepes, 1949, s. 72). Nesnelerin dizilimi, ¢evresel
diizenlenmeleri yoniinde 6neme sahiptir. Sanat eserinde, oranlarin ve bigimlerin tekrar1 ile
homojen bir kompozisyon olusturulmustur. Tekdiize etki uyandirabilecek bu kompozisyon
sekli, izleyici hareketini sekillendirmek icin belli noktalarda birbirinden boliinmiistii

Sicak renklerin agirlikli oldugu i¢ mekinda, soguk renk degerlerine sahip enstalasyon,
perspektif etkinin gii¢lii ve dinamik olmasin saglamistir. Bu etki sicak ve soguk renklerin
birlikte kullamlmasiyla olusmaktadir (Ozdemir, 2005, s. 103-104). Renklerin fiziksel ve
ruhsal etkileri incelendiginde, enstalasyonda mavi ton degerlerinin kullanilmasi, mekénda
bulunan izleyici iizerinde yogunlastiric1 ve sakinlestirici etkilerde bulunmustur (Halse,

Izlenime sunulan nesnenin doku orani, bulundugu diizlemin mekan igindeki konumunu ve
seklini etkilemektedir. Eserde dogrusal ve damali kullanilan parlak yiizeyler, mekanin
uzunlugunu veya genisligini 6ne ¢ikartmaktadir (Ching, 2004, s. 121). Gérsel 7°de koyu
renk degerinde kullanilan ahsap dokuya sahip ¢ati, izleyicide tavanin algak algilanmasina
neden olur (Ozdemir, 2005, s. 99). Bu etkinin izleyici tarafindan, eser yiizeyindeki dogrusal
doku yonelimiyle algilandig ve i¢ mekan genisligini vurguladign goriilmektedir. Eserde,
yakin renklerin yan yana gelmesi ile olusan ve izleyicinin goziinii yormayan mavi renk
armonisi, i¢ mekanin dokusal etkilerini gii¢lendirmistir. Giingor’e (2005, s. 26) gére, nesne
yiizeyinde bulunan parlaklik derecesi ve renk armonisi, mekansal algida uzaklik etkisi

Yiizeysel big¢imler, birbiriyle iliski kurduklari arakesit ¢izgiler ile izleyicinin algisinda
uyarict 6zellikte bulunur (Géler, 2009, s. 109). Eserin bi¢imsel 6zelliklerini belirleyen bu
¢izgiler, mekanin algilanan boyutlarinda derinlik etkisi olusturmustur. Tekrarlanan renk ve
bigim 6gesi, bir diizen olusturdugundan, mekandaki gérsel ritim daha kolay fark edilir

ic Meké‘mga ic Mimari Tasarim Ozellikleri
Tasarim Ogeleri
Olgii, Oran ve
Nesne
Renk
1978, s. 27-34).
Doku
olusturmaktadir.
Bi¢im
olmustur (Ching, 2004, s. 152).
Isik ve Golge

Lineer aydimlatma sistemi ile saglanan genel mekéan aydinlatmasi, yansimalarin daha az
olusmasina olanak vermistir. Bu etkiyle aydinlatma, izleyici dolasimini yonlendirmis ve
g6lgesiz yiizeylerin olugsmasim saglamistir. Gorsel 2’ye ait mekéanda, esere odaklanan
aydmlatmalar tercih edilmistir. Boylelikle duvar yiizeylerindeki piiriizsiiz goriintiiniin
yerini, spot aydinlatmalarin olusturdugu gélgeler almistir (Esen, 2018, s. 93). Aydinlatma
tiirtine bagl olarak bu yar1 gélge olusumlari, Giingér’e (2005, s. 73) gore, esere ve mekana
iliskin dokularin, kendi degerlerinde algilanmasini saglanstir.
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Izleyici, mekan i¢inde kurgulanmis tasarim
Ogeleriyle esere ve i¢c mekéna ulagmaktadir.
Algilama siirecinde, goze gevreden gelen
uyaricilar (151k, renk, doku, 6l¢ii, bicim vb.) bir
biitiin olarak kavrandigindan, eser bulundugu
i¢ mekanla tanimlandig: ve iligkilendigi
gorulmustiir. Mekan: tanimlayan tasarim
ogeleri, fiziksel islevleriyle birlikte insan-mekan
iliskisini de diizenler. Bu diizenlenme bigimi,
Ogelerin birbirleriyle iligkisine ve izleyicinin
mekén deneyimine olumlu ya da olumsuz
anlamlar yiikler (Petitot, 2004). Bu arastirma
kapsaminda; izleyici-yapat iliskisine dayal
boyutlari bulunan Yoksul Sanat eserlerinin,
modern sergileme alanlarinda i¢ mekan tasarim
Ogelerine ve ziyaretgi algisina olusturdugu etkiler
incelenmistir. Arastirma stritktiirti iki temel
aragtirma sorusu ekseninde gelismistir. Bunlar;
eserin sergileme alaninda tasarim prensiplerini
ne yonde etkiledigi ve mekénin algisal ortamini
olusturmada sanat nesnesinin tasarim &geleri

tizerinden deneyim kogullarinin neler oldugudur.

Bireyin gorsel algisini etkileyen 6gelerin, yapit ve

i¢ mekan tasarimini biitiinleyen 6nemli bir unsur
oldugunu ortaya koyan bu aragtirmada, incelenen
orneklere yonelik su sonuglara ulagilmistir;

Isik, izleyici algisinda doku, renk, bi¢im

ve Ol¢ii-oran gibi 6gelerin niteliklerinin
belirlenmesi i¢in gerekli bir unsurdur. Sergileme
mekaninda, eserin ve diger i¢ mekan tasarim
6gelerinin anlamlandirilabilmesi agisindan
belirleyici bir 6gedir. Caligmada belirlenen
eserlere ait i¢ mekanlarin, cesitli yap: kogullar:
goz oniine alinarak, enstalasyon konumu ve
malzemesi degerlendirilerek 151k tiirii, siddeti ve
dagilimi belirlenmesi, izleyicinin mekén-yapit
iliskisini dogru algilamasina yardimei olacag:
distinilmektedir. Isigin, esere ait nitelikleri
vurgulamasi, diger tasarim 6gelerine iliskin algiy:
da giiclendirmesini saglamistir. Aydinlatma
tiiriine bagli olarak golge olusumlari ise, eserin
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mekan kosullarina doku ve derinlik etkisi
kazandirmaktadir. Isigin yalnizca eser odakl
islevlendirilmesi, golge olusumlarryla mekanin
hem simirli hem de sinirsiz oldugu yoniinde
yanilsama uyandirabilir.

I¢c mekanda, nesne diizenlemelerinin ve mimari
iliskilerinin izleyici tizerindeki psikolojik ve
fiziksel etkileri, 6l¢ii-oran baglaminda belirlenir.
Tasarim adina istenen etkiyi olusturabilmek i¢in,
eserin diizenlendigi mekan kurgusuna ve izleyici
hareketini sekillendirmede pozitif ve negatif
etkiler sagladig, ayn1 zamanda mekansal algiya
monotonluk ya da dinamizm kazandirabilecegi
diistiniilmektedir. I¢ mekanla biitiin olarak
algilanan eser, 6l¢ti farkliligiyla uzaklik-yakinlik
goriiniimiind de etkilemektedir.

Tasar1 hali maddi boyut kazanan her nesne,
cevresini farkli yonelimlerle saran ¢izgilerden
olusmaktadir. Calismanin irdeledigi nesne olan
sanat eseri ve i¢ mekan formunu belirleyen
cizgiler bicim 6gesini olusturur. Esere ait bicim
ozelliklerinin, mekan algisina yansimasinda su
¢ikarimlar yapilmistir; bulundugu zemine basan
nesnelerin, izleyici algisinda giivenli ve saglam
duygusunu olusturdugu (Glingor, 2005: 53),
eserde vurgu olusumunu saglayan farkl: tasarim
Ogeleri tizerinde etkisi oldugu ve i¢ mekéna
derinlik algis1 kazandirdig: goriilmektedir.
Nesneye ya da enstalasyona iliskin bi¢imin, i¢
mekana yayildigi, bu dogrultuda i¢ mekanin
atmosferini ve belirgin bicimsel 6zelliklerini
vurguladig1 sonucuna varilmagtir.

Eserde kullanilan renk 6gesinin, izleyici algisinda
uyandiracagi cagrisim goreli olacagindan,

i¢ mekéna katacagi anlam her bireyde ayni
olmayabilir. Renk ile ilgili aragtirmalar

eser iizerinden degerlendirilirken, renk
diizenlemelerinde gevre etkisi, sicak-soguk renk
dengesi, renk armonisi, tonlar1 ve degerleri
izleyiciyi psikolojik yonden farkli sekillerde
etkiledigi sonucuna varilmistir. Gorsel algilamay:
kolaylastiran ozellikleri olan rengin, diger tasarim
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Ogelerinden ayr1 diisiiniilmemesi gerekir. Esere
iliskin 6l¢ii-oran, bi¢im, doku 6gelerinin, 151k ve
renk 6geleri kullanilarak belirgin bir gériiniim
kazandigy, izleyicinin eseri ve i¢ mekéni dogru
algilamada yardimer olacag diigtiniilmustiir.

Doku, sanat nesnesinin ya da sergileme alaninda
kurgulanan bir ytizeyin, yapisal 6zelliklerini
ortaya koymaktadir. Caligmanin kapsamini
olusturan incelemelerde, yumusak ve sert
dokularin birbiri ile ya da i¢ mekéana olumlu ya
da olumsuz nitelik kazandirdigy, 151k ve renk ile
doku gortinimiiniin kontrol edilebilecegi, doku
olarak parlak bir malzeme kullanimi ile mekéansal
algiin uzak-yakin kogullarim etkiledigi ve
kullanim yogunluguyla perspektif olugturdugu
sonucu ¢ikarilmustir.

Arastirma sonucunda, sanat izlenim mekénlarina
iligskin tasarimlarin, eser ve insan odakli olmasi
nedeniyle ¢ok katmanl iliskileri kapsadig1
gortilmustir. Bu iliskiler insan algisinda,

tasarim Ogeleri ile belirginlestiginde gorsel bir
deneyimin pargasi olmaktadir. Ol¢ii ve bigim
unsurlariyla olusan formun, yiizeylerini ve
kendisini betimlemede 151k ve golgenin varlig:
gereklidir. Doku ve renk 6geleri, ylizeylerin
gorsel ve dokunsal 6ztinii tanimlayarak, bir nesne
ya da eser olarak tanimlanabilmesini saglar.
Sonug olarak, izlenim nesnesinin i¢ mekéani
anlamlandirma stirecinde, temel olarak siralanan
bes 6geye olan etkilerin, tasarimci tarafindan
bilingli kurgulanmasi, dengeli ve gorsel
biitlinliigii olan bir izlenim mekéni olugmasini
saglayacaktir.

Mekan, 6l¢ii-oran, renk, doku, bigim ve 151k-golge
kavramlarinin, literatiirdeki tanimlar1 ve diger
aragtirmacilarin sundugu verilerle, 6gelerin gorsel
algrya katkilar1 incelenmistir. Segilen eserlere

ait izlenim mekénlar1 tizerinden doniisimu
tartigtlmigtir. Elde edilen verilere gore, ziyaretciyi
etkilemeye yonelik kurulumlar olan sanat
diizenlemelerinin, izleyici algisiyla sekillendigi

ve bu alg1 diizeyinin i¢ mekén tasarim 6geleri ile
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pekistigi goriilmektedir. Calismada i¢ mekéna
iliskin gorsel etkiler, enstalasyonlarin oldugu
sekiz sergileme alani tizerinden incelenmistir.
Gelecekte yapilacak ¢alismalarda, bu
aragtirmanin teorik altyapisi kullanilarak farkls
sanat eserleri, mekanlar segilerek i¢ mimarlik ve
sanat disiplinlerine yeni katkilar bulunabilir.
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