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Oz

Ahmet Muhip Diranas, edebiyat diinyamiza katmis oldugu siirler ile ismini duyurmus olan
gliclit Cumhuriyet Donemi sanat¢ilarindandir. Ahmet Muhip Diranas, yazin yasamindaki
taninmighgini daha ¢ok siirleri ve sairlik yoniiyle saglamis olsa da birbirine yakin
donemlerde Golgeler ve Cikmaz adli iki tiyatro oyunu da yazarak sanat alanini
genisletmistir. Bu ¢alismanin ana malzemesi ve temel konusu olan Cikmaz adli tiyatro
oyunu, 1947 yilinda kaleme alimmig olan ve ayn1 donemlerde gesitli tiyatro salonlarinda
sahnelenerek begeni kazanan o6nemli yapitlardandir. Toplumsal olarak belirli rol ve
degerleri temsilen oyuna yerlestirilmis bircok renkli karakterin etrafinda donen ve
olaylarin, kisileri “¢ikmaz”a siirtikledigi bir kurguya sahip olan bu tiyatro oyununda Ahmet
Muhip Diranas’in, topluma doniik bakis agisi, elestiri alanlar1 ve hedefledigi insan bi¢imi
basta olmak {zere bircok unsur, belirli imge ve aktarimlarla goriiniir kilinmistir. Bu
calismada Cikmaz adli tiyatro oyunu; kisiler dlinyasi, olay, mekén, zaman ve bakis acisi ile
anlatic1 cercevesinde yapisal agilardan analiz edilmis ve oyunda yazar tarafindan ortaya
konulmus olan temalar dogrultusunda izleksel olarak degerlendirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Cikmaz, Ahmet Muhip Diranas, tiyatro.
Abstract

Ahmet Muhip Diranas is one of the powerful artists of the Republican Period who has made his name
known with the important poems he has contributed to our literary world. Although Ahmet Muhip
Drranas achieved his recognition in literary life mainly through his poems and poetry, he expanded
his field of art by writing two theater plays called Gélgeler and Cikmaz in the same period. The theater
play called Cikmaz, which is the main material and main subject of this work, is one of the important
works written in 1947 and which won acclaim by being staged in various theater halls during the
same periods. In this theater play, which revolves around many colorful characters placed in the game
to represent socially specific roles and values and has a fiction in which events lead people to a “dead
end”, many elements, especially the perspective of Ahmet Muhip Diranas, the areas of criticism and
the human form he is aiming at, have been made visible through certain images and transfers. In this
study, the theater play called Cikmaz was analyzed from structural points of view within the
Sframework of the individual cast, event, space, time, perspective and narrator and was evaluated
thematic in accordance with the themes set forth by the author.

Keywords: Cikmaz, Ahmet Muhip Diranas, theatre
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Giris

Tiyatro oyununun malzemesi yasam, anlatim araci ise insandir. Insanlar ya da canl
insanlar1 temsil eden figlrler tarafindan oynandigi icin somut gercege Oteki
sanatlardan daha ¢ok bagimlidir. Gergege benzeyen ve gercege benzetilen; kavramsal,
soyut, diigsel olan sahnede sesi, konusmasi, devinimi ve viicut diliyle tiyatro oyununun
asal anlatim araci olan somut oyuncuda dile ve goriintiiye gelerek yeni bir gergeklik
kazanir. Yagamin hem belirgin hem de gizli gercekleri; dilin, goriintiiniin, sesin,
miizigin, dansin sanatsal anlatim olanaklarinin da destegiyle sahnede oyuncunun
somut varligiyla ete kemige biiriinerek yasantiya doniigiir (Sener, 2019, s. 11-12).
Geleneksel formlari ile Tiirk toplum yasantisinda derin bir ge¢mise sahip olan tiyatro,
Batililasmanin etkisiyle Tanzimat Dénemi'nde farkli bir ivme yakalar. Cumhuriyet
Dénemi'ne gelindiginde ise artik toplum insanina déniik bir kimlik kazanmaya
baglamigtir.

Cumhuriyet Dénemi'nde ¢agdas Tirk tiyatrosu, onceki donemlere gdre biitin
mertebelerden ve c¢evrelerden insanlari yansitmaktadir (And, 1970, s. 384). Bu
baglamda bir¢ok tiyatro yazarinin topluma ve toplum insanina yonelisi s6z konusu
olmakla birlikte olduk¢a 6nemli sayida sairin de tiyatro eseri trettigi goriilmektedir.
Bu sairlerden birisi de Ahmet Muhip Diranas’tir. Gélgeler ve Cikmaz adli iki oyun ile
Tiirk tiyatrosu kiinyesinde kendine yer edinmis olan sanatgi, her iki eserinde de benzer
cizgiler tizerinden hareket etmistir.

Ahmet Muhip Diranas, sair kimligiyle taninan bir edebiyat¢idir. Tiirk edebiyatinda
daha ¢ok sair kimligi 6ne ¢ikarilmis ve oyun yazarligi ihmal edilmistir. Bu nedenle
Diranas, tiyatro elestirmenleri ve tarihgileri tarafindan da pek dikkate alinmamuistir.
Pek ¢ok kaynakta Golgeler'in sadece adi anilmakta, Cikmaz'dan ise neredeyse hig
bahsedilmemektedir (Celik, 2010, s. 2).

Ahmet Muhip Diranas’in sanat anlayisini belirleyen temel etki, 19. yiizyilin ikinci
yarisinda Avrupa edebiyatinda Baudelaire’in 6nctiliik ettigi asil kimligini ise Malarme,
Verlaine gibi yazarlarla bulan, dénemin gergekgi yazinina bir tepki olarak filizlenmis
sembolizm akimidir (Pekman, 2020, s. 12). Diranas’in tiyatro oyunlarini ise kisilerin
ruhsal durumlarini, psikanaliz ¢ozlimlemelerini, agagilik duygularini, yalnizliklarini,
cinsel ve para tutkularini, 6lim korkularini, degisen durumlara gore gevreleriyle
uyusmazliklarini isleyen oyunlar arasinda saymak miimkiindiir (And, 1970, s. 306).
Ahmet Muhip Diranas, bu ¢alismanin konusu olan Cikmaz isimli oyununda farkli
siniflardan, farkli duygu durumlarinin karsisinda kalmis kisileri bir araya getirerek
ruhsal ¢oziimlemeler ortaya koymus ve iyilik-koétiilitk gatigmasi tizerinden ‘yalin insan’
modeli diisiincesini yansitmaya calismistir.
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Oyunun Kimligi

Cikmaz adl tiyatro oyunu Ahmet Muhip Diranas tarafindan 1947 yilinda kaleme
alinmigtir. Oyun kaleme alindiktan sonra ilk olarak yine o yillarda “O Boyle Istemezdi”
adiyla ve yazarin diger oyunu Golgeler ile birlikte Devlet Tiyatrosu ve Istanbul Sehir
Tiyatrosu’'nda sahnelenmis, sonrasinda ise 1977 yilinda yayimlanan Oyunlar adl
kitapta Cikmaz ismi ve birka¢ kiiciik degisiklik ile kendine yer bulmustur. Kitabin
agiklama bolimiinde Diranas, bu oyunla alakali olarak su bilgilendirmeyi
yapmaktadir:

(349

O Béyle Istemezdi”, yalniz adi Cikmaz’a déniistiiriilmekle kalmads, ayrica
bi¢im ve bolim degisikliklerine ugradi; ama kisiler ilk yazildiklarinda ne
idiyseler asag1 yukar1 yle kaldilar; sadece, laflar1 uzatmaktan vazgecip kisa
kisa konugur oldular ve seyirciye ya da okuyucularina daha saygili davranma
yoluna girdiler” (Diranas, 1995, s. 7).

Bu dogrultuda O Béyle Istemezdi’ye nazaran biraz daha torpiilenmis bir sekilde seyirci
ve okurun karsisina ¢ikan Cikmaz, yazarin ikinci tiyatro oyunu olarak dikkat
¢ekmektedir. Oyun, perdeden daha kiigiik birimler olan sekiz tablodan meydana
gelmektedir. Sanat¢inin ilk olarak 1977 yilinda yayimlanan Oyunlar adli kitabinda
Golgeler ve Abdiilhak Hamit Tarhan’in Finten adli oyununun Ahmet Muhip Diranas
tarafindan yeniden tertip edilmis hali ile birlikte yer almaktadir.

Isimden Icerige

[lk sahnelendigi haliyle ismi “O Bdyle Istemezdi” olup, daha sonrasinda birkag
degisiklik ile Cikmaz’a doniisen eserin ismi, kisileraras iligkileri yansitan bir nitelige
sahiptir. “Oyundaki ¢ikmaz; Hayriye’nin ¢ok sevdigi Murat’1 kaybettikten sonra
Emin’e ilgi duymasi, Emin’in Hayriye'ye, magdur ettigi diisiincesiyle, kardes gibi
bakmasi, gapkinligryla taninan Biilent’in de Hayriye’ye ilgisi noktasinda yogunlasir. Bu
durumda ¢ikmaza diisen Emin ve Hayriye'dir” (Celik, 2010, s. 10). Oyunun bir diger
¢ikmaz noktas: ise bilingli olarak ortaya konan/ gerceklestirilen uyusmazliklardir.
Nitekim oyunda 6len Murat'in ilk tablodaki sahnesinin anlatiminda 6lmemesi, yine
Murat’in son tabloda ayni benzerlik ve isimle ¢ikmasi, Hayriye-Leyla doniisimii vs.
gibi bircok uyusmazligin yer aldigi metin, bu yoéniiyle de kisilerini bir “cikmaz”in
ortasinda birakmaktadir.

Karakterler arasindaki duygusal baglar, iligki durumlari, soyut gegisler, bozuk ruh
hallerinin gerceklere karigimi ve bilingli uyusmazliklar gibi bir¢ok unsurun tamamini
kapsayacak sekilde bir anlam biitiinliigline sahip olan “Cikmaz” ifadesi, boylece isim-
igerik iliskisi agisindan imgesel bir anlatim bi¢imi haline de gelmektedir.
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Bakis Ag¢is1 ve Anlatici

Bakis Acis1 ve Anlatici cergevesinde tiyatro, kendi yapisal hiiviyeti geregince roman ya
da 6yki gibi anlatmaya dayali edebi metinlere gore biraz daha farklilik gostermektedir.

Tiyatrolar, gosterme esasina bagli bir tiir oldugundan tamamen diyalog ve monolog
tarzi anlatim tizerine kurulur. Bu nedenle tiyatrolarda 6zneler izerinden ortaya ¢ikan
¢ogul anlatict s6z konusudur. Yani kisiler hem 6zne hem de aktaran gérevini tstlenir
(Kog, 2022, s. 55).

Cikmaz adli oyunun anlatici ¢ercevesinde meydana gelis bicimi diyaloglar tizerine
kuruludur. Aktarim esnasinda s6z konusu diyaloglar i¢ine déhil olamayan ayrintilar:
vermek i¢in ise yazar, soziinii hakim bakis acili ticlincii tekil sahis anlaticiya emanet
etmistir:

“Hayriye yaninda bir erkekle sagdan igeri girer. II. Fahise yoluna devam eder.
Emin’in heyecanlandig bellidir. Atilmak ister, ama kendini tutar. Onlara
dogru bir iki adim atar; Hayriye ile yanindaki adam da ona yaklagmislardir.
Hayriye saglarini boyatmis, kendini o ¢esitten kadinlara benzetmeye
calismustir. Emin’i gorir irkilir, ama gérmemis, tanimamis gibi davranir”
(Diranas, 1995, s. 133).

Héakim bakis acisindan hareketle varlik bulan bir anlatici, eserin veya metnin kainati
iginde her bir seye hakimdir. Hakim bakis acili anlatici, bir sirr1 ifsa eder gibi itibari
aleme has goriiniisleri fisildar. Boylece itibari dlem, bazi isaretler araciligiyla goriiniir
hale gelir (Aktas, 1991, s. 99). Kisilerin diigiinceleri ve ruh halleri ile olaylarin biitiiniine
hakim olan anlatici, olay veya kisiler hakkinda herhangi bir yorumda ve miidahalede
bulunmadan gerekli bilgileri okuyucuya aktarmaktadir. Parantez icinde verdigi
bilgilerle metindeki itibari alemin goriiniis ve detaylarini ifsa eden anlaticinin her bir
ayrintiya hakim olmasi bu noktada kurgunun goriintiisii acisindan 6nem tagimaktadir.

Olay Dizisi

Olay dizisi, bir oyunun 6ykiisiiniin, sanatsal etki yoluyla diisiincesini (tezini) seyirciye
aktarma amacinda olan yazar tarafindan diizenlenmis halidir. Kapali bir oyun yapisi
iginde dramin bu temel bileseninin ana islevi, seyircinin merakini ¢abucak
uyandirarak dikkatinin ve ilgisinin oyun siiresi boyunca karakter ve durumlar
tizerinde yogunlagsmasini saglamaktir. Olay dizisi karsitliklarla, celiskiler icerir ve bu
durumdan kaynaklanan c¢atismalarla gelisir (Goktas, 1999, s. 33). Kurgusal metnin
Oykiisii, olaylar dizisinin de esas yapisin1 meydana getiren faktordiir.

Tiyatro oyunlarinda olay dizisinin teknik yapisi dogrultusunda bir¢ok yazar, Giris,
Dramatik Tahrik, Karigiklik, Kriz ve Sonug bagliklarindan olusan bes asamali 6rnegi
uygular (Goktas, 1999, s. 34, 35). Cikmaz adli oyunun olaylar dizisi de tarafimizca bu
bes asamali 6rnek {izerinden degerlendirilecektir.

Akademik Dil ve Edebiyat Dergisi
Cilt/Volume: 7, Sayi/Issue: 2, Agustos/August 2023



Ahmet Muhip Diranas’in “Gikmaz” Adh Tiyatro Oyununda Yapi ve Izlek | 937

1. Giris:

Giris boliimii: “Oyunun baglangi¢ kismi, ana karakterleri ve onlarin ne tiir kisiler
oldugunu tanitir. Durumlarmin arka plani hakkinda bilgi verir ve aralarindaki
dramatik iligkiyi gelistirmeye baglar” (Goktas, 1999, s. 34). Cikmaz adli oyunun giris
bolimii Birinci Tablodaki Emin, Murat ve Hayriye karsilasmasinin bulundugu
kistmdir. Emin’in uyusamayan, tirkek ve bilgili bir kisi olusu, Murat ve Hayriye’nin
karsisina cikan serserilerle yasanan kavga ve ileride 6grenilecek olan Murat'in bu
kavdaki 6limii tizerine Hayriye’nin, Emin’e emanet edilerek kiz kardes gibi goriilmesi,

2. Dramatik Tahrik:

Dramatik Tahrik boliimii, oyundaki aksiyonu harekete geciren, destekleyen, yol
gosteren tahrik olmali ve oyunun zorunlu ana aksiyonunu olusturmalidir (Goktas,
1999, s. 34). Kimsesiz kalan Hayriye’nin; Emin’in, Biilent’e ait olan evinde kalmaya
baslamasi, Hayriye ile Emin’in ¢evresinin (Sabri, Biilent, Leyla) bir araya gelmesi,

3. Karigiklik:

Karisiklik boliimii; “genellikle oyunun en biyiik boliimiidiir. Dramatik tahrike ve
ondan dogan ¢ok daha beklenmedik gelismelere karakterlerin tepki veris yolunu
betimler. Tahrik, karakterlerin o anda ¢6zmeye caligtiklar1 ahlaki bir ikilem ya da
6nlemeye veya kagmaya caligtiklar1 potansiyel bir felaket olabilir” (Goktas, 1999. s. 34).
Leyla’nin Biilent’e, Biillent’in Hayriye’ye, Hayriye’nin Emin’e &sik olmas: ve Emin’in,
Hayriye'yi kiz kardesi gibi géormeye devam etmesi; Biilent, Hayriye ve Emin alkol
alirken ¢ikan tartismada Emin’in Biilent'e tokat atmasi ve Biilent’in her zamanki gibi
kiigiimseyici tavirlarina devam etmesi, bu esnada Leyla’nin, Emin’in evine geldiginde
gordiigti Hayriye’ye hakaret etmesi ve Hayriye'nin evden gitmesi.

4, Kriz:

Kriz bélimii; “Oyunun dorugudur. Dramatik tahrike tamamen sokulma ve
sonuglariyla yiiz yiize gelindigi andir. Krizin bu noktasinda ana karakterler ya meydan
okuyarak yenerler, ya bozguna ugratilirlar, ya da muhtemelen ikisinin arasinda bir
yerde kalirlar” (Goktas, 1999, s. 35). Hayriye’yi fahiselerin bulundugu sokakta aramaya
giden Emin’in, onu Leyla ismi ile gormesi ve yanindaki 2. Murat’in ilk Murat’a ¢ok
benzemesi, (adeta Hayriye, Leyla’ya doniismiis ve Murat geri donmiistiir), Hayriye ve
2. Murat'm, Emin’in ¢aresiz bakislar1 altinda yollarina devam etmeleri, Emin
dondiigiinde bu manzaray1 ve kendisinin, Leyla'nin karnindaki ¢ocugun babasi olan
Biilent’e gidisini Leyla’ya anlatmasi, “Cikmaz’1n en yogun hissedildigi bolimdiir,

5. Sonug:

Sonu¢ béliimii, oyunun bitis kismidir ve parcalarin -uzlagtirilabildigi, belirsizligin
aydinlandig1 yerdir. Basari, basarisizlik ya da en azindan ana karakterlerden hayatta
kalanlar degerlendirilir (Goktas, 1999. s. 35). Hayriye’nin gidisinin ardindan Emin’in,
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Leyla’ya agilmasi sonrasindaki Leyla ve Emin hesaplasmasi oyunun kriz béliimii olarak
nitelendirilebilir. Aradan gegen kisa bir zamandan sonra Leyla’nin, bir buhran aninda
Emin’e bunlar1 anlatirken Emin’in biiyiik degisiminin agiga ¢ikmasi, tirkek tavirlari ve
erdemli gabalari ile oyun boyunca varlik gosteren Emin’in, bu bdliimde degiskenlik
gostermesi, Leyla’ya olan agkinin onun igindeki kotii yanlar1 ve erkeksi tarafi agiga
¢ikarmaya baglamasi, Leyla’nin Emin’i ilk ve son kez 6piip gitmesi. Bu gidis ile birlikte
boliim sonlanir.

Zaman

Noktasal anlarin birleserek anlaml: bir siireye doniisiimii olan zaman, niceliksel ya da
niteliksel goriingiileri ile edebi eserin kurucu yapr unsurudur. Metinsel duraklarin
olusturdugu derin yapida zaman degisik goriinimlerde yapiya déhil olur. Entrik
kurgunun akig kazandig1 zaman, herkes i¢in ayni olan takvim zamaninin herkesin
icinde farkl ilerleyisi ile boyut degistirir (Eliuz, 2020, s. 191). Anlatma esasina bagl
metinlerde oldugu kadar gosterme esasina bagli metinlerde de dramatik aksiyonu ve
entrik kurguyu sekillendiren bagat unsurlardan olan zaman, Cikmaz oyununda
¢agrigim yond ve olaylar1 diiglimlendirici fonksiyonlariyla kurguyu genisleten bir
derinlige sahiptir.

Ahmet Muhip Diranas, Ctkmaz adli oyununda zamana dair genel ifadeler kullanmais
ve teknik olarak belirli bir tarihi kapsayabilecek zaman diliminden bahsetmemistir.
Vakalar arasi gegisler zamansal olarak birbirini takip eden giinler ve haftalar tizerine
kuruludur demek miimkiindiir. Bir gece vakti baslayan birinci tablo ile sekizinci tablo
arasinda ise ne kadar oldugu net olarak belirtilmemis aylarin gectigi tahmin edilebilir:

“HAYRIYE (yanagin silerek): dogru degil mi ama... (iitilyii siirdiirerek).
Ben buraya geleli o kadar oldu demek.

SABRI: Oldu ya. Zaman ne ki. Giinlerden Sali idi“(Diranas, 1995, s. 108)...

Dordiincii tablodan alintilanan bu pasajda goriilecegi iizere Hayriye'nin, Emin’in
evine gelmesinin iizerinden yillara sigacak kadar ¢ok uzun olmasa da hatir1 sayilir
derecede bir zaman dilimi ge¢mistir. Aradan gegen zaman, vakalarin odaginda yer alan
kisilerin samimiyet derecelerini arttirmis ve daha siki kaynasmalarina kurgusal agidan
destek olmustur. Bu dogrultuda oyunda, bu ge¢en zaman diliminin vurgulanmig
olmas! mithimdir.

Kurgusal metnin igerik diizlemine ait olan nitel zaman, tinsel zaman, psikolojik
zaman, gerceklik algisi ile paralel olarak degisen ve siire¢ olmaktan ¢ikarak bireyi
sekillendiren yapi olur. Bu zaman, kisinin i¢inde bulundugu ruh hali ile ayn1 dizgede
geemis-simdi bagintisinda her yerdeligin ve her an yeniden olusun gostergesi olarak
belirsizdir. Yazarin bireysel miti ve niyetine bagli olarak 6znel nitelikler kazanan
nesnel zaman, karakter/lerin iginde bulundugu psikolojik, sosyolojik ve siyasi durum

Akademik Dil ve Edebiyat Dergisi
Cilt/Volume: 7, Sayi/Issue: 2, Agustos/August 2023



Ahmet Muhip Diranas’in “Cikmaz” Adh Tiyatro Oyununda Yapi ve {zlek | 939

ile baglantili bicimde sekillenip varolugsal dogumlarin veya yitimlerin hem tanigina,
hem de etkin bir degerine doniistir (Eliuz, 2020, s. 192). S6z konusu belirtim, Ctkmaz
oyununda zamansal teknik agisindan dikkat ceken bir diger husus “cagrigim” ile
birlikte diisiiniildiigiinde somut bir hal alir. Ozellikle seyirci agisindan Emin’in kisilik
ozelliklerini ¢6ztimleme adina s6z konusu ¢agrisim degeri ge¢mis zaman 6zelinde ve
gecmis-simdi baglantis1 diizleminde 6nemli konuma gelir.

Cagrisimlar i¢in hafizanin olusturdugu geriye sapmalar demek miimkiindiir. Bu
cagrigimlar kahraman ya da anlaticiya ait olabilir. Cagrisim yoluyla hatirlamalar
mekén, zaman, tema, tabiat, egya gibi kaynaklardan beslenebilir (Dumantepe, 2018, s.
246). Emin ile Hayriye’nin yolunu birlestiren en temel etken de Emin’in duyumsadig:
mekan ve esyadan yararlanilarak olusturulmus olan ge¢mise doniik ¢agrisimlardar:

“EMIN (birden onlara dénerek) : Isin i¢yilizii bambaska... Suralarda bir
yerde vaktiyle bir biiyiik ev vardi... Bir glin yandi. Ben o evde dogmugsum.
Arada bir gelirim bdyle... Gegmis giinleri gozetlerim zaman ¢atlagindan...

anami, babami... Coktan toprak oldular ya” (Diranas, 1995, s. 86).

S6z konusu ¢agrisim etkeni hem 6ykiiniin ana kahramanlarmin yollarmni birlestirir
hem de Emin’in kisiligi hakkinda ipuglar1 sunar. Seyirciyi ve okuyucuyu, gecmise
gotiiren bu zamansal yonelim, trajik 6znenin ge¢misini ifsa eden bir kurgu degeridir.
Yazar bu noktada kurguyu giiglendirmek adina ¢agrisim kokenli zamansal bir teknik
uygulamigtir.

Mekan ve Dekor

Ctkmaz adl tiyatro oyununda Ahmet Muhip Diranas’in {i¢ tane mekana yer verdigi
goriilmektedir. Bu mekanlar; gecekondu 1siklarinin goriildiigii fahiselerle dolu olan
sokak, Emin’in evi ve ikinci tablodaki kumar oynanan salondur. S6z konusu
mekanlardan 6zellikle Emin’in evi ve sokak, i¢inde bulunan kisiler acisindan belirleyici
fonksiyonlariyla okuyucu ve izleyicinin karsisindadir.

Anlat1 tiirlerinde mekanlar, kurgusaldir. i¢inde yasayan insanlarin bakis agilari, alg
kapasiteleri ve duygusal gelismeleri dogrultusunda sekillendirilirler ve siirekli olarak
yeniden olusturulurlar. Mekan etkin kurucu bir deger olarak iizerindekileri etkiler,
onlar1 tinsel dogus ve oluslara hazirlar (Korkmaz, 2015, s. 79). Edebi metinlerde
mekanlar, istlendikleri rol diizleminde ¢evresel ve algisal mekéanlar olarak varlik
gosterirler. Cevresel mekanlar: “Olay merkezli anlatilarda kullanilan ve {izerinden
gecilen bir yer’dir. Kisi-yer 6zdesikligi hentiz tam olarak saglanamamistir” (Korkmaz,
2015, s. 82). Algisal mekénlar ise dogrudan vaka veya durum ile iligkilidir. “Algisal
mekanlar, kisi-yer iligkisini sorunsal agidan yansitan, doniistiiriilmis, anilagtirilmig
yerlerdir; yalnizca topografik bir yer degil, anlam iireten, anilar1 barindiran, kisinin i¢
diinyasimni yansitan bir degerdir” (Korkmaz, 2015, s. 82). Kisinin, mutluluk,
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uyumluluk, benimsemislik vs. gibi durumlarina paralel olarak kapali, dar ve
labirentlesen mekan ile agik ve genis mekéan olarak iki ayr1 diizlemde incelenebilen
algisal mekanlarin, Cikmaz oyununda iki gérlintiisit mevcuttur.

Belirtilen etkilerin hissedildigi ilk mekan birinci ve yedinci tablodaki vakalarin gectigi
sokaktir. Sokak birinci tabloda su ifadelerle anlatilmaktadir:

“Gece. Issiz bir yer. Uzakta tek tiik gecekondu 1siklart. Ay 15181. Yildizlar. Bir
Duvar Kalintis1” (Diranas, 1995, s. 83).

Bahsi gegen alan, Emin’in Murat ve Hayriye ile tanistigi mekan olmakla beraber
Emin'e trajik gecmisini ve acilarla dolu ¢cocuklugunu duyumsatan bir yerdir. Ek olarak
fahiselerin dolasmasi, serserilerin kavga etmesi, Murat'in dlmesi ve gecekondularin
goriilmesi gibi etkenler mekéan: dar ve kapali bir hale getirerek labirentlestirmektedir.
Dolayisiyla bu mekan biitiin dekorlar: ile beraber baskahraman Emin igin ruhsal
anlamda sikigtirici bir igleve sahip olarak varlik gostermektedir.

Oyunun diger 6nemli mekan: ise Emin’in evidir. Sekiz tablodan olusan oyunda
tiglincii, dordiincii, besinci, altinci ve sekizinci tablolar bu mekanda ge¢mektedir.
Mekan degisken bir yapiya sahiptir. Degistirici ana etken ise norm karakter
Hayriye’nin mekéndaki varligidir. Nitekim Hayriye evde oldugu siralarda acik ve genis
ozellikleriyle ferah bir yapiya sahipken Hayriye’nin bulunusunun dncesi ve sonrasinda
daraltic1 fonksiyonlari ile 6ne ¢ikmaktadir:

“Emin’in evi. Derlenmis toplanmigtir. Bir kadin eli degdigi bellidir. Hayriye
masanin Ustiinde it yapmakta, Sabri yaninda ayakta durmaktadir”
(Diranas, 1995, s. 108).

Hayriye’den evvel daginik olan evin, Hayriye ile birlikte toplu olmasi olumsuzdan
olumluya dogru yon alan bir edimdir. Bu nedenle eve gelen diizenin, mekéni yine tiim
dekorlariyla kapalidan agiga dogru doniistirdiigii distniilebilir. Ustelik Hayriye
evdeki varlig ile Sabri ve Emin’e nese katmakta, Biilent’i de eve dogru ¢ekmektedir.
Hayriye’nin gidisinin ardindan ise evin i¢ine tekrardan kasvet dolmaya baglar:

“Emin’in evi. Ogleden 6nce. Emin her vakitki iskemlesinde. Bag1 oniine egik.
Uzgiin, diigiinceli” (Diranas, 1995, s. 135).

Son béliim olan sekizinci tablodan alintilanan bu ifadelerde Emin’in ayn1 evde kederli
ve iizgiin oldugundan bahsedilmektedir. Hayriye’nin gidisi ile birlikte eve kisa
stireligine gelen diizen ve nese yeniden yerini hiiziin ve kasvete birakmis ve ayni
oranda mekéan acik ve genis Ozelliklerini yitirerek tekrar kapali hale gelmistir. Bu
dogrultuda soz konusu ev, biinyesinde barindirdigi temel dinamiklerle kurgu
karakterlerin duygu durumlarina yon vermekte ve degisken kimligi ile onlar1 da
degisken ruh hallerine iteklemektedir. Dolayisiyla s6z konusu mekan ve dekorlar,
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kisilerin degisken yapilarini okuyucuya sezdiren temel tetikleyicilerdendir demek
dogru olacaktr.

Sahis kadrosu

Baskisi

Citkmaz isimli oyun sekiz tablodan olusmaktadir. Bu oyundaki siiriikleyici
karakterlerin ilki Emin’dir. Emin, tipki Golgeler’deki Baba gibi bilge bir kisiliktir.
Erdemli ve merhametli olmasinin yani sira bir sairdir (Celik, 2010, s. 9). Emin, Cikmaz
adli oyunun bagkisisidir. Oyundaki entrik kurgu Emin’in etrafinda dénmekte ve
dramatik aksiyon bu odak dogrultusunda islemektedir.

Insan, sorunlara egilimli olmasi ya da belirli 6gretmenlerin, gegerli olan diislerin,
kisisel yasantilarinin etkisi gibi etkenlerin yasamindaki géreli agirligini bilmek isterse
ayrintili bir 6zyasam oykiisiiyle yanitlamalidir (Fromm, 1989, s. 9). Emin’in dzyasam
oykiisiinde ise biiyiik 6nemi olan trajik bir olayin varlig1 gériilmektedir. Bu olay, onun
yasamindaki sorunlarin temel tetikleyicisidir. Ge¢misinde yasamis oldugu bir yangin
faciasindan miitevellit ge¢misin izlerinden siyrilabilmeyi bir tiirlii basaramamis olan
bu karakter, oyun baslarinda varolugsal bir boslugun icerisinde varlik gosterir. Bu
durumun en belirgin izdiigiimlerinden birine Murat ile tanigirken aralarinda gegen
diyalogda rastlanmaktadr:

“MURAT : Birak simdi...

EMIN : Yagamaktan bagka bir aradigim yok.

MURAT : Kayip m1 ettin?

EMIN : Gel gelelim can sikintist pesimi birakmiyor.

MURAT (iyi anlamamus gibi bir adim yaklagir) : Kim dedin?

EMIN : Can sikintist. Kurtulmanin yolu yok.

MURAT : Neden?

EMIN : Anlamazsin. Allahtan, bir de umuttan” (Diranas, 1995, s. 83).

Ac1 gegmisini cagristiran yerde Murat ile karsilasan Emin, alenen ifade ettigi tizere bir
yasam arayisindadir. Bu arayisin etrafina sikintt durumunu eklemleyip Allah’tan
bahseden karakter, egzistansiyalizm temelli bir varolus boslugunun i¢inde oldugunu
belli etmektedir. Bu nedenle yalnizdir, kendi yasamina yabancilasmistir ve bunun
dayattigi sikigma hissiyatinin disavurumunu bu sekilde gerceklestirmektedir.
Kendisinin bilge bir kisilik olmasinin, duygularini uglarda yasamasinin ve sanatgi
kimligine sahip oldugunun belirtilmesinin ise bir aydin bunalimina isaret ettigi
sOylenebilir.
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Emin sahip oldugu diinya gorisiinii ise ortaya attig1 “yalin insan” modeli iizerinden
aciklar. Bu modele gére Emin, insanin asil anlamini katiilik ve iyilik kavramlarimin
yok olmast ile bulacagini savunmaktadir:

“Kétiiliik bir sayriliktir... Iyi edilebilir... Kotiiliik etmeksizin de yaganir,
daha rahat yasanir hatta... daha mutlu... Insanoglu bir giin gelecek bu
hastalig1 yenecek... bak o zaman sen kétiililk olmayinca iyilik de ortadan
kalkar... Ve insan asil anlamiyla bagbasa kalir.

BULENT : Bu insan igin bir deyimin vardi, Neydi? Sik sik sdylersin?
EMIN : Yalin Insan” (Diranas, 1995, s. 114, 115).

Kétiiliik ve iyiligin birbirini var eden kavramlar oldugunu savunan Emin, iyiligin yok
olmasi ile kotiligiin de yok olacagini savunur ve insanin anlam arayisini
tamamlayacagini diisliniir. Bu goriisii hayat diisturu olarak belirleyen Emin, hayati
boyunca kétiilitkten kaginmaya ¢aligsa da tirkek ve yer yer gésterdigi duyarsiz tavirlar
ile geligir. Bu noktada kuram ve eylem catigmasi dikkat ceker.

Erich Fromm’a gore kuram ve eylem arasindaki karsilikli iligki sorununun 6nemli
yonlerinden biri “anlak” ve “karakter” arasindaki baglantidir (Fromm, 1989, s. 179).
Emin’in pasif ve lrkek karakteri, anlak olarak tanimlanabilecek algilama giiciinii
zedelemektedir. Bu nedenle karakteristik cercevede ruhsal yapisi da olduke¢a
deformedir ve bu deformasyon, Emin’in, toplum ile arasina bir set gekmistir.

Emin, toplum tarafindan diglanmis, daha dogrusu kendini toplum disina itmis bir kisi
olarak oyun boyunca varlik gostermektedir. Bir giin yildizlar1 seyrederken meydana
gelen sokak kavgasinda Hayriye’'nin nisanlis1 Murat dldiiriiliir. Bu olaya kars: duyarsiz
ve umursamaz kalan Emin’in tavri da Albert Camus’niin Yabancr’sin1 hatirlatabilecek
cinstendir. Ancak Hayriye’nin bundan sonraki hayati ona emanet edilmis gibidir.
Emin, Hayriye’yi korumayi, ona sahip ¢ikmayi 6ncelik durumuna getirir (Celik, 2010,
s. 10). Yasadig: olaylar karsisinda duygu durumlarini u¢ boyutlarda yasayan Emin yer
yer melankolik hallerde ve santimantalizme vyakin tutumlarda gorilecektir.
Hayriye'nin gidisi, Biilent’e vurmasi ve Leyla’ya agilmasi ise onun yasadig1 u¢ duygu
durumlarinin tepe noktalaridir.

Norm Karakterler

Norm karakter, pek ¢ok sekilde ve 6zellikle derinligi olan perspektiflerle, bagkisinin
kusurlarini yansitan bir ayna gibi kullanilabilir. Bazen derinlemesine anladig:
gercekleri yansitarak, bazen de sagduyunun ve akli basinda gercegin sézciisii olarak
bagkisinin moral korliiglinii ve hatalarini aciga ¢ikarabilir (Stevick, 2021, s. 186).
Tiyatro oyunu i¢in de bir¢ok kez gecerli olabilecek bu durum dogrultusunda Cikmaz
oyununun norm karakterleri Hayriye ve Leyla’dir.
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Bagkisi Emin’den hareketle her iki karakterin iglevi incelendiginde énemli bulgular ile
kargilagilir. Murat sokakta oldiiriiliince Hayriye’nin kendisine emanet edilmesi, bu
noktadan itibaren Hayriye’nin hislerine kargilik vermek yerine onu bir kiz kardes
olarak gormesi, Hayriye iizerinden Emin’in diristliigiinii goriiniir hale getirir.
Emin’in, Leyla’ya kars1 olan duygusal bag: ile de toplumsal cinsiyet rolleri geregince
sahip oldugu erkek kimligi aciga ¢ikmaktadir. Bu nedenle her iki karakter de Emin’in
birtakim yonlerini aciga ¢cikaran bir gorev iistlenmis olurlar. Ustelik oyunun sonunda
Emin’in, Hayriye’yi ararken ona Leyla ismi ile rastlamasi, Leyla ve Hayriye arasinda
gecisken bir yapr oldugunu da goéstermektedir. Bu noktada yazarin, norm
karakterlerini, birbirlerine dayali olarak doniisen ve degisken bir kimlik bicimi ile
kodlamis olmasi s6z konusudur.

Hayriye olaylarin yénlendirdigi, duygularini yasayabilmekten uzak olan, toplumun
magdur ettigi bir gen¢ kizdir (Celik, 2010, s. 9). Sevgilisi Murat ile maddi kosullar
nedeniyle evlenmeyi beklerken Murat'in 6lmesi sonucu kendini Emin’in yaninda
bulur. Emin ile birlikte yasamaya baslayinca ona yoénelik karsilik bulamayan duygular
hisseder. Daha 6nemlisi ise Emin’in etrafindaki insanlar ile olan iletisimini gliclendirici
bir fayda saglamasidir.

Norm karakterlerin anlati dlinyasinda pek ¢ok fonksiyonu vardir. Bunlardan biri, gogu
zaman bagkisi ile toplum arasindaki iletisimi saglayan bir arag olabilmesidir (Stevick,
2021, s. 185-186). Hayriye evde oldugu siirece Emin’in gevresi ile olan iletisim siklig1
da artmus, bir nevi Hayriye sayesinde bagkisi ile toplum arasinda bir iligki olusmustur.
Ustelik Emin’i toplum nezdinde sorumluluk duygusuna itekleyen bagat unsur da yine
Hayriye’nin kendisine emanet edilmis bir kisi olmasidir. Bu nedenle Hayriye, norm
karakter fonksiyonlarina sahip 6zellikleriyle goriiniim saglamaktadr.

Oyunda dikkat ¢eken diger 6nemli norm karakter de Leyla’dir. Emin’in, oyun
sonlarina dogru Hayriye'yi, Leylanin ismiyle bulmus olmasi kimliksel bir kargasa
dogurmaktadir. Ek olarak Emin’in, Leyla’ya kars: hissettigi duygular, Emin gibi ezik,
tirkek fakat ayni zamanda bilge bir karakterin eril yanlarini agiga ¢ikaracak cinstendir:

“LEYLA : Evine sigindigim Emin sen misin? Burada {i¢ bes giin benimle
basbasa kalmak seni nasil degistirdi boyle? Hani o dost, anlayisl, insancil,
kimseye acamadigimi agtigim Emin?

EMIN : Yanlis, yanls, yanlis...
LEYLA : Anlamiyorum ki... (birden 6fkeli.) yani, biitiin diisiinceler, tlkiiler,

dagilip toz oldular da... Yani o yiiksek hayaller uctular da geriye bir... Yani
erkekligini bende mi kanitlamaya kalkistin” (Dranas, 1995, s. 129)

Leyla'nin bir buhran aninda sarf ettigi bu sozler, Emin her ne kadar kabullenmis
olmasa da seyirci ve okuyucu i¢in Emin’in eril tarafini aydinlatir. Toplamda Hayriye
Emin’e, Emin ise Leyla’ya asiktir ve bu agklarin higbiri karsilik bulmaz. Uglii arasinda
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olusan bu ¢ikmaz devingenlik, Hayriye’yi, Emin’in algilayis diizleminde Leyla’ya
doniistiiriir. Emin, Hayriye’yi bir kiz kardes olarak gérmek zorunda oldugundan ona
besleyemedigi duygular1 Leyla’ya endeksler ve béylece hem diiriistlik hem de erillik
duygular1 ayni anda a¢iga cikar. Leyla’nin, Biilent’ten hamile olmasina aldirmayan,
daha dogrusu bunu bir problem olarak gormenin yanlis oldugunu savunan Emin, bir
noktada bebegin sorumlulugunu da tagiyacaginin bilincinde olarak Leyla’y1 ikna etme
cabasindadir.

Leyla ve Hayriye adli iki kadin karakter, bagkisi Emin’in, ruhsal ve bedensel diinyasini
okuyucuya ifsa eden ve goriiniir kilan temel iki gegisken/degisken unsur olarak oyunda
varlik gostermektedirler.

Kart Karakterler

Sahis kadrosu genis sayilabilecek olan Cikmaz adli oyunda kart karakter olarak Murat,
Biilent, Selim ve Sabri isimli kisilerdir.

Kart karakterler, kurgu siiresince pek fazla degisim gecirmezler ve tek islevli olarak
belirli bir durumun temsilcisi olurlar. Bahsi gecen isimler de tek tek ele alindiginda
belirli bir islevi devam ettirdikleri ve belirli bir durumu temsil ettikleri goriilecektir.

Murat, maddi imkéansizliklar nedeniyle evlenemeyen ve icinde serserilik olan alt sinif-
toplum insanidir. Birinci tabloda Hayriye’nin yanindayken, kasabin génderdigi
serseriler tarafindan bigaklanip 6lduriliir ve Hayriye’yi o an tanistigi Emin’e emanet
eder. Ardindan yedinci tabloda ikinci Murat olarak Hayriye’nin yaninda tekrar ortaya
ciktiginda Emin’i sagkinlik i¢inde birakir. Karakteristik olarak bir degisim s6z konusu
degildir.

Oyunun o6nemli bir ismi de Bilent'tirr Maddi durumu yerinde olan Biilent,
yardimsever olsa da kendini begenmis ve burnu havada bir kisiliktir. Emin’in kaldig1
evin sahibi ve Leyla’nin karnindaki ¢ocugun babasidir. Hayriye’ye ilgisi s6z konusu
olsa da Hayriye’'nin akli Emin’dedir. Biilent bu noktada capkin, alkolik ve keyfine
digkiin bir gorinim c¢izerek st siif insaninin diigik yagantisina 151k tutar
niteliktedir. Leyla’nin karnindaki ¢ocuga karsi duyarsiz kalmasi ve sorumluluktan
kaginmas gibi etkenler ile goriiniimii olumsuz bir diizleme kayar.

Oyundaki gérintirligi oldukea kisith olan Selim, eserde sol fraksiyonu benimsemis
bir kisi olarak yer alir. Oyundaki temel gérevi bu fraksiyonu vurgulamaktir. Oliimii ile
sol ideolojinin ¢ektigi basat sikintilar1 imgelemektedir. Selim’in 6liimi, Emin’i
derinden sarsmuis, yaralamis ve etkilemistir.

Sabri ise Emin’in evinde kalan bir siginti durumundadir. Oyun sonuna dogru Hayriye
tarafindan evden kovulan Sabri, evde bulundugu siirede Emin, Hayriye ve Biilent’e
dost olarak eslik etme gorevindedir.
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Fon Karakterler

Kurgusal seyir icerisinde belirli bir degeri temsil etmeyip, yalmizca ufak detaylarin
tamamlayict olan fon karakterler Cikmaz oyununda; Giizin, Aysel, Ahmet, Kadri,
kasap, miisteri, iki fahise ve Murat’i bigaklayan {i¢ serseridir. Bu kisilerin temel
fonksiyonlar: eksik kalacak olan detaylari gidermek ve vakalarin akisinin kusursuzca
saglanmasina vesile olmaktir.

izleksel Kurgu
Cikmaz oyununda dramatik aksiyonu saglayan degerlerin gériinimii asagida verilen

“KORA SEMASI” (Korkmaz, 2015, s. 103) olarak adlandirilan siniflandirmada
gosterildigi gibidir:

KORA $emasi
Cikmaz Tematik Gii¢/Ulkiideger | Karsit Gii¢/Karsideger
Kisiler Diizeyinde Emin, Hayriye, Leyla, Biilent, Kasap, Serseriler

Selim, Murat

Kavramlar Diizeyinde

Ruhsal Temizlik, Tyilik,
Aydinlanma, Toplumsal
Esitlik

Toplumsal Baski, Kotilik,
Kumar, Fuhus,
Sorumsuzluk

Simgeler Diizeyinde

Yalin Insan, Yanan Ev,
Emanet, Bebek

Alkol, Yangin, Tokat,
Gecekondu Isiklari,

Fahiselerle Dolu Sokak

Yalin insan

Cikmaz oyununda bagkisi Emin’in hayat goriisii, oyunun ana izleklerindendir. S6z
konusu hayat goriisii ise Emin’in savundugu “yalin insan” modeli {izerinden sekillenir.
Savunulan bu marjinal insan modelinin agimlamasinda birbirlerinin varlig: ile
sekillenen “iyilik” ve “kotiiliik” kavramlar: 6nem tasir. Diisiincenin kokleri ise “ruhun
egitilebilirligi” tizerine kuruludur:

“EMIN : Yalin Insan.
BULENT (giilerek) : yer, ier mi bu?
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EMIN (giiler) : Verirsen... (Sonra ciddi) Yasamas: bir gorevdir onun.
Gorevin namus geregi vardir; eylem bu gorevin yerine getirilmesidir; iyilik
ya da kétiiliik anlami tasimaz” (Diranas, 1995, s. 115).

Yalin insan, arinmis ve hamdir. Kendisine temas edebilecek iyilik kavramina karsi
izoledir ¢linkii iyilik ortadan kalkinca kétiiliik de silinecektir. Kotiliigiin bulunmadig:
bir yasam ise yalin insan i¢in idealdir. Yalnizca kendi gérevlerine odaklanmis ve kimlik
edinimini bu gercevede tamamlama gayesine erismis olacaktir. Bu insan modelinin bir
glin oturacagina inanan Emin i¢in bu model yalitilmis bir ruh gibidir. Nitekim ruh
yaratildiginda iginde iyilik veya kotiiliik duygularindan yoksun ham bir haldedir. Daha
sonra onu kirleten sey iyilik karsisinda varlik bulan kotiliktir. “Ttim kotiltklerin
kaynagini dig diinyada arama egiliminde olan biling uyarinca politik ve sosyal degisim
isteyen sesler yiikselir” (Jung, 1999, s. 102). Emin bu noktada aradig degisim siirecinin
temelini ise ruhun egitilmesi tizerine oturtur:

“EMIN : Ruhunu egitecegiz. Yani giizel bir binanin igini istedigin gibi
dayayip dosemek elinde.

LEYLA : Sen enikonu sagmaliyorsun.

EMIN : Hayir, dosdogru konusuyorum. Ruhbilim var mi? Var. Ruh sagligt
var mi? Var. Ruh iyilesiyor mu? Evet. Ne diyor Yunus : “Hamdim, pistim...”
diyor; kutsal kitaplarda 6ziin : Ruhu yiiceltme... O halde ruh egitilebilir”
(Diranas, 1995, s. 130).

Ruhun egitilisi ile kotiiliikten siyrilabilecek insan, ham halini olumlu bir gergevede
tamamlayacaktir. Bu savunus bi¢imi, insana dair olarak temiz dogup kotiiliikler
arasinda bozulusa isaret eder.

Insani, hayvanlardan ve diger canllardan ayiran temel 6zelliklerden biri neredeyse
biitiiniiyle aciz dogmasidir. Insan, hayatin: siirdiirebilmesi igin tiiriiniin daha olgun
tiyelerinin bakimina muhtactir. Insan “premature” olarak dogar (Eagleton, 2017, s.
180). Bu baglamda insan tamamen saf ve temiz bir sekilde dogar. Bu saflig1 kirleten
unsur, lyilik kargisinda viicut bulmus kotiiliiklerdir. Bozulus ve kirlenisler, evrende var
bulunan kotiiliklerle gerceklesir. Bu nedenle de Emin, Leyla'nin hamileliginden
bahsederken dogumu affedis olarak niteler ve dogum ile birlikte ruhsal ve manevi bir
temizligin boyutlarini vurgular.

Her tirlit kotiiliikten arinmig bir sekilde temizlenen ruh, yeniden saflasacak ve
saflastik¢a “yalin insan” modeli tamamlanacaktir. Bu dogrultuda “yalin insan” gériisii
ayn1 zamanda hayat: anlamlandirma gabasi ve evrende yer edinme ya da kendini
konumlandirma ereginden dogmus olan bir kimliksel arayis itkisinin izdiigiimiidiir.
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Toplumsal Cinsiyet Rolleri

Kadinlara ve erkeklere dayatilan farkl roller, toplumsal cinsiyet rolleri olarak bilinir.
Kadinlarin ve erkeklerin, toplumun yazdigi “senaryo” dogrultusunda kendilerine
verilen rolleri “oynamalari” beklenir. Toplumsal cinsiyet rolleri, cinsiyet kalip
yargilarini ya da toplumun belirledigi cinsiyet gérevlerinin farkliliklarini yansitmak
tizere kullanilir. Daha 6zelde bu terim, geleneksel olarak kadin ve erkekle iligkili oldugu
kabul edilen rolleri ifade etmektedir (Dokmen, 2009, s. 39). Toplumun erkek veya
kadin bireye, belirli normlar tizerinden dayatmis oldugu bu roller, bazi noktalarda
kiginin yasam bi¢imini kisitlayan, istenmeyen ydnlere itekleyen ya da bireyi “¢cikmaz”a
stiriikleyen formlara dontisebilmektedir. Cikmaz adli oyunda bu durumun bir¢cok
goriintii bicimi mevcuttur.

Hayriye’nin toplumsal baskilar nedeniyle magdur olmasinin basat nedeni toplumsal
cinsiyet rollerinin kaynaklik ettigi bir problemdir. “Toplum, kadin ve erkege farkli
davranir; onlara farkli 6zellikler, davranislar, gorevler yiikler” (Dékmen, 2009, s. 17).
Hayriye’ye de yasadig1 gevre tarafindan admin ¢iktig kisi ile bir an dnce evlenmesi
dayatilmigtir. “Annesinin ve biilyiikannelerinin yazgisimi 6diingleyen kadin, toplumsal
konumu, kimin kiz1 ya da karis1 oldugu gercegi, aile yapisi ve cinsiyetinden &tiirii
bulundugu toplumdaki bi¢ilmis rolleri benimseme zorunluluklar: arasinda sikigir”
(Eliuz, 2011, s. 223). Hayriye, bu yilizden tek ¢are olarak isminin ¢iktigi Murat ile
evlenme zorunlulugu hisseder. Fakat bu konuda ipler Murat'in elinde oldugundan
elinden gelen tek sey beklemektir. Hayriye’nin bir hatasi sonucu Murat oldiiriiliince
tamamen caresiz kalir ve emanet edildigi Emin’in evine yerlesir. Buradan ayrildiginda
ise Emin, onu fahiselerin calistig1 sokakta aramaya koyulur. Hayriye bu dogrultuda
toplumun kendisine dayattig1 kadin roliine uyma zorunlulugundan dolay1r magdur
edilmis ve gencligini yasayamamistir. Benzer sorun Leyla’da da goriiliir. Leyla,
Biilent’ten hamile kalinca artik tek caresi onunla evlenmektir. Clinkii toplumsal baski
geregince evlilik dis1 bir ocuk doguramaz veya baskasinin ¢ocugunu karninda tagidigi
i¢in bagka biriyle (Emin) evlenemeyecektir. Bu baglamda bedenini Biilent’e teslim
etmis olmasi tizerinden yasanan bir teslimiyet s6z konusudur. “Anatomik bir kader
olan bedenini ataerkil sistemin sosyal yiikiimliiliiklerle donatmas: iizerine kadin,
verilmis olan1 kabul eder/ etmek zorunda birakilir. Zira toplum ve geleneksel
paradigmalar dogdugu andan itibaren onu rol kaliplari ile kusatir. Kadin, kendisini
bedeni ve ruhu ile evlenecegi erkege saklar”(Eliuz, 2011, s. 225). Bu siirecte Leyla i¢in
yasamin merkezi, evlenmek istedigi erkek olan ¢ocugunun babasi Biilent’tir. Bu
nedenledir ki Emin’in biitiin 1srar ve kabulleniglerine ragmen ona birlikte olma
konusunda “evet” diyemez. Oyun sonunda karninda ¢ocukla evi terk eden Leyla, yine
toplumsal cinsiyet rolleri geregince magduriyet yasamis bir unsur olarak dikkat ¢eker.

Toplumsal cinsiyet rollerinin magdur ettigi erkek karakterler ise Emin ve Murat olarak
goze carpar. Oncelikle Murat, evlenebilmek icin erkege dayatilmis olan para kazanma
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ve ¢alisma gerekliliklerini yerine getirmelidir ve bu nedenle Hayriye’yi bekletir. Fakat
trajik bir sekilde is bulamadan 6ldiriliir. Bu nedenle bir magduriyet boslugu daha
ortaya ¢ikar. Murat'in Oliimii adeta kendisine dayatilmis roliin geregini yerine
getiremeyisin bir cezasidir.

Emin ise iirkek, duyarsiz ve diislinceli yapisi ile kendine toplum tarafindan dayatilmig
olan giliclii erkek kalibinin disindadir. Bu nedenle toplum tarafindan hep bir
otekilestirilme durumu s6z konusudur. Toplumda yalnizdir ve topluma yabancidir.
Toplumun dayattig erkegin gii¢lii olma durumu ve para kazanabilme gibi itkilerini
yerine getirebilmekten uzak olan Emin, bu nedenle oyun sonunda Hayriye'yi de
Leyla’y: da kaybeder.

Ele alinan dort karakter de toplumun dayattig: cinsiyet rollerini yerine getiremedigi
i¢in bir sekilde cezalandirilmis ve sonlari hiisran ile sonuglanmigstir. Bu noktada kisiyi
“cikmaz”a siiritkleyen bagat etkenlerden birinin, toplumca dayatilan belirli kaliplar ve
cinsiyet rolleri oldugundan bahsedilebilir.

Sonug

1947 yilinda “O Boyle Istemezdi” ismiyle Ahmet Muhip Diranas tarafindan kaleme alinan
tiyatro oyunu, daha sonradan birka¢ degisiklik ile birlikte Cikmaz ismini almistir. Emin
adli bilge, aydin, sanat¢1 fakat ¢ogu kez duyarsiz ve umursamaz, genel anlamda ise
tutunamamus bir bagkisinin etrafinda dénen kurgusal seyir, yazildig1 yillarin toplumundan
cesitli kesitleri okuyucusuna ve izleyicisine sunmaktadir.

Kisilerin kendilerinden beklenen rolleri yerine getirmemesi sonucunda hiisrana doniisen
yasantilarin1 konu edinen oyunda ele alinan “Yalin Insan” tipi tizerinden de iyilik-kétiilik
kavramlar1 sorgulanmis ve diinyaya temiz olarak gelen ruhun egitilebilirligi tizerine
digtinilmustir. Bu kurgu bigiminin etrafina yerlestirilmis karakterler ise toplumun belirli
kesimlerinden ve belirli kaliplarindan segilerek temsil ettikleri insan bigimlerini ve
degerleri somutlastiran unsurlar olarak oyunda kullanilmistir. Yazildig1 ve sahnelendigi
donemlerden beri yazari Ahmet Muhip Diranasin diger oyunu olan Golgeler'in
“gblge”sinde kalmis olan Cikmaz, toplumun ve kisilerin icine diistiikleri “gtkmaz”lari konu
edinmis basarili ve ilgi ¢ekici bir tiyatro oyunudur.

Bu ¢alisma icin etik kurul izni gerekmemektedir. Yasayan hicbir
Etik Kurul Izni canli (insan ve hayvan) iizerinde arastirma yapilmamistir. Makale
edebiyat sahasina aittir.

Makalenin yazarlar, bu ¢alisma ile ilgili herhangi bir kurum,
Catisma Beyani kurulus, kisi ile mali ¢ikar ¢catismasi olmadigini ve yazarlar
arasinda ¢ikar ¢atismas: bulunmadigini beyan eder.

Calismada  herhangi  bir kurum ya da kurulustan destek

Destek ve Tesekkiir
alinmamagtir.
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