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Modernizm ve Postmodernizm Siirecinde Bir
Alintilama Bicimi Olarak Temelliik

Binnaz KOCA*, Yeliz SELVI**

‘Kendine mal etme’ olarak tanimlanan temelliik kavramini, sanat eserinden yeni bir sanat eseri olusturma olarak sinirlan-
dirdigimizda, orijinal ve taklit kavramlarinin olusturdugu paradoks, olusan sanat eserine de yeni bir sorgu iiretmeyi getir-
mektedir. Resim sanatinda temelliik ederek resim yapmanin kdkenleri ¢cok eski donemlere gitmektedir. Ortaya ¢ikan eserde
bu yontemin adlandirilmasi temelliik etme sekline gore farkliliklar gdstermistir; kopya, espri kopya, reprodiiksiyon, pastis,
eklektik yap1 gibi. Bu kavramlar dogrultusunda sanat¢ilarin alintilamalari gruplandirilarak calismada temelliik etme bigim-
leri yansitilmaya calisilmistir. Temelliik sanat1 genel olarak postmodern bir tavirla 6zdeslestirilmektedir. Ancak modern
donemde de pek ¢ok sanat¢1 yeniden-iiretim fikri dogrultusunda yapitlar liretmislerdir. Bu nedenle ¢alismada modernizm
ve postmodernizm vurgusu ¢alismanin zamansal simirliligi ile iliskilendirilmis ve temelliik sanatina dair anlam ve icerik
sanatgi/sanat yapiti lizerinden irdelenmistir.

Anahtar Sozciikler: Temelliik, Modernizm, Postmodernizm.

Appropriation as a Citation Style in The Process of Modernism and Postmodernism

Abstract

When the concept of appropriation, defined as ‘arrogating to oneself’, is limited to creating new work of art from an existing
work of art, the paradox that occurs through the concepts of original and imitation brings forth a new query regarding the work
of art that is formed. The origin of painting through appropriation in art goes back to ancient periods. In the resulting piece of
art, the naming of this method varied depending on the form of appropriation, such as copy, reproduction, pastiche and eclectic
composition. In line with these concepts, artists’ arrogations have been grouped together to reflect various methods of app-
ropriation in this study. Appropriation of art has been generally identified with a postmodern attitude. However, several artists
produced art works through the idea of reproduction in modern times as well. Therefore, in this study, emphasis on modernism
and postmodernism has been associated with the temporal limitation of the study and the meaning and content of appropriation
art is examined through the artist/art work.
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* Yrd.Doc.Dr., inénii Universitesi Egitim Fakiiltesi Resim Béliimii, Malatya.
E-posta: kocabinnaz@gmail.com Bu makale hakem degerlendirmesinden gecmistir. 39

**Yrd.Doc.Dr., Harran Universitesi Egitim Fakiiltesi Resim Bélimii, Sanlurfa. Makale gelis tarihi: 10.03.2017 / Yayina kabul tarihi: 24.05.2017



32

YEDi: SANAT, TASARIM VE BiLiM DERGIiSI

Binnaz KOCA, Yeliz SELVi - Modernizm ve Postmodernizm Siirecinde Bir Alintilama Bicimi Olarak Temelliik

1. Giris

ingilizce’de ‘appropriation’ sbzciigiiniin karsilig olan ‘te-
melliik’, esas olarak Arapca ‘tamalluk’ yani ‘malik olma,
miilk edinme’ s6zciigiinden alintidir. Tiirk Dil Kurumu soz-
ligiinde ise basit olarak ‘kendine mal etme’ anlamina gel-
mektedir. Yunanlilardan giiniimiize kadar her ¢agin sanat
otoritelerince kendi tarzinda yaptig1 orijinal-taklit tartis-
malarinda énemli bir alt bashg1 olusturan temelliik basl
basina bir sanat olarak degerlendirilmekle birlikte, baskin
olarak modernligin orjinalite takintisina kars1 ge¢misin bii-
tlin sanatsal formlarini yeni olan ile sentezleyen postmo-
dern sanatin eklektik tavr ile 6zdeslestirilmektedir.

Temelliik, anlam ve icerigi ile oncelikle sanatta miiel-
liflik, 6zgiinliik, sahiplik tanimlarin1 sarsan ve ¢oklu oku-
malara olanak veren bir yontemdir. Walter Benjamin’e gore,
Ortacagda ve Ronesans’ta dinsel bir auraya ya da ozel at-
mosfere sahip olan sanat yapiti modern teknoloji ¢caginda
fotograf, reprodiiksiyon gibi cogaltma teknikleriyle aurasi-
m yitirmistir. Ustelik sanat yapitimin yitirdigi sey sadece
aurasi degildir, biricikligini, simdi ve buradaligini da yitir-
mistir. Teknik olanaklarla yeniden iiretilebilen sanat eseri
Oziinii, hakikiligini kaybetmis olarak simdi ve burada degil
artik her anda ve her yerdedir. Ayn1 zamanda sanat¢1 miti-
nin kaynagindaki ‘ben’ de yikilmistir. Artik bundan sonraki
entelektiiel ilgi, icerik ve kavramsallastirmalar birgok fark-
1 ydntem ve teknigin kullanilmasiyla ortaya ¢ikan yeniden-
iiretim teknikleri ve temelliik sanat1 iizerinedir. Ornegin
Fransiz ¢cagdas sanat kuramcis1 Nicholas Bourriaud cagin
sanat anlayist icin uygun bir pratik olarak gordiigii temel-
lik kavramini ‘Postprodiiksiyon’ ad1 altinda postyapisalc
bir arglimanla agiklamistir.

Postprodiiksiyon hem giiniimiiz teknolojisinin hem de
sanatinin diretim seklini ortaya koyan bir kavramsallastir-
madir. Bu iiretim seklinde ortaya konulan {iriin bir stiidyo
ya da bilgisayar ortaminda ¢ogaltilmakta, montajlanmak-
ta, degerlendirilmekte ve yeniden {iretilmektedir. Yazara
gore temelliilk postprodiiksiyonun ilk evresidir ve sanati
diisiince ile yapilan bir pratige doniistiiren Duchamp’nin
hazir nesneleri de sanat tarihinde temelliik etme pratiginin
ilk kavramsal drnegini olusturmaktadir. Burada bir sosyal

madde olarak hazir nesnenin sanat yapit1 haline gelmesi
yani hazir nesnenin yapitin unsuru olarak kullanilmasi yo-
luyla temelliik etme gerceklestirilmistir (Bourriaud, 2004).
Ote yandan hazir nesne kavram1 modernizm diisiincesi ile
ilgilidir. Duchamp’nin miras1 {lizerinden yiikselen yiizyil
sanatinda ise ozellikle 1970’lerin sonu ile 1980’lerin ba-
sinda bashibasina bir sanat iislubu olarak degerlendirilen
temelliik postmodern bir tavir olarak Sherrie Levine’nin
Walker Evans tipki kopyalarinda yaptig1 gibi daha eski fo-
tografik goriintiiler {izerinde yeniden ¢alisan Cindy Sher-
man, Barbara Kruger, Louise Lawler, Robert Longo, David
Salle, Richard Prince, Jack Goldstein gibi ‘Pictures kusagr’
olarak adlandirilan sanat¢ilar1 ve islerini tanimlamak igin
kullanilmistir.

1977‘de Douglas New
York’da Artists Space isimli bir galeride, Troy Braun-

tuch, Jack Goldstein, Sherrie Levine, Robert Longo

Crimp’in  kiiratorliigiinde

ve Philip Smith’in katimiyla gerceklestirilen ‘Pictu-
res’ isimli sergi ise temelliigiin bir sanat formu olarak
onanmasinda ilk sergi olmasiyla onemlidir. Sergide
genellikle fotograf, video ya da sinematik goriintiiler-
den alintilar yaparak olusturulan sanat yapitlar yer
almistir. Ornegin Robert Longo The American Soldier
filminde sirtindan vurulan bir adamin gazetedeki fo-
tografinm temelliik etmis, Troy Brauntuch ii¢ parcadan
olusan tablosunda kan kirmiz1 bir fona Adolf Hitler’in
li¢ cizimini aktarmistir. Jack Goldstein ise, MGM Film
Dagitim Sirketi’nin kiikreyen aslan goriintiisiinden
olusan logosu temelliik ederek bunu bir dongiiye
cevirmistir (Akinci, 2011: 120).

Aslinda resim sanatinda, yorumlama yaparak, resim
olusturmanin kokenleri olduk¢a eskilere dayanmakta-
dir. Cagdas1 ya da eski donemlerin sanatgilariyla yapitlar
araciligiyla bulusmayi saglayan bu ydntemin kullanilma
nedenleri arasinda resim yapmay1 begendigi bir sanat¢i-
nin eserinden 6grenmek, kaliplasmis resim tekniklerini
yikmak, saygisin bildirmek vb. farkli amaclar vardir. Cag-
das ressamlar ise kendilerinden dnceki ya da ¢agdasi olan
ressamlarin yapitlarim kimi zaman ironi yapmak, yergi
ya da eglendirme amaciyla temelliik ederken, kimi zaman
onaylanmis sanatsal formlan lizerinden teorik ya da pratik
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bir noksanlig1 telafi etmek ya da deger ve anlam giiclen-
dirmek i¢in alintilama yapmislardir. Temelliik cogu zaman
sanat¢ilara alintilama yaptiklart yapitlarin sembolik de-
gerlerini kullanarak kendi yapitlarimin kiiltiirel zeminini
olusturmalari igin imkan vermistir. Ciinkii yeni bir soylem
olusturmak icin sanat¢1 temelliik ettigi yapitin bellegini
kurdugu derin iliski dolayisiyla kendi yapitina kismen de
olsa tasimaktadir.

Temelliik, bir davranis biciminden bir sanatsal forma
doniisiirken yaygin olarak kendini bazen kopya ya da espri
kopya bazen de pastis olarak gostermistir. Kopya,

Unlii bir sanatciya ait bir yapitin bir baskasinca
iretilen tipkisi... Tiim sanatlarda goriilir. Calisma-
alistirma ya da kazang amaciyla yapilir. (...) sanatta
kopya, antikiteden beri goriiliir. Ornegin, bugiin klasik
yunan heykelinin hemen hemen tiim iiriinleri ancak
roma donemi kopyalar sayesinde bilinebilmektedir
(Sozen, 1994: 136).

Espri kopya ise, bir sanat yapitinin baska bir sanat
akimimin ilkeleri dogrultusunda yeniden {iretilmesi ya da
cok bilinen bir yapit1 kopyalayan sanat¢inin kendi bakis
acisiyla yeniden yapilmasi anlamina gelmektedir. Yeniden
tiretilen yapit roprodiiksiyon degil, yeni bir sanat eseri
olarak degerlendirilir. ismindeki espri kelimesi, komiklik,

alay, hafife alma anlamlarim karsilamamaktadir. Sanatgi-

nin yorumuna ve olusturdugu bakisa verilen isimdir.

Pastis, bir sanat¢inmin lslubunu, tarzim, diisiincesini
taklit ederek ve onun iirettigi bicimlerden hareket ederek

bir baska eser olusturma seklidir. Ya da kendinden &nce-

ki bir sanatgiyr animsatan, ¢agristiran bir sonug ortaya
koymaktir. “Stil dykiinmesi olarak tanimlanabilen pastis
yontemi, saygi gostermek, parodi yapmak, yermek ya da
asmak gibi amaclarla kullamlabilmektedir” (Giirel, 2010:
336). Gencer’e gore (2006: 341) pastis, var olan olgularin

alayci ve ironik bir karisimidir. froni, taklit ve alintiile ol-

dugu kadar parodi terimiyle de adlandirilmaktadir.

Cesitlemeleri cogaltmakla birlikte bu teknikler ortak

paydada eklektik bir tavrin sonucudurlar. Bu tavrin ceki-
ciligi ise sanatta imgelemin demokratik kurulusuna ve de-

gisebilir ve Ozgiir sanat formlan olusturulmasina olanak
saglamasiyla iliskilendirilebilir. Ciinkii eklektik bir biitiinii
olusturan parcalar bulunduklar yerleri terk edebilir ve
degis tokus yapabilirler. Her sey ayn1 degere sahiptir, es-
ki-yeni, seckin-siradan esitlenmis olur. Esitlenmez aslinda,
farkhiliklar tarafsizlikla onaylanirken, biitiin farkliliklar yok
sayilir, mutlaklastinir. “Eklektizmin ortaya koydugu bu
yanilsamali gerceklik, hayatin ifadesi olarak goriiniir: her
sey bir, gecmis-gelecek, eski-yeni, siradan-seckin, degerli
ya da degersiz hichir sey degismedi, hichir sey degismeye-
cek” (Sadak, 1991: 31).

Genel olarak iiretilmis olan1 alip yeniden yorumlayan
ornekler yanminda birebir kopyalardan yola ¢ikan sanatgi-
larin ortaya koydugu sanat yapitlan lizerinden de incele-
digimiz temelliik sanat1 kendine mal etme davranisina ait
iceriklerin yorumlanp, bu iceriklerin amaci incelendigin-
de daha iyi anlasilmaktadir. Bu nedenle temelliik sanati
calismada, ‘resmin kendisini referans alan alintilama, ikon
kirict tavir olarak alintilama, sosyolojik ve tarihsel iliski-
leri olan alintilama, deneysel alintilama, sanatg1 kiiltii ol-
gusunun biiylisiinii bozmay1 amaglayan alintilama, birden
fazla sanatcidan yapilan alintilarin bir arada kullanildig
alintilama’ olarak birkag alt bashik icinde ele alinmistir.

2. Temelliik Etmenin Sanatta Degisen

Bicim ve Icerikleri lizerine

2.1. Resmin Kendisini Referans Alan Alintilama

Sanat tarihinde doneminin ideolojisinin, estetik begenisi-

nin ve teknik yeterliliginin yaraticisinin imgeleminde bir

araya gelmesiyle ortaya ¢ikmis ve igcinde bulundugu cag-
da toplumsal bilince etki etmis pek ¢ok sanat eseri var-

dir. Bu eserlerin bircogu cagini ¢ok asan bir duyarlilikla
ve farkindalikla dretildigi icin kendilerinden ¢ok sonraki
sanatcilara da ilham kaynagi olmuslardir. Bunlardan biri

Tiziano’nun 1538 tarihli ‘Veniis’ adli basyapitidir (Re-

sim 1).
riinlimi i¢inde degil de, ciiretkdr ve davetkar bir kadin

olarak gorsellestirilmesiyle resim biitiin dikkatleri iize-

Resimde bir tanrica figiiriniin ahisildik ilahi go-
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rine cekmistir. Baudlaire bu ilginin alt metnini séyle dile

getirmektedir:

Olympia, bastan beri sanat biiyiisiinii kazandiran
aura’nin parcalanmasin da simgeler. Olympia, ne Ve-
niis gibi ilahi bir kiiltiin, ne de bir giizellik kiiltiintin
temsili veya dekorudur. Ayinlerin, térenlerin aura’sim
olustura gelmis kudret sembollerinden degildir. Mi-
tolojiye ve gelenege isaret etmez. Aksine biiyiileyici
giizelligin, sans ve zaferin tanrigasi, Romalilarin ve
Sezarlarin anasi Veniis’lin tahtina, bircok Parislinin
‘sahip oldugu’ namli ve ‘kirli’ bir fahiseyi yerlestirmek
sanat eserine duyulan mesafeyi kapatir (Baudelaire,
2003: 52).

Bugiin sanat tarihinin en ciiretkar niilerinden biri ola-
rak degerlendirilen resim, daha dnce baska sanatcilar ta-
rafindan islenmis bir konuya getirdigi farkh bakis agisiyla
kendisinden sonra gelen Eduard Manet’yi ve Paul Cezanne
da etkilemis ve onlarin yapitlarinda yeniden iiretimin bir
arac1 donlismiistiir. 1863’te Manet bu resmi yorumlarken
Veniis’iin yerine “Paris’in gozde bir fahisesini boyarken,
Ronesans peinture’iinii de bir bakima fahiselestirmistir”
(Baudelaire, 2003: 51). Manet’in resmindeki kompozisyon,
Tiziano’nun Veniis’l ile biiyiik benzerlikler tagimaktadir.
iki resimde de 6n planda bulunan figiiriin ve yatagin olus-
turdugu yatay etkinin arkasinda kalan alan iki parcaya bo-
linmiis ve olusturdugu dikey etki belirginlestirilmistir (Re-
sim 2). Tiziano’nun resminde arka plan daha net goriindir-
ken, Manet’nin resmindeki arka plan giiclii leke etkisinin
olusmasini saglayan koyu tondan dolay1 secilememektedir.
Ayrica Tiziano’nun resmi, mekanin biiyiik ve gosterisli bir
yer oldugunu sdylerken Manet’de bu bilgiye sahip olami-
yoruz. Ancak mekanlar nasil olursa olsun, iki resimde de
figliriin yatis hareketi ve yatagin lizerindeki beyaz carsafin
serilisinden olusmus katlanma hareketleri referans olustu-
ran isaretlerdir. Ote yandan Manet, Tiziano’nun Veniis’iinii

referans alirken kendi ele alisin1 da ihmal etmemistir.

Resim 1. Tiziano, ‘Veniis’, 1538 - 117 x 69 cm.

— -

Resim 2. Eduard Manet, ‘Olympia’, 1863-65.

Olympia’yr dikizlercesine Cezanne’nin sag alt kose-
sine kendini de gorsellestirdigi ‘Modern Olympia (1873)’
ise (Resim 3), bicimsel kurulusuyla degil de daha cok isim
benzerligiyle Tiziano’nun Olympia’si ile iliskilendirilmek-
tedir. Ciinkii Cezanne’in resminde, Manet ile Tiziano’nun
resimlerindeki benzerlikler yoktur. Bu nedenle, Cezanne’in
alintilamasi resim isimlerinin ayni olmasindan dolay1, aym
konuyu farkli sekilde yorumlamasiyla ilgilidir. Bu ele alis
“yalmz klasik sanat iizerine degil, popiiler sanat {izerine de
bir modernist ironi saheseridir. Manet ve Cezanne, Veniis
taklitleriyle, Tiziano gibi ilahlarin hem ideallerini ve ikon-
larini, hem de ustaliklarini, maharetlerini sorgularlar” (Ba-

udelaire, 2003: 52).
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Resim 3. Paul Cézanne, ‘Modern Olympia’, 1873-74.

Sanat tarihinde savasin korkunglugunu en etkili bi-
¢imde anlatan imgelemi ve bu imgelemin duygusal giiciiyle
pek cok sanatciy1 etkileyen bir diger resim ise Francisco
Goya’nin ‘U¢ Mayis Katliamr’dir (1814) (Resim 4):

Resim, Goya’nin, konuya yogun duyarligin1 ve sanat-
¢inin yasadigr ortamdan kisisel etkilenimini yansitir.
Her sanat¢1 gibi Goya’da bu yapit araciligiyla ¢agina
taniklik etmistir. (...) Goya sancili bir gegis déneminde
yasadigiicin bu resim, idealizmden, dnciiliik anlamin-
da gerceklikten ve disavurumculuktan izler tasimak-
tadir. Ancak tiim bunlar Romantizmin coskulu duygu
anlatimyla resme tasinmistir. (...) Yaptig1 yorum,
onun konusu {izerindeki diisiincesini de yansitiyordu.
Bu yorum dogada olmayip ona eklenen seydir (Otgiin,
2008: 93).

Dolayisiyla Goya’nin dzgiin yorumunun romantik bir
yansimasi olarak ele alinan resimde Fransizlarin, Madrid’i

isgali sirasinda, Napolyon’un ordularina direnen yurtse-

verlerin kursuna dizilmesi betimlenmektedir.

Eduard Manet 1867 ile 1869 yillar arasinda bu konu-

yu farkl bicimde ele alan resimler yapmistir. Bu resimler
konu ve kompozisyon olarak Goya’nin resmi ile yakinlik
olustururken, ele alistaki farkhiliklar belirgindir. Ornegin

Manet’nin ‘Maximilan’nin infaz’ adli resminde, resmin te-
mel kurulusundaki kimi farkhiliklarla birlikte Goya’nin et-

=

Resim 4. Goya,’li¢c Mayis Katliamr’, 1814, 268 x 347 cm.

kisi acik secik goriilmektedir (Resim 5). Ozellikle Goya’nin
resminde figiirlerde goriilen hareketlilik konunun dramim
acik bir sekilde gosterirken, izleyicilerin de resmedildigi

‘Maximilan’min infaz’ bir tiyatro sahnesi havasinda gorsel-

lestirilmistir. Hareket, ates edilmesiyle, silahlardan ¢ikan
dumanla kendisini hissettirmektedir. Mekanin 15181 da iki
resimde ¢ok farkhdir. Goya’nin resmindeki gecenin koyu

leke etkisi anlatim1 daha da giiclendirirken, Manet’de ko-

yu-acik etkisi Goya’nin resmindeki kadar giiclii degildir.

Resim 5. Eduard Manet, ‘Maximilan’nin infazi’, 1868-69.
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Resim 6. Picasso, ‘Kore Katliam?’, 1951.

Goya’mn ‘U¢ Mayis Katliam’min bir yorumunu ise
Picasso’nun ‘Kore Katliam1’ isimli tablosunda gérmekteyiz
(Resim 6). 1951 tarihli bu resmin sag béliimiinde Amerikan

askerlerini temsil eden, silahli, robotumsu figiirler, sol ta-
rafinda ise Kore halkini temsil eden kadin, erkek ve ¢ocuk-

luklardan olusan bir figlir gurubu bulunmaktadir. Resimde
belirgin olarak goriilen bu iki plan Goya’nin resminde de

bulunmaktadir. Goya’dan farkli olarak Picasso’nun askerle-

ri mekanik, robotumsu bir goriintiidedir. Silahlar da daha

gelismis 6zellikler tasimaktadir. Ote yandan iki resim ara-

sindaki en belirgin farklilik elbette ilk anda optik algiya
carpan ve izleyiciyi resmin donemi hakkinda bilgilendiren
bicimsel anlatim dilleridir. Ornegin Picasso’nun resmi ele
alisindaki kontiirlii, keskin hatlar kiibizmin etkisidir.

Resim 7. Vincent Van Gogh, ‘Cicek Acms Erik Agacr’
(Hiroshige’den sonra), 1887, 55 x 46 cm

Resim 8. Hiroshige, ‘The Plum Tree Teahouse of Kameido’, 1857,
Agac baski.

bitiin  bu alintilama

bicimlerinde konuyu aciga vuran bigcimsel ve donemsel

Yukarida ©orneklendirilen
kimi farklhihiklarla birlikte bir disiplin olarak resmin kendi
dili ve olanakliliklar kullamlmistir. Buna ek olarak, birbir-
lerinden cok ayriks1 olmamakla birlikte sanat alt baslig
altinda farkl disiplinlerden sanat yapitlarinin da birbirle-
rine referans ettigi alintilama drneklerine rastlamak miim-
kiindiir. Ornegin 19. yiizyilda Avrupa’da biiyiik ilgi géren
Japon graviirleri ayn1 zamanda Van Gogh’a da esin kaynag1
olmus ve sanat¢i, Hiroshige’nin bir baskisini yagli boyaya
aktarmistir (Resim 7).

S6z konusu yapitlar incelendiginde iki sanatginin
da resimlerinde budakli agaglarin yaslarini ortaya ko-
yacak sekilde resmettikleri goriilmektedir. Ote yandan
Hiroshige’nin calismasinda derinlik daha fazladir (Resim
8). Van Gogh ise bu calismay1 kendine uyarlarken ahsap
baskinin iki boyutlu diiz yiizeyini vurgulamistir. Van Gogh,
Hiroshige’nin ahsap baskisini biiyiiterek aktardig tuvalin
kenarlarina kaligrafi cizimleri ekleyerek farklilik olustur-
mustur (Schwartz, 1996: 45).

Van Gogh bu Japon graviirlerini kendi sanatina uyar-
lamaya basladiginda, resim iislubu da degismistir. Sanatc
resimlerinde perspektifin belirginlestigi genis ve diiz renk
alanlar kullanmaya baslamistir. Graviirler gibi calismalan
da daha sembolik bir hale gelmistir.
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Resim 10. Picasso, ‘Velazquez’den sonra Las Meninas’, 1957,
194x260 cm.

Sanat tarihi icinde tiim yasami boyunca ortaya koy-

dugu eserler rakamlarla ifade edildiginde iiretkenligi
konusunda tartismasiz bir yere sahip olan Pablo Picasso
icin de alintilama davranis1 sanatsal liretimine kaynaklik

eden tekniklerden biridir.

Var olan hir resmi kopyalama ya da yorumlama yoluyla yeni
bir calismanin yaratilmasi Picasso’ya gore sadece sanatsal
bir alistirma degildi. Bu konuda olusan Modernist saygiyr
elestirirken, bir yandan da biiyiik sanat eserleriyle ve sanat-
cilarla kendi arasindaki bag1 kesfederdi. Yorumlama hem
tarihi ve cagdas sanatlara hem de objelere ve insanlara
uygulanabilecek olan sihirli bir aktarma giiciiydii (Burgard,
1991: 479).

Bu farkindaliktan hareketle sanat¢inin heniiz ilk do-
nemlerinde uyarlamaya olan ilgisi sanatsal ¢calismalarim
da sekillendirmistir. Ornegin iizerine sayis1z goriis ve dii-
siince liretilen Diego Velazquez’in ‘Las Meninas’1 (Resim 9)
Picasso’nun yapit yorumlamalarinda kendi ¢esitlemelerini
tirettigi tinlii eserlerden biridir. 1957°de bu yapit1 bir espri
kopya seklinde yorumlayan Picasso, Las Meninas’in sira
dis1 giiciinii izleyiciye kendi gercekligini gostermek igin
bir ara¢ olarak kullanmistir (Resim 10). Velazquez’in Las
Meninas’da resmettigi atmosferdeki figiirler karakterleriyle
ve kiyafetleriyle kendi donemini yansitirken, Picasso’nun
yorumladigi resimdeki tiim figiirler kiibist dilin olanaklilik-
laryla yeni bir zaman dilimine, sanat¢inin kendi zamanina
tasinmistir. Tamamen renksiz, gri tonlarla olusan bu resim
Picasso resmi olmay1 basarmistir. Her bicimiyle, lekesiyle
kendine mal edebilmistir. Resimde var olan sovaleden ko-
pege kadar her bicim, resmin biitiinii icinde tekrar olustu-
rularak var edilmistir.

Velazquez’den ilham alan bir diger sanatc ise alt
metninde mutlaka varolusculuga gonderme yapan figiira-
tif ekspresyonist calismalariyla taninan Francis Bacon’dur.
Bacon Picasso’dan farkl olarak yorumlamak igin sanatgi-
nin ‘Masum Papa’ resmini se¢cmistir (Resim 11).

Ronesans’in optik, mantikh ¢izimi yerine fircayla ka-
ralaniveren goriintiiler yansitan ‘Masum Papa’, Turani’ye
gore (1995: 463),
uzaklasildiginin ve Barok anlayisinin icine girildiginin

Ronesans’in insaci durumundan
gostergesidir. Yapitin Bacon’u etkilemesi daha sanatciya
0zgii bir hassasiyetin sonucu gibi goriinmektedir. Ciinkii
resimde gorsellestirilen karakter ile bu karaktere verilen
ad arasinda bir ironi vardir. Cogunlukla fotograftan yola
¢ikan Bacon icin klasik donemden devsirdigi bu yapit fo-

tografik giicli, ironisi ve dini otorite karsisindaki elestirel
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tutumunu acgiga vuran sembolik anlami ile sanat¢inin ilgi
nesnesi haline gelmistir.

Bacon 1953 yilinda bu resmi kendi iislubunu ba-
riz bir sekilde hissettirerek yorumlamistir (Resim 12).
Velazquez’in resminde kullandig1 figiiriin aktariminda
ozellikle duraganlik ve bir an1 aktarmasindan dolay1 fo-
tografik bir kaydetme s6z konusudur. Bacon yorumunda
ise gerek boya kullaniminda gerek figiiriin portresindeki
ifadede resmin merkezinde bir hareketlilik vardir. icine
hareketin girdigi bu resim gerilim duygusunu barindirarak,
bir anbik duygu patlamasini aktarir. Bir an denilen zaman
burada Velazquez’in resmindeki ‘an’dan farklidir. Hiz, de-
vami saglayarak, zamanin devam ettigini de soyler gibi-
dir. Velazquez’deki duragan an ise biten, devam etmeyen,
zamanin sonlanmasini aktarir. Iki resim arasindaki akra-
balik ise merkeze yerlesen figiirden dolay1r kompozisyon

tizerinden kurulabilir.

© YT :.ii'- S l:}

Resim 11. Velazquez, ‘Masum Papa’, 1650.

Resim 12. Bacon, Velazquez’in calismasindan sonra ‘Masum
Papa’ portresi, 1953, 53x118cm.

Gergekiistiicli resmin en taninmis sanatgilarindan olan
Salvador Dali de resimlerinde kendinden 6nce olusturul-
mus resimlerden yorumlamalar yapan sanatcilardan biridir.
1859’da Millet’in ‘Angelus’unu birka¢ kez yorumlamistir.
Gergekdistiiciiliigiin ne olmas1 konusunda yapilan agikla-
malarda Lautreamont’un dizeleri olan “bir otopsi makine-
sinin {istiinde, bir dikis makinesiyle bir semsiyenin beklen-
medik bulusmas1” kullanilmistir. Dali’ye gére bu durumun
resimdeki karsiligi kesinlikle Millet’in biiyiik ine sahip An-

gelus tablosudur (Resim 13) (Gaillemin, 2005: 132).

Resim 13. Millet, ‘Angelus’, 1859, 55,5x66 cm.
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Resim 14. Salvador Dali, ‘Archeological Reminiscence of Millet’s
Angelus’, 1935.

Dali, Millet’nin bu resmini yorumlarken, ozellikle iki

figiirin bos bir alanda karsilasmasiyla olusan kompozis-

yondan olusan goriintiiyli aynen resmine tagimistir, ancak
Millet’nin resmindeki gokyiiziiniin hacmini kendi resminde
genisletmistir (Resim 14). Dolayisiyla Millet’nin resminde

biiyiik alan olusturan toprak alan Dali’nin resminde daral-

mistir ve belirsiz bir derinlik olusmustur. Millet’nin ufuk
¢izgisinde goriinen binalar derinligi durdururken Dali’nin

resminde derinlik artmistir. Millet’nin figiirlerinin durdu-

gu alan calisilan bir tarlayr gostermektedir. Dolayisiyla o

iki figlir de oraya ait ¢alisan iki figiirii temsil etmektedir.

Dali, Millet’nin resminin konusu iki figiiriin karsilagsmasi

olunca kendi resminin konusunu da bu sekilde olustur-

mustur ama onun resminde tarla, calisan insan durumlan
ortadan kalkmistir.

Resim 15. Sebastiano del Pianbo, ‘Adonis’in Olimi’, 1509.

Resim 16. Andre Durand, ‘Adonis’in Olimii’, 1993, 189x295 cm.

Resmin kendisini referans alarak alintilama yapan
sanatcilardan bir digeri ise Andre Durand’tir. Ingiltere’de
yasayan Kanada dogumlu Durand’in ‘Adonis’in Oliimii’ adli
eseri, Michelangelo yorumlar olan seri ¢alismalarindan
birisidir (Durand kendi eserinin temeli olan Sebastiano del
Pionbo’nun 1509’daki ‘Adonis’in Oliimii’niin ona sikca yar-
dim eden Michelangelo tarafindan yapildigina inanmakta-
dir). Bu iki resme baktigimizda her sey birbirine ¢ok ben-
zemektedir. Ancak Durand’in resminde ufku yirminci yiiz-
yil goriintiileri kaplamaktadir. Eski bir mit, olabilecek en
gercek sekilde modern dekora aktarilmistir (Estes, 2006).
Durand, resmin saginda bulunan iki bayan figiiriinii kash
erkek figliriine doniistiirmistiir. Arka plandaki modern
kent manzarasi ile figiirlerin ele alimsindaki farkliliklar da
figlirlerin yasadiklarn donemlerin degistigini gostermek-
te ve eski ve yeninin biraradalig1 postmodern zamanlara
isaret etmektedir.

Martial Rayss’in ‘La Grande Odalisque’ calismasi ise,
Ingres’in ayn1 adl eserinin bir detayinin yorumlamasidir
(Resim 17-18). Bu ¢alisma yiiksek kiiltiiriin yerlesik ikonla-
rinin siradan parodisini yansitmaktadir. Pop sanata dahil
olan ¢calismalarda ge¢cmise 0zgii yapitlarin yeniden iiretim-
le sunulmasi sik¢a karsilasilan bir durumdur. Bunun sebebi
estetik kaygidan ¢ok sanat eserlerinin toplumsal bellege
yerlesip izleyicide kaniksanmasidir.
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Resim 17. Ingres, Jean-Auguste-Dominique, ‘La Grand Odalisque’
(detay), 1814.

Resim 18. Martial Raysse, ‘La Grande Odalisque’, 1964,
130 x 97 cm.

Bir resme referans ederek alintilama yapan diger bir sa-
natci ise Lary Rivers’tir. Sanat¢1 disavurumcu resim teknigi
ile ‘Delaware Nehrini Gegen Washington’ adli resimsel klise-
yi tekrar tiretmistir (Resim 19-20). “Leutze’nin iinlii 19. yiiz-
yil akademik resminden esinlenerek, Rivers’in tarihce 6nemli
resmi, onceden kiiciimsenen salon resimlerini ve basmakalip
konulan yiiksek sanatta kabul edilebilir yapan goriiniiste-
ki genel bir degisimi isaret etmistir” (Hunter, 1983: 299).

Resim 19. Emanuel Gottlieb Leutze, ‘Delaware Nehrini Gegen
Washington’, 1776, 1851, 379x648 cm.

Resim 20. Larry Rivers, ‘Delaware Nehrini Gecen Washington’,
1953, 213x274cm.

Rivers’in yorumlamasi, disavurumcu ele alisiyla resmin at-
mosferinden tamamen uzaklagmistir. Dogrudan anlatima sa-
hip olan savas resmi, sadece savas imgelerini barindiran bir
resme doniismiistiir. Her seyiyle resim yeniden olusmustur.

2.2. ikon Kiric1 Tavir Olarak Alintilama

Degisik amaclarla resimleri yorumlayip kendine mal etme
eyleminde, Marcel Duchamp’la birlikte bir kirilma yasan-
mistir. Duchamp 1919 yilinda kuskusuz sanat tarihinin en
popiiler ve ikonik yapitlarindan biri olan Mona Lisa’nin of-
set baskiyla ¢cogaltilmis haline biyik eklemistir ve bilinen en
onemli resim yikic1 girisimlerden birini ilk kez gerceklestir-
mistir (Resim 21-22).
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Resim 21. Leonardo Da Vinci, ‘Mona Lisa’, 1503-07, 77x53 cm.

Duchamp bu ¢alismasiyla, Mona Lisa’y1 yansilamakta

(parodilestirmekte), ciddi bir ¢alismay1 bir ayrintiy-

la komik bir hale getirerek, yiiksek sanat diriinlerinin
biricikligi, ulasilmazlig1 ve dokunulmazhigiyla dalga

gecmektedir. (...) Mona Lisa, Duchamp’in yansilama-
sindan dnceki dort yiiz yilbik ge¢cmisindeki anlamlan-
dirmalariyla ve Duchamp tarafindan bu anlamlara bii-
tiinliyle tezat yeni bir anlamla yiiklenerek, yansilama-

nin dogasinda bulunan birbiriyle celisen iki sesli bir
yap1 haline getirilmistir (Oncii, 2008: 248-249).

Ayn zamanda bu eylemiyle “sanat tarihinin temel bir

yapitin1 hem de klasik yapitlarin bir deposu durumunda-

ki Louvre miizesini elestiren” (Aktulum, 2009) Duchamp,
gecmise ait ve hatta fetis haline getirilmis bir imgeyi alip
yeni bir calisma igin farkli bir baglama yerlestirmistir.

Andy Warhol da Mona Lisa’y1 kendi sanatsal formunu

olusturmak icin secen sanatg¢ilardan biridir. Hayatin sira-

dan nesnelerini sanatinda kullanan sanatg1, resim olmanin

Resim 22. Duchamp, ‘L.H.0.0.Q’, 1919.

Otesinde bir {ine sahip olan Mona Lisa’y1 giindelik hayatin
siradan nesneleriyle birlikte kullanarak, sanat ve yasam
arasinda olusan ¢izgiyi ortadan kaldirmistir (Resim 23).
Warhol, ‘Mona Lisa’da, 6zgiin drnegin bicimine miidahale
etmemekle birlikte, serigrafi teknigiyle bunun ¢ogaltildigi-
na dair her seyi ac¢ik¢a ortaya koymustur burada dyle ki,
sert ac1k / koyu karsitligi, Leonardo’da karsilastigimiz tiim

ayrintilar daha ilk adimda silip siipdiriir:

Warhol’un yaraticiligi, serigrafi teknigini otuz kez tek
tuvale uygulamas1 olmustur. Her birinde alt1 Mona
Lisa’nmin yer ald1g1, birbirine bitisik bes sira parmaklik
benzeri bir diizenlemede toplanmistir burada. Otuz,
birden daha iyidir, teknigin olanaklariyla yeniden iire-
timi her iki yoniiyle sergilenmis olmaktadir, boylece

ilki, her bir baskida 6zgiin 6rnegin niteliksel agidan

zayiflamasi, digeri ise sinirsiz tekrar olasiligi ile bun-

larin niceliksel artis1 (Ergiimen, 2001: 35-36).

L1
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Resim 23. Andy Warhol, ‘Mona Lisa’, 1963.

Resim 24. Banksy, ‘Mona Lisa Giiliisi’.

Son zamanlarin en popiiler sokak sanatcilarindan biri

olan Bansky ise mizah giiciinii kullanarak sar bir giilen su-

rat sablonu ekledigi Mona Lisa’y1 Louvre’da izinsiz olarak

sergilemistir (Resim 24). Bu isgal yerlestirmesinde Banksy,

Mona Lisa’nin giiliisiiyle ilgili kliseye bir gonderme yap-

mistir.
2.3. Sosyolojik ve Tarihsel iliskileri Olan Alintilama

Orjinallik, taklit, miikelleflik, vb. iyelik belirten pek ok

tartismay1 beraberinde getirse de bir sanatsal formunun
baska bir sanatsal form iiretmek {izere temelliik edilmesi
kuskusuz bir noksanlig1 da telafi etmektedir. Bu yorumla-
ma tiirlinde de sanatgilarin kiiltiirel ve sanatsal liretim icin
gerekli gordiikleri ancak icinde yasadiklar ¢agda noksan
olan toplumsal ve tarihsel zemini temelliik yoluyla temin

ettikleri séylenebilir. Ornegin,

Bruno Civitico’nun ‘Duyular Alegorisi’ Courbet’in ‘Ger-
cek Alegori’ olarak tanimlanan iinlii resmi ‘Stiidyo’yu
hatirlatir. Genelde, alegorik unsurlar ortaya konulur
konulmagz, ilgili sanat¢1 gegcmisin entelektiiel sistemi
ile bir bag kurma ihtiyacini sergilemeye baslar. Alan
Feltus’un ‘Anne ve Cocuk’ isimli resmi ise ciftleri ve
kadin gruplarini 6n plana ¢ikaran eser serilerinden
biridir. Arka planda ve figiirlerde ¢agdas giydirme ve
cagdas detaylarin varligina ragmen, maskeli yiizler ve
basitlestirilmis uzuvlar, bunun Modernist ¢cag boyunca
ara ara sanatcilan ¢eken bir idealizasyon diinyasina

dénme ¢abasi oldugunu kesinlestirir (Estes, 2006).

2.4, Birden Fazla Sanatcidan Yapilan Alintilarin Bir Arada
Kullamldigi Alintilama

icinde gondermeler barindirarak sorgulamalar da iceren
bu yorumlama tiirii farkli unsurlar yan yana getirerek
kiiltiirleraras1 bir diyalogu miimkiin kilmakla birlikte ya-
pitlarin sembolik degerleri ve kavramsal gondermeleri te-
melliik yapan sanatginin aktarmak istedigi mesaj onaylan-
mis sanat formlan, icerikleri ve anlamlan iizerinden daha
fazla anlasilirlik kazanmaktadir. Bu yorumlama tiirii Perulu
sanat¢t Herman Braun Vega’nin resimlerarasi bir dil kul-
lanarak 6nemli ustalardan yaptig1 alintilarla giincelledigi
calismalarn iizerinden agik secik goriilebilmektedir.
Ornegin ‘Central Park’ta Sakin bir Pazar giinii’ adli res-
minde Hollandali Barok ressam Jan Vermeer parkta Pablo
Picasso’ya ait Guernica resmini ¢izmektedir (Resim 25).
Resmin solunda ise zenci bir polis resmedilmistir. Bdylece

birden fazla zaman dilimi tek bir anda gorsellestirilmistir.
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Resim 25. Herman Braun Vega, ‘Central Park’ta Sakin bir Pazar
Giinii’, 1999, 254x203 cm.

Resim 26. Herman Braun Vega, ‘Banyo Yapan Kadin (Ingres)’,
1984, 195 x 300 cm.

Bir baska resminde ise sanat¢i Ingres’in ‘Tiirk Hama-
mi’ndaki kadin figiirii ile yine Ingres’in ‘Banyo Yapan Ka-
din’ resmindeki figiirlerini giysili, sisman bir kadinla plaj-
da resmetmistir (Resim 26).

Braun-Vega farkl yiizyillan, uygarliklan soylenceleri

ya da sanat tarihinin klasiklerini bu tiirden génderme-
lerle yan yana getirir. Resim iginde eski resimleri do-

niistiirerek yeniden tanimlar. Resimsel ve kurgusal bir

gerceklikten alintilanan bildiriler araciligiyla resim-

leri parcalar, doniistiiriir, dis gercekligi tuvale farkli
bir bicimde yansitarak izleyicinin gozlemini degistirir
(Aktulum, 2009).

Amerikali ressam Russell Connor da Vega’ninki gibi
resimlerinde taninmis resimlerden, hatta basyapitlardan
sectigi parcalan bir araya getirir. ‘Modern Sanatin New

Yorklular Tarafindan Kagirilmasr’ (Resim 27) isimli res-
minde de Picasso’nun ‘Avignonlu Geng Kizlar’ adli resmin-

den devsirdigi kadin figiirlerini, Rubens’in ‘Leucippus’un
Kizlarimin igfali’ resmindeki kadinlarin yerine ilistirmistir.
Sanatc1 1980’lerde Serge Guilbaut adli bir Fransiz yazarin

sanat merkezinin Avrupa’dan Amerika’ya kaymasinin ne-

denleri ile ilgili iddialar ve yorumlan dile getirdigi ‘New
York Modern Sanati Nasil Caldi’ adli kitabindan esinle bu

calismayr yapmistir. Rubens’in ¢alismasindaki ikizleri ta-
lanc1 New Yorklulan, Picasso’dan devsirdigi kadin figiirle-

rini ise modern sanat1 temsilen kullanmistir.

Resim 27. Russell Connor, ‘Modern Sanatin New York’lular Tara-
findan Kacirilmasr’, 1985, 172.72x 162.56 cm.
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2.5. Deneysel Alintilama

Fotografta cirkin estetiginin onciisii olarak tinlenen Ameri-
kal sanatc1 Joel-Peter Witkin fotografi kullanarak yaptig
deneysel calismalariyla bu igerigin altin1 yetkin bir sekilde
doldurmaktadir. Witkin, kendi sanatsal yorumlarinda daha
once mitolojik konular resimlemis olan sanat¢ilarin kom-
pozisyonlarini ve bigimsel aktarimini kurgulayip fotograf-
landirir. Ancak bu fotograflar klasik giizellik kaliplarina
meydan okuyan figiirler lizerinden sekillendirilmektedir.
Witkin’in kahramanlarn bozuk, eksik ve engelleri olan vii-
cutlara sahip insanlar, yaslilar ve hatta dliilerdir. Bunlar
bir doniisiim ya da degisim yasamiscasina baska bir diiz-
leme ge¢cmektedirler. Sanat¢i, calismalarinda kullanacag
bu tiir insanlar bulmak igin gazeteye verdigi ilanda soyle
demektedir:

Ciiceler, viicut bozukluklar olanlar, devler, kamburlar,
transseksiieller, sakalli ve ¢ok killi kadinlar, kuyruklu,
boynuzlu, kanatli, dért memeli kadinlar, dogumdan
dolay sakat kalmislar, kolu, bacagi, burnu, memesi
kopmus herkes. Asir derecede biiyiik her tiirlii orgam
olan herkes. Her tarzda garip goriiniimii olanlar. Olii-
ler 6lii dogmus her tiirli canh bigimleri. Hermafrodit-
ler, perversion, Isa’nmin bedeninin durusundaki ariza-
lar alan herkes. Asagidaki telefon ile temasa gegsin.
(Ozdemir, 2004).

Giizeli tamimlayan bilindik klasik formlar yerine
0zenle secilmis ve izleyeni rahatsiz eden bu figiiratif tem-
siller {izerinden Witkin, calismalarinda mitolojiyle destek-
ledigi fotograflanyla izleyiciyi eski donemlere yonlendire-
rek aradan gecen bunca zaman diliminde olusan degisimi
gosterebilmeyi amaglamaktadir. Bu amaca ydnelik ortaya
koydugu calismalarindan birinde Boticelli’nin ‘Veniis’iin
Dogusu’ tablosundaki daha sonra ask ve giizellik tanrigas
Afrodit ile 6zdeslestirilen Veniis’ii bir hermafrodit olarak
gostermistir (Resim 28-29). Bir baska ifadeyle,

Witkin, ideal kadin giizelliginin yiizyillarca sembolii
olmus Afrodit’i tarihe meydan okurcasina ¢ift cinsi-
yetli bir insana doniistiirmistiir. Gliniimiiziin ideal
giizellik anlayisina yapmis oldugu bu darbe, sanki
toplumun goérmezden geldigi yaralarina parmak bas-

maktadir. Aslinda burada Witkin model olarak bir tra-
vestiyi kullanmistir dolayisiyla her ne kadar mitolojik
gelenekten faydalansa da, gelenege karsi durusunu
giincel bir dille ifade etmis, toplumun goz ard ettigi,
ucube olarak nitelendirdigi bir karakteri, mitolojik bir

kahramana doniistiirerek asiriligini agik bir sekilde
ortaya koymustur (Goktan, 2008: 239).

Resim 29. Joel-Peter Witkin, ‘Veniis’in Dogusu’.

Witkin, hem Leonardo Da Vinci hem de Michelangelo
tarafindan resmedilen bir mitolojik figiir olan Leda’y1 da
benzer sekilde bir travestiye doniistiirmistiir (Resim 30-
31). Mitolojik hikdyelerden aktardig diger bir karakter de
‘Hermes’ olmustur. Hermes, 6liilerin ruhlarinm yeraltina go-
tiirmekle gorevlidir (Resim 32-33). “Witkin bu ¢calismasinda
Yunanistan’da Olympia Arkeoloji Miizesinde sergilemekte
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olan, M.0. 4. yiizyila ait bir Hermes heykelinin canli bir su- Vik  Muniz de,
numunu gerceklestirir. Nasil ki o heykel zamanla birtakim
uzuvlarn kaybetmisse, Witkin’in kullandig1 canli modelde
o uzuvlarindan yoksundur” (Goktan, 2008: 241-242).

Caravaggio’nun ‘Medusa’ ve
Gericault’nun ‘Medusa’nin Sali’ adli eserlerini ¢ikolatayla
yeniden yapar (Resim 34-35). “Basyapitlar ucuz, yiiksek
kalorili, besleyici degeri diisiik ama sozciigiin tam anla-
miyla ¢ok lezzetli abur cuburlara doniistiirerek demokra-
tiklestirir. Ne var ki basyapitlarin ¢aba gostererek alinan
lezzetinden eser kalmamistir” (Kuspit, 2010: 86).

Resim 30. Leonardo Da Vinci, ‘Leda ve Kugu’, 1510-1515,
112x86 cm

Resim 32.’Hermes’ M.0. 4.yiizy1l.

Resim 31. Joul-Peter Witkin, ‘Leda’. Resim 33. Witkin, ‘Hermes’.
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Resim 34. Caravaggio, ‘Medusa’.

Resim 35. Vik Muniz, ‘Medusa’, 1999.

2.6. Sanatc Kiiltii Olgusunun Bilyiisiinii
Bozmayi Amaglayan Alintilama

ABD’li fotografc1 ve temelliik sanatgis1 Sherrie Levine’nin
orjinalligi, Giretimi ve sahipligi inkar eden sanatsal tavri bu

tiir alintilamanin alt metnindeki temel vurgularla kesismek-

te ve onemli bir 6rnegi olusturmaktadir.

Bir imgeye sahip olmanin tuhafligina dair bir 6nermeden

yola c¢ikan Levine, sanatsal bir davramis bicimi olarak sa-
natgilarin kataloglarindan alinmis ya da fotokopisi ¢ekilmis
cizimleri fotograflayarak yeniden iiretir (Resim 36-37). Ama
genel olarak déneminin {inlii fotografcilar tarafindan cekilen
fotograflarin yeniden fotografin1 cekmesi ve bunlarn kendine
mal etmesiyle bilinir.

Levines’in kendine mal etme pratikleri, biiyiik oranda
yine kendine mal edilmis orijinallerin kiiltiirel Gnemi-
ne dayanmaktadir. Ay sekilde Levine sanatsal mes-
ruiyetini Feininge, Schiele ve Evans gibi sanatcilarin
isimlerinden almistir. Kiiltiirel olarak yiikli bu oriji-
naller Levine’in sanatsal ¢alismalarinda ‘After Walker
Evans’ etiketiyle birlikte var olmaktadirlar. Bunlarn
yanlislanamaz bir sekilde cerceveleyen ana anahtar
da Levine’in calismalarinda tamamiyla fark edilmez
olan gorsel bir imzadir. Bu imza, daha 6nce bahsedi-
len modernizm fobisi sebebiyle anlasilmamistir. Onun
calismalarinda hesaba katilan, insanlarin otomatik
olarak gormek istedigi ‘eser sahipliginin ve iiretimin
reddi’ gibi politik imalardir (Graw, 2012: 57).

Resim 36. Paraxiteles.
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Resim 37. Sherrie Levine.

Resim 38. Mike Bidlo, ‘Cesme Cizimleri’, 1998, 29x33 cm.

Mike Bidlo, bir¢ok sanatcinin eserlerini kendine mal
ederek ‘sanatci kiiltii’ olgusunun biiyiisiinii bozmay1 amacg-
lamistir. Picasso’dan, Duchamp’a, Pollock’tan, Yves Klein’a
uzanan Sanatcilarin eserlerini yeniden dretmistir (Resim
38-39) (Antmen, 2009: 280).

Resim 39. Mike Bidlo, ‘Pollock Degil’, 1983, 87,4x127,6 cm.

“Biiyiik geleneksel sanatin kiiciik diisiirlicli bir bigim-
de siradanlastinlmasi post sanatta, 6zellikle de femi-
nist post sanatta az ¢ok standartlagsmistir. Mary Beth
Edelson’in ‘Leonardo’nun Son Aksam Yemegi’ tablo-
sunda, havarilerin yerine moda feminist sanatcilan
yerlestirdigi ‘revizyonu’ klasik bir 6rnektir” (Kuspit,
2010: 85).

3. Sonug

Doksanli yillarin basindan beri sanatsal islerde, 6nceden
yapilmis islerden yararlanma davranis1 ya da tavn artis
gostermistir. Kendi islerini diger sanatcilarin islerine yer-
lestiren sanatcilar; yarati ve kopya, hazir-nesne ve orijinal
is arasindaki ayrimin ortadan kalkmasinda etkin rol oyna-
mistir. Artik sanatsal bicimler heterojen olmakla birlikte,
daha dnce iiretilmis olan bigimleri kullanarak, sanatsal iire-
timde 6zerk {iretim ve orijinallik yerine gdstergeler ve an-
lamlardan olusan baglantilara doniismistiir. Sanatsal soru
artik, nasil yeni bir sey olusturabiliriz? degil, mevcut olan
seylerle nasil bir sey yapabiliriz? dir (Bourriaud, 2004:22-
28). Sanatgi, artik sanatsal alanm1 “modernist orijinallik
ideolojisinin yapacagi gibi, alintilanmas1 ya da “asilmasi”
gerekli olan isleri bir araya getiren bir miize olarak degil;
kullanilabilecek araglarla dolu bilgi hazineleri, manipiile
edilecek ve sergilenecek verilerden olusan stoklar olarak
goriir’(Bourriaud, 2004: 29). Onaylanmis sanat formlarin-
dan, gecmisin kiiltiirel birikimlerinden olusan bu stoklar,
icinde bulunulan ¢aga dair yeni sdylemlerin olusturulmasi
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ve kiiltiirel gelisime olanak saglamasiyla temelliik etmeyi
onemli bir sanatsal pratige dondstiiriirken, ortaya ¢ikan
yapitiise bilimsel bir {iriinle esdeger hale getirmektedir. Bu
nedenle 20. yiizyilin basindan beri sanatta hem olumlama
hem de olumsuzlama yoluyla 6nemli bir yaraticilik kayna-
gina doniisen temelliik sanat1 bugiin de pek cok sanat¢inin
sanatsal tavrini olusturmaktadir. Gelecekte ise bu tavir
belki de temelliik edilerek olusan sanat yapitlarinin yeni-

den temelliik edilmesiyle devam ettirilecektir.
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