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Sanatlarin birbirleriyle cesitli bi¢im ve icerik iliskileri bulunmaktadir. Bunun sonucunda, bir sanat eseri farkli sanat
tiirlerinden izler veya etkiler tasiyabilmektedir. Fotograf sanatinin anlatim olanaklari bu baglamda sadece gorsel unsurlarin
bir araya gelmesinden ibaret degildir. Siir sanatindaki ifade alam, zihindeki imgesel olan1 gorsellestirebilmektedir.
Fotograf sanat1 da gorsel olan1 imgelerin alanina tasiyabilmektedir. Bu alanin gerceklikle iliskisi, gerceklikten koptugu
Olclidedir. Bu agidan incelendiginde, insan goziiniin algiladig1 diinyadan farkli bir gorsellik sunan siyah beyaz fotograf,

siirin unsurlarindan olan ironi ve metaforu kullanarak siirsellesebilmektedir.

Anahtar Sozciikler: Fotograf, Siir, Siirsellik, ironi, Metafor.

On the Poetry of Black and White Photography

Abstract

Art has different forms and content relations with each other. Thus, a work of art can have traces or effects from different types
of art. In this context, the possibility of expression of the art of photography are not just the convergence of visual elements.
The field of expression in poetry art can visualize the imaginary in the mind. As for that, the art of photography can move the
visual into the field of images. The relationship of this field to reality is the measure that how much the reality is missing. In this
respect, a black and white photograph that presents a different visuality from the world that the human eye perceives can be
poeticized using the irony and metaphor of the elements of poetry.

Keywords: Photography, Poetry, Poetic, Irony, Metaphor.
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Giris

Zihinsel bir faaliyetin driinii olarak diisiince, kendisini
anlasilir kilabilmek ic¢in somut disavurum araglarina
ihtiyac duymaktadir. Bu agidan bakildiginda ses, soz,
yazi, resim vh. gorsel ve isitsel unsurlar, diisiincenin ve
dolayisiyla kavramlarin tasiyicilanidirlar. Tarihin cesitli
donemlerinde insanlar magara duvarlarindaki resimlerle,
tas tabletlerdeki yazilarla ve sozlii anlatim geleceginin
uzantilar olan masallar ve destanlarla, hem kendi ¢aglan
hem de gelecek caglarla irtibat kurmuslardir.

Eski Yunan’da giizel sdz soyleme sanati olarak
tanimlanan retorik, zihnin soze dair sanatsal yaklagimim
ortaya koymustur. Bu baglamda Baudrillard (2005: 27),
“Sanat zihinsel bir goriinime biiriindiigiinde, zihinsel
seyler de sanatsal bir goriiniime biirlinmektedir” diyerek
zihin-sanat iliskisine adeta edebi bir kap1 aralamistir. Bu
zihinsel ve sanatsal kapinin anahtar edebi acidan hem
nesirde hem de siirde bulunmaktadir. Bu sebeple, yazinin

baglamini olusturan siirin tanimlanmasi 6nemlidir.

Richard Sennett (1999: 16), Yunanlilarin goriilen
seye dnem vermenin sonucu olan bir sey yapma arzusuna
poetry yani siir sozcligliniin kokeni olan poiesis dediklerini
yazmistir. Gormenin siir agisindan 6nemini Federico Garcia
Lorca (2009: 50), sairin bedenin bes duyusu konusunda
uzman olmasi ve en gorsel metaforlara sahip olabilmek
icin sirasiyla gérme, dokunma, duyma, koku ve tat alma
duyularinin birbirleriyle iletisim halinde olmasi gerektigini
soyleyerek ifade etmistir. Alginin bir bigimi olan gérmeyi,
yalmzca zihin-diislince ekseninde siir ile uzlastirmak eksik
bir yaklasim olacaktir. Ciinkii siir, ayn1 zamanda bir duygu
sanatidir. “Ama duygu siirde hi¢ kuskusuz diisiinceden daha
onemli bir yer tutar” (Altiok, 2004: 28). Dolayisiyla siiri,
nesirden ayiran en dénemli 6zelliklerin basinda duygunun
diisiincenin ©Oniine ge¢mesi gelmektedir. Bu bakimdan
Metin Altiok (2004:12), siirin ne oldugunu diistinsel olarak
kavramak yerine duygu olarak yasamanin daha dogru bir
yaklasim olabilecegi goriisiinii savunmustur.

Diisiincenin  akil  ile  miinasebeti, nesirdeki
matematiksellige isaret etmektedir. Baska bir deyisle,

anlatinin yapisi, nesirde bir duyguyu ifade ederken

bile tasvir boyutunda aklin kilavuzlugunu izlemek
durumundadir. Oysa siir, duygunun agir basmasi sebebiyle
ruhun algr alanina hitap etmektedir. Bu durum, Hegel’in
sanatlan siniflandirmasinda da belirgin hale gelir. Hegel
(1936: 15), sanatlan

musiki, siir olmak iizere bese ayirmis ve mimarliktan siire

mimarlik, heykeltraslik, resim,

dogru yiikseldikce ruhun derinlestigini ifade etmistir.
Goriildiigii gibi Hegel, siirin akil ve ruh ile olan iliskisini,
duygulara hitap etmesi agisindan ele almistir.

Siirdeki akil ve ruh birlikteligi gerceklik ve hoslanma
baglaminda da ele alinmistir. Aristoteles (2007: 16-
17), siir sanatinin varligin1 insan dogasinda temellenen
ve ayni zamanda bilgi edinme yolu olan taklit ve taklit
tirtinleri karsisinda duyulan hoslanmaya borglu oldugunu
diisinmektedir. Bir resimdeki betimlemenin gerceklikle
olan iliskisi hoslanmanin diizeyini saptarken, betimlenen
gerceklikle sahsi tecriibenin olmadig1 durumlarda ise
teknik yetkinlik, renk vb. unsurlar ile hoslanma gerceklesir.
Dolayisiyla Aristoteles, insanlarda dogustan var olan taklit
ictepisi gibi, harmoni ve ritmin de -ki Aristoteles siirdeki
Olcliyli ritmin bir tiirii olarak kabul etmistir — dogustan
gelen duygulan uyandirdigim ifade etmistir. Ozetle siir
sanati bilgi verici ve didaktik yoniinden ziyade, hoslanmay1
tetikleyen duygulara ve ruha hitap etmektedir. Ancak bu
durum siirin anlamdan yoksun olduguna isaret etmez.
Burada yapilmasi gereken ilk ayrim, konunun nesir ve siir
icin farkli 6nemleri oldugudur. “Siirdeki anlam konu demek
degildir” (Bolat ve Nayir, 2012: 237). Bu ayrim 6nemlidir,
clinkii nesirde belirlenen konu, metnin ig¢inde anlamin
ortaya ¢ikacag sekilde yatay bir eksende ele alinmistir.
Oysa siirdeki konu, anlam1 duygularla bulusturdugu igin
dikey bir eksende dile getirilir.

Peki sozciiklerden olusan nesir ve siir, nasil olup
da diisiinceyi ve duyguyu ifade etme noktasinda ciddi
bir bicimde birbirinden ayrilabilir? Bunun agiklamasi,
sozciiklerin her iki tiirdeki kullanim bigimlerinde gizlidir.
Nesirde sozciikler kendi anlamlarn cevresinde olusan
metaforlara kadar uzanan anlamlar kusanirlar, dolayisiyla
nesirdeki diisiincenin de duygunun da ifadesi dogrudan
sozcliglin cevresinde gelisir, ancak “bir siirde duygular
dogrudan dogruya sozciiklerin cagrisimlarina baglidir”
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(Caudwell, 1998: 275). Yani sozciigiin dogrudan ifade
ettigi bir kavram veya duygu degil, cagrisim yoluyla boyut
degistirebilme giiciine sahip bir ifade s6z konusudur.
Baska bir deyisle “Siirin anlamlar ¢ok ydnlii ve kaypak,
sozciikleri ise yalmzca o siire 0zgiidiir; bunlarin yerini
baska sozciiklerin tutmas1 olanaksizdir. Sozciikleri
degistirmek, siiri bozmak olur yalnizca. Siir, dil olmaktan
cikmaksizin, bir dil-otesi’dir” (Paz, 1990: 73). Bu sebeple
herhangi bir nesrin, baska sozciiklerle 6zetlenebilmesi
temel diizeyde anafikri veya ifade edilmek istenen duyguyu
zedelemezken, bir siirin baska sozciiklerle 6zetlenmesi, o

siiri tamamen ortadan kaldiracaktir.

Jean-Paul Sartre (1967: 37), sozciiklerin nesir ve
siirdeki kullanimdan dogan catismay1r anlatirken nesir
yazarinin sozciiklere fazla 6zen gosterdiginde diizyazinin
bozuldugunu ve insanin sacma sapan sozler etmeye
basladigini, sairin de anlatmaya, aciklamaya ya da
ogretmeye kalktiginda siiri diizyazi haline getirdigini
ve boylelikle sairin davasim yitirdigini ifade etmistir.
Nesir ve siir arasindaki fark, dstiinliige dayali bir
mertebe baglaminda degerlendirilmemelidir. Buradaki
esas nokta, siirin ortaya koydugu duygu ve diisiince
boyutunun nesirden bir hayli farkli oldugudur. Ancak yine
de unutulmamalidir ki, Aragon’un diisiindiigii gibi, siirin
dogasi, yazinin dogasindan soyutlanmaz (Lecherbonnier,
2004: 39) Ciinkii neticede nesir de siir de bir yaz
tuirlidiir. Yapilmas1 gereken, her iki tiire uygun yaklasim
belirlemektir. Bu baglamda J-L.Joubert (1993: 10), siire
ancak sezgiyle yaklasilabilecegini, isleyisini ¢6zmeye
kalkmanin onu yikabilecegini, bu sebeple hissetmenin
yeterli oldugunu belirtmistir.

Hilmi Yavuz (2012: 197), siirin insanin heyecanlanyla,
diisleriyle, duygulanyla, riiyalariyla yazildigini sdylemistir.
Schopenhauerise (2010: 33), sozciiklerin yardimiyla hayal
giiclinii harekete gecirme sanatiolarak tanimlamistir. Gerek
Schopenhauer’in hayal giicii tabiri, gerekse Yavuz’un diis
ve rilya tabirleri, siirin biling dis1ile iliskisini gbzler 6niine
sermektedir. Biling disinin psikanalitik acidan tasidig
gizem, siirin bir parcas1 olmustur. Octavio Paz (1995:
9), siiri biling disinin yogunlagmas1 olarak tanimlayarak
bu durumu c¢ok acik bicimde ifade etmistir. Bu agidan

siir, gercekiistiicii bakisa nesirden cok daha miisait ve
yakin durmaktadir; ayrica, bir edebiyat akimi olarak
gercekiistiiciiliikte kendine yer bulmustur. Birbirinden
farkli boyutlarn olan siirde aranacak 0Ozellikleri, Cengis
Asiltiirk (2016: 231), “sonusmazlik, imge, simge, coskusal
(lirik) dil, derinlik, coklu okumaya ve anlamlar ¢ikarmaya
yatkinlik, benzetme, egretileme vb.” olarak siralamistir.

Buraya kadar ele alinan konu, siirin tammina ve
ozelliklerine dair bir icerikten olusmustur. Agirlikli olarak
yazi baglaminda yapilan tanimlamalar siiri sadece edebi
bir duyarlilik olarak sinirlar gibi goziikmektedir. Oysa siirin
temel Ozellikleri, sanatin diger dallarindaki yansimalariyla
da karsimiza ¢ikabilmektedir. Ancak yazinin disinda, siire
dair ozellikleri barindiran sanatlar siir degil, siirsel olarak
tamimlanmaktadir. Bagka bir deyisle yaz1 disinda kalan
sanatlardaki siire dair izler, siirsellikte aranabilmektedir.

Siirsellik

Nasil ki sert mizaglhi ve bakisli bir insanin yiiziinde olusacak
anbik bir tebessiim, onun genel karakterini degistiren bir
ozellik degilse, bir nesirdeki siire dair bir 6zellik de o
metni siir haline getirmez. Boyle bir durumda s6z konusu
metin ancak siirsel hale gelmis olur.

Lautréamont (2007: 251), siiri tanmimlarken, aym
zamanda siirselligin ironik bir 6rnegini vermistir: “Ne
firtinadir, ne de burgach kasirgadir siir. Gorkemli ve
verimli bir 1irmaktir” diyerek siiri tanimlamistir. Dikkat
edilecek olursa bu tamiminda, teknik veya bicimsel bilgi
verici bir tabir yer almamaktadir. Firtinanin, kasirganin
ve 1rmagin, tasidiklan sozlik anlamlan itibariyle siiri
tanmimlayacak icerikleri yoktur, ancak bu kelimeler insanin
zihin diinyasinda pek ¢ok ¢agrisima sebep olabilecek ve
derin hayaller kurdurabilecek kelimelerdir. Lautréamont
siirin yikict bir metin olmadigim, firtina ve kasirganin
yikict tasimamasina benzeterek,
tikenmek bilmeyen bir anlam insasina imkan tasidigim
da bir irmagin gérkemine ve canlilar i¢in verimli olmasina

ozelliklerini bitmek

benzeterek acgiklamistir. Dolayisiyla zihin, firtinanin,
kasirganin ve irmagin hayalini kurarak siirin tanimlanan
6zelligini anlamlandirmistir. Bu baglamda Hegel (1936:

27), siirsel dusiincenin kendine has unsurunun hayal
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oldugunu sdylemistir. Benzer sekilde Aragon’un zayifliklan
giizellige ceviren simya sanatini, siirin bir 6zelligi olarak
ifade etmesi, zihni, hayal giicii baglaminda harekete
geciren siirsel bir sdylem haline gelmistir. Her iki tanimda
da Octavio Paz'in (1995: 124) belirttigi gibi anlam ve
anlam disibik birbirlerine esitlenmis ve siirsel ifade, ifade
edilemezi ifade eder hale gelmistir.

Anlasilmaktadir ki siirsellik, bir anlatim bicimi
yahut bir dildir. Baska bir deyisle, “tiim estetik deneyim
bicimleri ile algiladigimiz diinyanmin dilidir; siir ise,
sozcligiin tam anlamyla, dilin iginde kalir” (Joubert, 1993:
91). Siirselligin cesitli sanatlardaki estetik tecriibeleri
birbirinden farkl olsa da, temelde uzlasilan bir 6zellik 6n
plana ¢ikmaktadir. Buna gore, “Bir metin, icerdigi imge
oraninda siirsel olarak tamimlanir” (Joubert, 1993: 61).
J-L. Joubert’in modern siire dair yaptig1 bu aciklama biitiin
sanat eserlerine uygulanabilir niteliktedir, ¢iinkii bugiin
artik tiirii ne olursa olsun-yazili olmay1 gerektirmeksizin-
sanat eserlerinin tiimii birer metindir. Bu baglamda
“Sanatsal imge resimde renkle, miizikte sesle, siirde ise
sozle dretilir’ (Bayat, 2006: 21). Goriildiigli iizere her
sanatin imge iiretimine dair disiplini farkli mecralardan
olusmaktadir. Ancak ortak olan sudur ki, “sanatin en
temel yontemi, nesnenin yerine onun imgesini koymaktir”
(Levinas, 2003: 61). Bu sayede c¢esitli kavramlar su
yiiziine ¢ikabilmektedir. imgeler aym zamanda siirsel 6zii

olusturan en 6nemli 6gelerdir (Asiltiirk, 2006: 128).

Siirsel imge, siir dilinin arag¢larindan biridir. Duyular
alaninagirmeyenbirgercekligiduyularalaninasokmak,
yani o gercekligi somutlastirmak igin kullanilan bir
aractir. (...) Kald1 ki siirsel imgenin yarattig1 gerceklik,
(buna resim, goriintii de diyebiliriz) yalmzca biling
diizeyinde kalan bir gercekliktir. Ornegin, ‘gbkyiizii
akip gidiyor’ dedigimizde, dissal gerceklige ters diisen
bir sey soylemis oluruz. Oysa bu soyledigimiz, siirsel
acidan tartisma gotiirmez. (...) Daha agik soylemek
gerekirse, siirsel imge anlatilmayanm anlatilir kilma,
yani duyu otesi seyleri elle tutulur, gozle goriiliir
duruma getirme, somutlastirma aracidir (Bolat, 2012:
299-300).

Siirsel imgeyi, “dilsel gostergelerin 6zel bir yapilasma
sonucunda irettikleri siirsel nitelikli kavramlar” olarak
tamimlayan Nihat Bayat (2006: 27), siirlerde yer alan
imgelerin, metnin icinde yer alan, bir dize veya dize
parcasi seklinde yapilanan dilsel birim ve bu dilsel birimin
yorumlanmasindan sonra olusan kavramsal yap1 olmak
tizere iki boyuttan olustugunu soylemistir. Demek oluyor
ki, bir imgenin siirselligi onun ¢ok boyutlu olusundan ileri
gelmektedir. Cok boyutluluk ayn1 zamanda bir yorumlama
siirecini de beraberinde getirmektedir.

Siirin dizelerini okumaya baslayan okur, yorumlama
islemini baslatir ve siirde yer almayan, ancak izleri
bulunan baz1 gerceklikleri zihinsel olarak ¢agirmaya
baslar. (...) Siirsel imgelerin en etkileyici bigimleri,
dis diinyada yer alan nesnelerin ya da olgularin sahip
oldugu niteliklerden siyrilip siire farkli nitelikler
icinde yansitilmasiyla yapilir (Bayat, 2006: 69).

Siir hayatin icinde yer alan bir varolus bigimidir.
Hayatin i¢sel ve dissal algr boyutlarinin tamami - ki
bunlara duygu ve diisiinceler de dahildir-siirin kapsamina
girebilmektedir. Bu agidan bakildiginda, “siir diinyanin
zihinsel imgesidir” denebilir (Yavuz, 2012: 11). Siirsellik
ise siire yakin duran imgelerden olusan bir mertebedir.
Onun farkina varabilmek icin 6ze inmek gerekir, c¢linkii
siirsellikte imgeler, siirdeki kadar asikar degildir. Bu
durum adeta bir hakikat arayisidir. (nsal Oskay (1995:
47), Walter Benjamin’in Estetize Edilmis Yasam isimli
kitabina yazdig1 Onsozde, “Hakikat (truth), elbetteki
anlasilan, anlasilabilen bir seydir, ama bu anlama isi
poetik bir fenomendir ve yalnizca poetik diisiinme yetenegi
ile idrak edilebilecek bir seydir” diyerek 6zii veya hakikati
anlamanin yolunun siirsellikten gectigini belirtmistir.
Bu sebeple siirsel olana yaklasim, herhangi bir yapinin
¢oziimlenmesine dair kesin ve net sonuclar elde etme
beklentisinden uzaktir. Bu bakimdan 6rnegin, “yapisalc
yaklasim, daha ¢ok bir mekanige yakinken, sozciigiin bir
seyin duyumuna uygunluguyla ilgilenen fenomenolojik
diisiince ‘siirsel’ niteliktedir ve farkl bir tarz tasir” (Moles,
2012: 145).

Gorsel Sanatlarin Siirselligi (izerine

Sanatlan isitsel, gorsel vb. bicimlerde kategorize etmek,
alginin cesitliliginden ve dilsel ifade olanaklarindan
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kaynaklanmaktadir. ~ Siirselligin  biitiin  sanatlardaki
varlig1, her sanatin kendine has anlam iiretme bigiminin
coziimlenmesi ile ortaya ¢ikmaktadir. Bu baglamda,
“Ressamlar, heykeltraslar ve diger sanatgilar 6ziinde sairin
kullandigindan ¢ok farkli olmayan araclar kullanirlar. Dilleri
farkli olmakla birlikte sonugta hepsi birer dildir” (Paz,
1995: 18). Bu diller aynm1 zamanda ait olduklar sanatin
kategorizasyonunu da belirler. Ornegin gorsel sanatlardaki
duygu ve diisiince yiikii ve buna bagh anlamlar gorerek
kavranir. “Siirdeki sair-sdz-okur iigliisiiniin yerini gorsel
sanatlarda sanatci-obje-seyirci iicliisii alir. Iste bunun
icin siire sz sanati, resim ve heykele de goriintii sanat1

denmektedir” (Altiok, 2004: 36).

Plastik sanatlarda siire 0zgli gostergelerin maddi
dogasiarasinda derinicerik baglantilar ve ortakliklan
bulunur. Devinen bir anin, nesne durumuna
getirilmesine aracilik eden de, plastik sanat dilleri
ile siir dilinin benzesir olusudur. (...) Bir resmin,
heykelin ya da siirin okunabilmesini, ancak miras
alinan dilin bilinmesi saglayabilir. Resimde boya, 151k
ve diger malzemeler, fotografta var olan nesnelerin
goriintiilenmesi, heykelde bosluk, doluluk, form,

mekan bu dili olusturur (Barutguoglu, 2012: 32).
Iste bu dil, siirselligi ve gérselligi es zamanl olarak kurar.

Metin Altiok (2004: 36), siirdeki gorselligi, insan
zihninde canlanan sbze yiiklenmis hir imgesel gorsellik
olarak aciklar.

Bu balkimdan sair, okurdan siirdeki

gorselligi hem canlandirmasint hem de yorumlayip
anlamasim beklemektedir. Ote yandan resim, heykel vd.
gorsel sanatlar izleyicisine ise, sanatc1 tarafindan nesnel
olarak canlandinlmis gorselligin sadece yorumlanmasi

kalmaktadir.

(...) siirin gorsel sanatlardan farkli, kendine 6zgii
bir gorselligi vardir. Bu gorsellige ‘imgesel gorsellik’
diyebiliriz. Ciinkii siirin gorselligi goze ydnelik
bir gorsellik degil, insan zihninde canlanan so6ze
yiiklenmis bir gorselliktir. Ama yine de bir gorselliktir
sonugta sdz konusu olan. Sairin insan zihninde soz
araciligiyla canlandirdigr imgesel bir gorselliktir.

Siirdeki goriintli nesnel degil, insan zihninde beliren

ve imgelemle goriiniir kilinan bir gorselliktir. (...)
Resim ve heykelde sanat¢1 gorselligi madde iizerinde
canlandinr ve seyircinin oniine koyar. Sair ise
sozciiklere yiikledigi gorselligi okurun imgeleminde
canlandirir. Denebillir ki siir okurunun isi sergi
izleyicisinden daha zordur. Ciinkii sair okurdan siirdeki
gorselligi hem canlandirmasini hem de yorumlayip
anlamasinm bekler. Resim ve heykel izleyicisine ise
sanatc1 tarafindan nesnel olarak zaten canlandirilmis
olan gorselligin sadece yorumlanmasi kalir. Cilinkii
genel olarak sanattan anlamak sanatsal bir incelige

sahip olmay1 gerektirir (Altiok, 2004: 36-37).

Sanatlar arasinda cesitli baglamlar araciligiyla
yorumlar yapabilmek igin ayrncalikh bir bakisa sahip
olmak gerekmektedir. Ornegin, resim sanati ile siir sanati
arasinda yakinliklar bulan bir kisinin, her iki sanattan
benzer etkilenimler alan, ince duygulu biri olmas1 gerekir.
Ciinkii iki sanat da orada bulunmayan seyleri orada varmis
gibi, gercekligin bir belirtisiymis gibi gosterir, oysa ikisi
de aldatmaktadir, ama her ikisinin de bu aldatis1 bizim

hosumuza gider (Lacoon, 1887: 1).

Aristoteles’in sanat eserindeki hosa gitmeyi temel

aldigr yaklasimi hatirlandiginda, gorsel sanatlardaki
siirselligin ortaya ¢ikarilmasi da bahsi gecen hoslanmaya
acilan bir kap1 olmaktadir. Gorsel sanatlardaki siirsellige
dair drnek teskil eden yaklasim; “her sanat, en yiiksek
ve en ince bicimiyle siirseldir” diyen Andrey Tarkovski
(2009: 167) ve “diisiiniilen ile diisiiniilmeyenin, istenen ile
istenmeyenin 6zdesligini simgelestirebilecek bir gésterinin
oldugu her yerde siir vardir” diyen Jacques Ranciére’in

(2008: 124) goriisleriyle daha da belirginlesmistir.
Siyah Beyaz Fotografin Anlam Katmanlan

Ortaya ¢iktig1 donemlerde fotografta rengin bulunmayisi
teknik bir problematikti. Bu durum zorunlu bir estetik dili
de beraberinde getirmistir, ancak gercekligin iki boyutlu
bir yiizeye saptanmasi konusunda fotograf o donem
itibariyle resmi tam manasiyla geride birakamamistir.
Aksine denebilir ki, o donemin fotografina gerek bigim
gerek icerik agisindan yogun bir resimsilik hakimdir.
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Sartre (1967: 11), siirin, resme yakin durdugunu
soylemistir. Bu diisiinceden hareketle, resimsi fotograflar
da siirsellige yakin durmuslardir. Ornegin, Viktorya
doneminin onemli fotografcilarindan Julia Margaret
Cameron’un Yaz Giinleri isimli fotografi, diger fotograflan
gibi, siirsel unsurlan barindirmaktadir (Fotograf 1).
Ciinkii Cameron calismalarinda, “Incil’den, edebiyattan
ve alegorik unsurlardan ilham alir” (Hacking, 2015:
11). Partizan DiBello Birbeck, Cameron’un bitiremedigi
otobiyografi kitabinin fotograflarini
gerceklestirirken hakikatten bir sey feda etmeden, gercegi
ve diisleneni, giizellige ve siire mutlak bir adanmishikla
birlikte bir araya getirmeye calistigim sdyledigini
belirtmistir (Hacking, 2015: 127). Cameron bu ydniiyle
resimdeki romantik portre gelenegini fotografa tasimistir.
Sembolik ve metaforik unsurlar, onun fotograflarindaki

onsoziinde,

siirselligi 6n plana ¢ikarmistir.

Bir fotografin siyah beyaz veya
onun bicimsel katmanini temsil eder. Fotograf yiizeyine
kaydedilen fenomen ve buna bagli ortaya c¢ikan duygu

resimsi olusu,

durumu ise, onun icerik katmanin temsil eder. Roland
Barthes bu katmani studium ve punctum olmak iizere iki
oge lizerinden tamimlamistir. Barthes’a gore (2000: 41)
fotografta studium; bilgi ve kiiltiiriin bir sonucu olan, bilgi
kitlesine gonderme yapan, bicimlere, yiizlere, hareketlere
mekanlara ve eylemlere kiiltiirel olarak katilmayi
saglayan, egitim kaynakli oldugu i¢in ortalama duygular
olusturan nesnel unsurdur. Studium, analojik perspektiften
edebiyattaki nesre karsilik gelebilir, ¢iinkii nesirde de
okuyucularin metin ile muhatapliklari hem anlam hem de
yorum bakimindan daha dogrusal bir ¢izgidedir. Baska
bir ifadeyle, her okuyucunun nesirden anlayacagi veya
yorumlayacag diisiince birbirine benzer yapidadir. Turan
Karatas (2014: 435), gerceklerin ifadesinde nesrin giiven
verici saglamligim vurgilayarak onu siirden ayirmistir.
Karatas’in gerceklik iizerinden yaptig1 nesir ve siir ayrimi,
siirin ve siirsel olanin gerceklikten tamamen kopuk oldugu
seklinde anlasilmamalidir. Mayakovski’nin de (1983: 13)
belirttigi gibi, gercekligin gosterilmesinin, yansitilmasinin
kendi basina siirde yeri yoktur, siir daha derinlerde bir
amac giitmektedir. Siir ve siirsel olan, gercekligi nesirden
farkli olarak imgenin diislere yakinhig1 iizerinden ifade

etmektedir.

Fotograf 1. Julia Margaret Cameron, Yaz giinleri, 1866.

Barthes’in (2000: 41-57-60) tamimindaki punctum
ise; studiumu ve fotografa bakan kisiyi kiran, delen, ona
ac1 veren, oznel olarak onu c¢eken, {izen bir ayrntidir.
Bu acidan fotografin duygusal yaninmi da olusturdugu
soylenebilir. Barthes (2000: 69), punctumun mecaz ile
kurdugu yakin iliskiden de bahsetmistir. Anlasildig1 iizere
punctum, imgeye ve duyguya daha yakin durmaktadir ve
bu sebeple nesnel kriterler iizerinden tanimlanmasi pek de
miimkiin goriinmemektedir.

Nesirdeki bicim ve icerigin, gercekligi daha giivenilir-
bir bakima anlasilir-kilan 6zelligi, onun izleyiciye alg
ve yorum baglaminda ortak veriler sunabilmesinde
yatmaktadir. Siirdeki 6znel bigim, icerik, alg1 ve yorum
durumlar ise bunun tam tersidir. Bu diisiince, Barthes’in
(2000: 69) ifade ettigi, studiumun her zaman kodlanmis,
punctumunise kodlanmamis oldugu diisiincesiyle paralellik
gostermektedir.
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Resim sanatimin siir ile yakinhgr hatirlandiginda
Manuel Alvarez Bravo’nun 1932 tarihli Landscape and
Gallop (Manzara ve Dortnala Kosu) isimli fotografi, siirselligi
ile karsimiza ¢ikmaktadir (Fotograf 2). Fotograftaki resim
etkisi, siklikla rastlanan teknik agidan gren yapisinin
sebep oldugu
bu fotografinda, resmin dogrudan kendisini icermesi
acisindan resim iligkisini kurmustur.

resimsilikten ileri gelmez. Bravo’nun

Fotograf 2. Manuel Alvarez Bravo, The Landscape and Gallop,
1932.

Fotografta, duvara cercevelenmis bicimde duran,
kosmakta olan bir atin resmi goriilmektedir. Duvar,
kaldirimla biitiinlesmistir ve biiyiikce bir agacin gdlgesi
duvara, resme, kaldirnma ve yola diismiistiir. Gdlge, resmin
icerigi ile dylesine bir uyum igindedir ki, sanki resmin
devami fotografin cekildigi yerde bulunmaktadir. Bunun
yani sira, agacin dallarinin bir kism1 da resimdeki gokyiizii
ile biitiinlesmistir. Duvarin sonunda ve agacin solunda yer
alan gecit ise, adeta gercek ile hayal arasindaki ulasim
saglamak icin oradadir. Bu yoniiyle duvarin arkasi, hayal
diinyasinin mekanmidir. Duvar ise, bir sinema perdesi gibi
hayali olan1 gercegin icine katmaktadir. Fotograftaki-
resimdeki de diyebiliriz-at ise siirselligi bir kademe
daha yiikselten bir unsurdur. Bilindigi gibi atlar, ¢ok
eski zamanlardan beri tasimacilbik alanminda insanlarin
hizmetindedir. Eyer, lizengi, gozliik, hamut gibi aksesuarlar
ile atlar, bir anlamda mecburi bigimde bu yaradilis gayesini
yerine getirmektedirler. Atlarin faydali ve aym zamanda

da tutsak konumlar, sadece tasima aksesuarlarindan
azade, dort nala yaptiklarn kosu ile yikilarak, 6zgiirliik
kavramimi ¢agnstirmaktadir.
fotograflarindaki fenomeni, resim-fotograf
iliskisi agisindan imgeleserek siirsel bir ifadeye ve anlama

Bu bakimdan Bravo’nun
Ozgiirliik

kavusmustur.

Fotograf 3. Manuel Alvarez Bravo, The Daydream, 1931.

Jean-Claude Lemagny (2008: 108), bir fotografin,
bizim bakisimiza tek veya ¢ok yonlii karsiliklar vermedigini,
sadece varligimin hakikatini yansitacak sekilde var
oldugunu, bu agidan fotografin ozgiin gercekliginin,
diinyanin gizemini bir metafor olarak sunmasina imkan
verdigini sdylemistir. Lemagny’nin bu diisiincesi, hakikat
ve bz arayisimin goriinenin arkasinda olmasi agisindan
imgenin dnemini tekrar hatirlatmaktadir. imgenin yogun
olarak kendini metaforlar araciligiyla ifade ettigi siirin
ise, bilhassa gorsel sanatlarda karsiigim siirsellik ile
buldugunu vurgulamaktadir. Colette Alvarez Urbaijtel

(2008: 329), Diego Rivera’nmin 1945 tarihli makalesinde
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Bravo’nun fotograflarin Photopoetry (Fotosiir) siir olarak
niteledigini sdylemistir. Benzer sekilde Amanda Hopkinson
(2002), Aragon, Octavio Paz, Yves Bonnefoy’un da,
Bravo’nun fotograflarinin derin ve ketum bir siirsellige
sahip olduguna cesitli kitaplarda
oldugunu belirtmistir Ian Jeffrey ise (2011: 162), Manuel
Alvarez Bravo’nun bhiitiin fotografcilar icindeki en siirseli
oldugunu sdylemistir. Hakikatin ve 06ziin pesinde olan
Bravo’nun fotograflarindaki anlam arayis1 bu agidan siire
ulasma ¢abasinin da bir tezahiirtidiir. Ian Jeffrey (2011:
166), sanatcinin daha cok, ruhsal durumlarnn da igeren
goriinmeyenin pesinde oldugunu, The Daydream (Hayal)
isimli fotografin1 6rnek vererek ifade etmistir (Fotograf 3).
Fotograftaki kizin belki de bir aska diistligiinii veya merakh
bir hal icinde oldugunu soylemistir.

dair yazilarinin

Sanayilesme, yeniligin de fitilini atesleyen bir olgudur.
Ozellikle geleneksel iiretim-tiiketim iliskilerini etkilemesi
acisindan toplumsal bir boyutu da bulunmaktadir. Marxist
pencereden, sanayilesmenin ayni zamanda yabancilasmay1
getirdigi
hatirlandiginda, bu konuya ait herhangi bir fotografin nasil
siirsel olabilecegi merak uyandirmaktadir.

ve makinalasmayr beraberinde realitesi

AraGiiler,1968’te Karabiik’te cektigi Maden Is¢isiisimli
fotograf ile bu meraki gidermistir (Fotograf 4). Fotografta
demir celik fabrikasina ait ii¢ adet baca, perspektif dizisi
icinde goriilmektedir. Gokyliziiniin kasveti, siliiet halindeki
bacalara uyumlu bir fon olusturmustur. Kompozisyonun
on kisminda ise, yolda atim ipinden tutarak vyiiriiyen
gozliiklii ve kasketli bir adam bulunmaktadir. Fotografin
altinda verilen bilgiye gore, bu kisinin bir maden iscisi
oldugu anlasilmaktadir. Atin tasidig kiifelerde ne oldugu
acikca goriilmese de, fotografin cekildigi yerin Karabiik ve
yiiriiyen adamin maden iscisi olmasi dolayisiyla, kiifelerde
komiir oldugu tahmin edilebilmektedir. Buraya kadar,
fotograftaki studiuma deginerek, zihnin fotografi bir nesir
gibi algilamas1 saglanmistir. Studiumun bizi ulastiracag
anlam, karsisinda hala gelenegin
bulundugu sekillenmistir. Icerik acisindan
siirselligi ortaya ¢ikaran punctum ise, maden isgisinin atin

sanayilesmenin
lizerine

ipini kendi oniinde tutuyor olmasidir, ¢iinkii bu tutus atin
zorla ¢ekilmedigine isaret etmektedir. At ddeta bu zorunlu

vazifeye teslim olmustur. Ote yandan s6z konusu teslimiyet,
sanayilesmeye kars1 direnisin de sembolii haline gelmistir.
fste atin icinde bulundugu zorunlu hal, tasima isinin goniil
rizasi ile yapildiginm temsil eden ipin tutus bicimini yani
punctumu, sanayilesme karsisindaki gelenegin durusunu
yani studiumun bizi ulastirdig1 bilgi ve anlami, nesirden
siirsellige doniistiirmiistir.

Fotograf 4. Ara Giiler, Maden Iscisi, Karabiik, 1968.

Sonucg

Gorme yetisi, alginin isitme, dokunma gibi tiim boyutlan
icinde en ayncalikli olamdir, ¢linkii gérme, karanhik ve
aydinlik gibi hem hakiki hem de metaforik anlamlarla
oriilmiis hayati iki durumun belirleyicisi konumundadir.
Gorme olmazsa karanlik, insan(lig)in diinyadaki mekansal
ve zihinsel aidiyetini tehlikeye sokar. Herhangi bir
tehlikeden kagmak icin, o tehlikeyi gormek gerekir, kagilan
tehlikeden siginacak alam farkina varmak igin gormek
gerekir, sozlin kastim kavrayip aydinlanmak icin manay1

gormek gerekir...
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S6z, zihin diinyasinin insa edici giiciidiir. Algilarla
farkina varilan hakiki diinya ve zihinle farkina varilan
metafizik diinya, sanat araciligiyla cesitli bicimlerde if-
ade edilebilmektedir. Fotograf ile siir, hakiki ve metafizik
diinya algis1 bakimindan sanatlar icindeki en rafine iki
sanattir. Resim ve diizyaz1 da bu hususta benzer 6zellikler
tasirlar, fakat yap1 ve mana bakimindan daha 6z olduklan
icin her ikisi de fotograf ve siire yaklasamamaktadirlar.

Fotograf sanati, fenomenler iizerinden imge ile tema-
sa gecerken, siir de kelimeler lizerinden imge ile temasa
gecmektedir. Buradaki en sasirtici taraf, fotografin fenom-
enolojik boyutunun imgeye ve dolayisiyla da siire yaptig
sicramadir. Siir ise, tamamen zihindeki goriintiiler lizerin-
den hareket ettigi icin zaten fotografin ulasacagi fenome-
nolojik boyutta bulunmaktadir. Bu sebeple fotografin imge
ile olan baginin artmasi ayn1 zamanda onu daha siirsel hale
getirmektedir. Fotografin gercekligi saptama konusundaki
acimasiz, saf ve dogrudan olusu, ondaki siirselligin zaman
zaman ortadan kalkmasina sebep olmaktadir. Bu hakimdan
fotograftaki siirselligi saglayan ve bu siirsel arayis1 so-
nuca ulastiran iki temel unsur 6nemlidir. Bunlardan ilki,
fotografin sundugu siyah beyaz yani gercek ile hayal veya
rilya arasinda bir alg1 diinyas1 ve digeri de fotograftaki
carpicl hisleri ve dolayisiyla imgeyi belirgin hale getiren
punctumdur. Tecriibe edilen diinyanin algilandig1 sekliyle
fotografik yilizeye aktarilmasi nesnel verileri 6n plana
¢ikanr, fakat aynmi diinyanin siyah beyaz yani alginin bilin-
en vizyonundan farkli bigimi, nesnel verileri en basindan
sarsarak siirsel algiya zemin hazirlamaktadir. Siyah beyaz
ylizeydeki punctum_ise dznel duygulan kap1 araladig igin
siirselligi zirveye tasimaktadir.
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