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Giindelik hayatta denetim mekanizmalarinin etkinlik
alanmim genisletmek icgin cesitli yollara basvurdugunu go-
riirliz: Arsivin, medyanin, gorsel ve yazinsal iiretimlerin
anlam ve baglamlarinin yer degistigi veya yeniden dretil-
digi cesitli yontemler izlenir. Bu sayede denetim, hemen
kavranamayacak bicimlere girerek yasantimiza niifuz ede-
bilmektedir. Denetleme aginin beden politikalarinda, eko-
nomik, sosyal ve hatta mikro iliskilerde kendini yeniden
iireten yapisi, bireyin 6znel tercihiymis gibi i¢sellestirile-
cegi bir ortam hazirlayabilmektedir.

Giiniimiizde dikkat ceken bir tanimlama olarak biyo-
iktidar kavrami?, bu meselelerin derinlemesine irdelenme-
sine olanak saglar. Bu kavram, Filozof Giorgio Agamben’in
yaklasimiyla tartisilirken siyasal olan ile ‘ciplak hayat’in
belirli tanimlayici (kamusal-6zel alan gibi) ifadelerle ayn-
sir gibi goziiktligli tizerinde durulur. Fakat aslinda siyasetle
hayatin ic ice giren bir bicimde karsimiza ¢ikti1g1 6ne siirii-
lir. Bu baglamda denetim alani olarak giindelik hayat, sug
ve cezanin aynm zamanda 6zgiirliik ve kapatilmanin egeme-
nin yiirlittiigii cesitli yontemlerle yeniden tammlandigi ve
uygulandig stratejiler alanina déniisebilmektedir (Agam-
ben, 2013)2

Giindelik yasama sirayet eden siyasetin baskilayi-
a1 fakat muglak mintikasini vurgulayan giincel yorumlar
- sanatin sanat¢1 Gznelerin deneyimlerinden bagimsiz
ilerlemedigini temel alirsak- sanatsal iiretimleri etkile-
mektedir. Sanat elestirmeni Hal Foster'in (2017: 7) ifade
ettigi gibi giincel tammlamalar, sanat1 diizenlemez; fakat
yonlendirebilmektedir. Benzer sekilde sanata ickin mese-
lelerin yam sira, dis kosullarda sanatin mecrasin etkile-
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digi gibi liretimlerde yeni ufuklar acabilmektedir. Cesitli
kanaatlerin otesinde yasanilan zamanda karsilasilan bas-
kilayic1 ortam, sanatin dolagimimi sekteye ugratan sorun-
lan giin yiiziine ¢ikanr.? Fakat ayn1 zamanda bu kosullar-
da sanat, 6znel kavrayislarin ifadelendirilmesinde cesitli
yaratici yontemlerle hareket kazanabilmektedir.

Yasam ile siyasetin birbirini iireten halinin yansimala-
r, sanatin buradan beslendigi gercegiyle, sanat yapitinda
kendisini cesitli simgesel kodlar1 ihlal ederek ve bunlar
bir mizansen bicimi olarak yeniden sunmasiyla gosterir.
Dayatilan gerceklikle kurulan bu zorunlu iliskide, sanatgi-
larin problemle olan mesafesi ve i¢sel deneyimin disavuru-
mu, sanatin icinden ele alinmasi gereken bazi sorulan giin-
deme getirir. Calismalarda dis gerceklige dair bir temsilin
somut bicimde sanati pragmatist ve aragsal kilma riski
(bu bilingli bir tercihte olabilmektedir) hali hazirda bulu-
nurken, bunu asan iiretimlere odaklanmak, dis kosullarla
sanatsal kaygilarin nasil bulustugunu gdrmek acisindan
dikkate degerdir. Bu dogrultuda, sanatginin yaratici iireti-
mini ve faaliyetlerini engelleyen ya da cezalandirma ve de-
netleme bigcimlerini sorgulayan calismalara odaklanilabilir.
Sanatsal calismalarda yeni bir yap1 kurmadan ve anlam te-
killestirmeden 6zgiirlesen bir imge dagarcigindan s6z edip
edilemeyecegi ise lizerine egilecegimiz bir baska baslik
olarak yerini almaktadir.

Sanati1 Yasamdan Koruma/Kapatma

Yasadigimiz cagda, iktidarlarin isleyisi ve sonuglar farkl
cografyalarin kendine has bilesenleriyle aciga ¢ikmaktadir.
Michel Foucault’nun ifadesiyle (2011: 145) “bir toplum,
bir iktidarin, sadece bir iktidarin uygulandig1 iiniter bir

Bu makale hakem degerlendirmesinden gegmemistir.

99



100

YEDi: SANAT, TASARIM VE BiLiM DERGIiSI

Ezgi YAKIN - Denetimden Kagan Imgeler

govde degildir; bir toplum, gercekte, farkli ama yine de
spesifikliklerini muhafaza eden iktidarlarin yan yana gel-
mesi, iliskisi, koordinasyonu ve hiyerarsisidir”. Yani her
toplumun mikrodan makroya cesitli iktidarlarin modelle-
riyle olustugunu, ayni1 zamanda iktidar yapisinin baskila-
yic1 yontemleriyle ortak goriiniimler kazandigini da soyle-
mek miimkiindiir. Dolayisiyla kiiltiir ve sanat &rneklerinin
catisma durumunda ‘korunmasi’ veya catisma yarattig
gerekcesiyle ‘kapatilmasinin’, “temel olan bir tiir merkezi
iktidarin tiirevi” olmaksizin (Foucault, 2011: 145) tehlike
ile giivenlik kavramlarinin anlamini yeniden {ireten biyo-
iktidarin isleyisiyle agik bir baglantisi vardir.

Giindelik hayata denetimi giiclendirerek sekil veren
egemen ydntemler, Foucault’nun yaklasimindan referans-
la ‘tehlike kiltiirii’ tiretebilmektedir. Varligi veya yoklugu
mechul ve degisken, farkli sebeplerle yeniden iiretilebilen
tehlike tehdidinin, yasamin bir parcasi haline gelmesi ola-
rak bakilabilir bu kiiltiir tanimina. Bu durumu besleyecek
olasiliklarin tiiretilmesi, “verili ve nesnel bir durum ol-
maktan cok, kime ve neye karsi bir tehdit olusturduguyla”
ilgilidir (Ozmakas, 2012: 68). Bu sekilde giivenlik, giin-
delik hayatta, tehlike olusturan durumlann tiirevleriyle
mesrulastirnilip “kendisini denetim altina almak istedigi
alana gore yeniden yeniden kuran bir séylem haline gelir”
(Ozmakas, 2012: 68). Baska bir deyisle baski altina alin-
mak istenen duruma gore giivenligin bir séylem olarak sii-
rekli kabuk degistirmesi s6z konusudur. Bu durum neyin
tehlike olup olmadigina dair gercekle kurulan 6znel bag-
lantilar temelden sarsabilmektedir.

Resim 1. 14. Istanbul Bienali’nde Kasa Galeri’de sergilenen
Walid Raad’in Another Letter to The Reader (2015) galismasinin
enstalatif sunumu.

Giivenligi gerekcelendiren sdylemin egemenin dene-
tim altina almak igin kullandig1 bir araca doniismesi, an-
lamin siirekli yer degistirmesine yol agmaktadir. Bu durum
oznel deneyimde gerceklikle giiclii bag kurulabilecek gorii-
niislere ulasmay oteler. Ciinkii dissal gerceklikte sdylem-
den destek alarak kurgusal bir hal almaya baslar. Béyle bir
durumda sanatgilarin gercegin seylesmis imgesiyle oyna-
mas1 kacimlmaz gibidir. Ornegin “korunma” kavramiyla
ilgili Libnanl sanat¢1 Walid Raad’in Another Letter to The
Reader (Okuyucuya Bir Diger Mektup, 2015) calismasinda,
sanatsal iiretimlerin kurmacayla olan iliskisinde bu unsur-
lar1 devreye soktugunu goriiriiz. 14. Istanbul Bienali’nde
eski bir banka kasasi olan galeri mekaninda sergilenen bu
calisma, gorsel kiiltlir 6geleriyle tarihsel anlati iliskisini
“tehlike kiiltiirliyle” birlikte ele alir. Anlatilana gore;

1914 yilinin sonlarina dogru, Harbiye Nazirn Jon Tiirk
Enver Pasa, yok olma tehlikesiyle kars1 karsiya oldugu
diistintilerek ve/veya savasin yol acabilecegi zararlardan
korumak icin, yiizlerce iznik motifinin toplanarak saklan-
masin1 emretti. Bu motifler kutulanarak ve sandiklanarak
Istanbul’daki bircok bankanin kasasina istiflendi. Kimse
motiflerin iizerlerindeki koruma kalkaninm asarak savas
sirasinda bir sekilde disan sizabileceginden siiphelenme-
misti. Hiikiimet yetkililerinin ¢ogu, motiflerin ihanet ve
devlete kars1 yikic1 faaliyet sucundan 1919-1920 Harp
Divani’nda yargilanmasina ugrasirken, sadece bazilar,
motiflerin aslinda onlar1 uzun siire dnce terk eden mavi,
yesil ve kirmiz1 renklerini aramak igin kasalarindan ¢ikmis
oldugunu fark etmisti (14b.iksv, 2016).

Sandiklardan kacan hayalet imgeler, onlar1 goriiniir
kilan renklerini aramaya ¢ikarlar. Diine, bugiine ve yarina
dogru bir harekettir bu. Gergege dair temsiliyetleri kusku-
lu tarihsel bilgilerin, 6zne ve nesnelerin ¢alismadaki gibi
ele alinmasi, ancak duyumsayarak algilanabilecek anlam
zenginligini ortaya ¢ikarir. Sanatgi tarihsel yazinda neden-
sonug iliskisine indirgenmis ikna edici yontemleri tersine
cevirerek, hastalikli organizmay1 deser ve daginik, absiirt
ve fantastik imgelem diinyasi olusturur. Baska bir deyisle
Deleuze ve Guattari’nin sizoanaliz yorumlardan hareketle
calismada “cizgisel ya da metonimik olmaktan cok essii-
remli, tekil olmaktan ¢ok ¢ok katli, tek anlamli ve anlamh
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olmaktan cok heterojen ve ¢ok anlamlb” (Holland, 2013:
71-72) bir durum s6z konusudur. Yani tek bir biitiiniin par-
¢asi olamayan veya biitiiniin yerine gecmeyen ¢ok katmanh
ve bakisa gore yer degistirebilen gostergelerin kurgulandi-
gina sahit oluruz.

Calisma her yere serpistirilmis kusku tohumlanyla
birlikte kiiltiir-sanata dair bir nesnenin ‘deger’ bigilerek
korunurken kapatilmasiyla, bir tehlike olarak cezalandi-
rilip kapatilmak istenmesi arasindaki muglak kavrayista
birakir izleyiciyi (Ayrica metinde gectigi gibi sandiklarin
gercekte de banka kasasinda sergilenmesi degerin nasil
el degistirdigine dair de bir isaret tasir). Ustelik motif
bicimleriyle ortaya ¢ikan imgeler, arkalarinda sadece kuru-
lu formlarinin izlerini birakmistir; yani kati, siv1, gaz olarak

kimyas1 degisen, ‘rengini yitiren’ fakat varlig1 yok olmayan
halleriyle gerceklik diizlemine firar etmislerdir.

Resim 2. Another Letter to The Reader (2015) ¢alismasinin
enstalatif sunumu

Sanatsal ugrasida imgenin gerceklikle olan “abartili”,
“fantastik”, “irrasyonel” ya da “6znel olarak carpitilmis”
iliskisi, anlamin somut ve tekil sesiyle ortaya ¢ikmaz. Bu ne-
denle Slavoj Zizek, simgesel diizen ve fantezi-gerceklik ilis-
kisini Kafka’nin ifade yontemini drnek vererek tartisir:

‘Kafka’nin evreni’ denen sey ‘toplumsal gercekligin
bir fantezi imgesi’ degil, tam tersine, bizzat toplumsal
gercekligin ortasinda is basinda olan fantezinin mi-
zansenidir. (...) Belirli bir toplumun ideolojik bigimi-
ni fiili toplumsal iliskilerinin bilesiminden ¢ikarmaya

calisan bildik ‘ideoloji elestirisi’nin tersine, analitik
yaklasim her seyden dnce toplumsal gergekligin ken-
disinde isler durumda olan ideolojik fanteziye ulas-
may1 amaglar (Zizek, 2004: 51).

Baska bir deyisle gercekligin biitiinciil ele alinan go-
riiniir 6rneklerinin yerine, parcall ve aynstinlms haliyle
olusan fantastik kurgu, ideolojik araglarn ve ideali agiga
¢ikarmaktadir. Dolayisiyla Raad’in ¢alismasindaki rasyo-
nel olmayan hal, bilingli tercihin driinii olarak, gii¢ meka-
nizmasiyla bicimlenen diizenin araglarina kisa devre yapti-
rir. Boylece gelisen durumlarin topluma nasil yansitildigim
gosteren sozel ve yazinsal iiretimi ‘abartili2 isaretleriyle
aciga ¢ikarir: olumlanan bir nesne isleyise tezat kontrol-
siizce hareket ettiginde olumsuzlanir ve “hakli” kapatilma-
nin alt yapisi ifadelerle hazirlanir.

Raad’in sanatsal yonteminde belgeye, metne, nesneye
ve fotografa isaret koyma edimi, savasin ve baskinin tahrip
ettigi derine gizlenen renkleri, ¢izgileri, formlar arama is-
teginden kaynaklidir. Bankalarin, tarih kitaplarinin, miize-
lerin etkisiyle cizgiler sekiller ve renkler fiziksel olarak yok
olmaktadir. Fakat bazilari sadece duyarl gozlerin gorebile-
cegi sekilde manzaranmnicindedir (Raad, 2014). Sanatginin
arsivsel olan yeni baglanti noktalariyla iliskilendirmesi
“yerini sasirmis bir ge¢misi eseleme, o gegmisin izlerinden
bazilarin1 harmanlama, simdiye nelerin kaldigin1 saptama
istegi[yle]” (Foster, 2017: 66) alakali gibidir. Bunu yapar-
ken calismalarin gerilimini, kabul goren tarihsel anlatim
yapisina mantiksiz gelen ifadeler veya formlar yerlestire-
rek yaratir. Boylece egemen dogrunun kurulu yapisini bo-
zarak duyarli izleyiciye yeni gérme bigimi sunar. Dolayisiy-
la bu calismada oldugu gibi motifler kapatildiklar yerden
firar etseler bile gercegin duyumsanabilecegi manzarasi
icinde hala goriinebilmektedir.

Kacan imgeler

Savasin, catismanin veya baski unsurlarinin tehlike-giiven-
lik ctkmazinda hayatin bir parcasi haline gelmesi sanatin
konumunu sorgulatir. Sanatin korunakl bir iskaninin olma-
yisini ve gercekligin salt ayrnim cizgileriyle ele alinamaya-
cagini Jacques Ranciere su sekilde agiklar:
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0 halde sanat politikasi, kendi alam disindaki ‘ger-
cek diinyaya’ miidahaleyle ¢6zemez paradokslarini.
Sanatin disinda kalacak bir gercek diinya yoktur.
Duyumsanabilir ortak lizerinde estetik
politikasi ile politika estetiginin birlesip ayrildiklan

tek ve ikili kivrimlar vardir. Gergek (le réel) her zaman

kumasin

icin bir kurmaca insasidir — yani goriiliir, sdylenir ve
yapilir olanin birbirine baglandigi bir mekanin insasi.
Kurmaca karakterini inkar edip bu gercegin alanyla
temsiller ve goriiniisler, kanilar ve litopyalar alani ara-
sina basit bir ayrim cizgisi cekerek kendini gercekmis
gibi gosteren sey egemen, uzlasimsal (consensuel)
kurmacadir. Politik eylem olarak sanatsal kurmaca da
bu gercegi didikler, bu gercegi polemik bir bicimde
parcalayip, cogaltir (Ranciere, 2010: 71).

ifade edilen yaklasimda, gercegin alaninda kendini
konumlandiran egemen kurmacanin araglarim pargalayip
ogelerine ayirmak, yani ‘uyusmazhik’ yaratarak sanatsal
mecrada ele almak onerilmektedir. Bu sayede gorsel sa-
natlarda kurmaca, genellestirici tutuma kars1 tekrar bo-
zar, algida uyanci etkisi olan farkl sinir uglarin harekete
gecirir. Fakat Ranciere (2010: 71), bu durumun izleyiciye
sanat pratiklerinin “birtakim bilin¢ bicimleri veya sana-
ta dissal olan bir politika adina harekete gecirecek birta-
kim enerjiler saglamaya doniik araclar” olarak gosterile-
meyecegini savunur. Ciinkii sanat, fikir birligine varilmis
unsurlan delip gecen, polemik yaratarak duyumsanabilir
kilan bir tahayyiil sunar. Dolayisiyla sanatta kurmaca, ger-
ceklik tasariminin, politik tespitlerin ve eylemlerin Gte-
sinde bir aralik agmaktadir. Ranciere’in (2010: 62) kendi
ifadesiyle:

Kurmaca gercek diinyaya karsit olan hayali bir diin-
yanin yaratilmasi degildir. Uyusmazlik meydana getirme;
duyumsanabilir sunum tarzlarim degistirme; cerceveleri,
olciileri ve ritimleri degistirerek bdylece ifade bicimlerini
degistirme; goriiniisle gerceklik, biricikle genel, gori-
niir olanla goériiniiriin anlam1 arasinda yeni baglar kurma
calismasidir kurmaca. Bu ¢alisma temsil edilebilir olanin
koordinatlarini degistirir; duyumsanabilir olaylari algilay1-
simizi, 6znelerle iliskilendirme tarzimiz1, diinyamizin olay-
larla ve figiirlerle dolu olma seklini degistirir.

Bu dogrultuda sanatta kurmaca, meseleyi 6zgiin bag-
lama c¢ekerken uyusmazlik yaratacak farkl ifade yollan
sunar. Yani kurulu gercekligin temsil bicimlerini tartisarak
cevreye ve benlige dair algilayislar degistirmeye olanak
saglar.

Resim 3. Jafar Panahi’nin Taxi (2015) filminden bir kare.

Metinde tartistigimiz kurgusal gergeklik yaratan tehli-
ke liretimini ve denetimin goriinmez suretini problem edi-
nen ¢alismalara bu agidan bakmak miimkiindiir. Meseleye
zorunlu muhatap olusu ve buna farkl bakis acis1 kazandir-
ma giiciiyle sanatsal kurmacanin giiclii 6rneklerinden biri
olan Jafar Panahi’'nin Taxi (Taksi Tahran) filmini bu y6n-
den inceleyebiliriz (Bir hatirlatma olarak; Panahi muhalif
sanatc1 kimligiyle sugunun ne oldugu tam olarak agiklan-
mayarak iran’da 6nce ev ve iilke hapsine, ardindan rejime
tehdit sucuyla film ¢ekmeme cezasina carptirildi.) Sanat-
¢inin sanatsal iiretiminin denetlenmesi ve yasaklanmasi
karsisinda bu film, alisilmisin disinda yontemler gelistiri-
lerek, Raad’1in calismasindaki kapatilmaya direnen motifler
gibi firari ruhla, kameralarin bir arabaya yerlestirilmesiyle
cekilir, Tahran sehrini gezen taksinin yol bilmeyen sofdrii
ise Jafar Panahi olur.

Filmdeki olaylarin giindelik zaman diliminde gercek-
lesir gibi siirmesine karsilik, cekimin basit el kamerasiyla
gerceklestirilmesi ve kameranin varliginin hissettirilmesi
yabancilastirma etkisi yaratir. Bu durum, gercek bir am
dikizlemekle, kendisini teslim etmesine izin vermeyen
kurgunun icinde salinmak arasinda birakir izleyiciyi. Aym
zamanda Panahi’nin filmdeki konumu, izlenenin belgesel
olmadiginm destekleyen bir unsurdur. Cekim teknikleri ve
estetik sonug Dogma 95 sinemasini ¢agristirsa da bu yon-
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temin kullamilmasi1 ¢ok daha hayati nedenlerden dogar;
film disarida fakat bir aracin icinde cekilir ve dzel 151k
kullanilmaz. Ciinkii denetim organlar tarafindan fark edil-
meden ancak bu sekilde cekilebilir. Takside zaman zaman
calan bir sarki disinda ses goriintiiden bagimsiz iretilmez.
Yapim siireci miimkiin mertebe giindelik diizeni bozma-
yacak sekilde yiiriitiiliir. Boylece hikaye, zaman ve mekan
yanilsamas1 yaratmayan sinemasal akisla sekillenir.

Resim 4. )afar Panahi’nin Taxi (2015) filminden bir kare.

Film, Binbir Gece Masallarini cagristirir sekilde klasik
anlatidan uzak hikayelerin i¢ ice gectigi bir kurguyla olus-
turulur. Tipki masallarin bitmeyen yarida kalip yeniden
tiretilen halleri gibi taksiye binenlerin giindelik hayatlari-
nin kisa bir kesitine tanik olunuyormus hissi yaratilir ve
her bir olay veya durum i¢ ice ge¢mis sekilde olusturulur.
Taksiye hinenler — atesli bir tartismada adaleti ve ceza sis-
temini sorgulayan kisinin hirsiz ¢itkmasi, korsan film satan
birinin sanata erisim 0zgiirliigii getirdigini savunmasi ve
Panahi’yi taniyarak sinema sektorii igin beraber ¢alistikla-
rinm iddia etmesi gibi - izleyiciye “degerlerin” ve yargilarin
temel dayanaginin degiskenligini gosterir. Her bir olayda
olgular degis tokus edilir gibidir. Panahi ise filmde sofor
ya da yoneten olarak, sohbetlerde miidahale eden ve yol
gosteren olmaya calismaz (Ciinkii soférliigii de bir yanhs
anlama triiniidiir.)

Yonetmenin gercegi gosteren roliinii listlenmek iste-
memesi hem hikayelerin gelisimindeki absiirtliikle, hem de
keskin bir mesaj verme iddiasindan uzak degisken bakis
acilanyla desteklenir. Boyle bir tercihin bir nedeni kay-
detme eyleminin ideolojik bir aygit olarak islev gdrmesi-

dir. Filmde gecen hikayelerde kant araci olarak videoyla
gercegin bilingli olarak manipiile edildigini goriiriiz: Okul-
dan istenen bir film projesi icin yegenin cekim yaparken
gordiigii gercek bir hirsizlik vakasina miidahale etmesi
gibi (Ciinkii islami degerlere uygun film cekmek zorunda
oldugu igin goriintliyii milli egitim festivalinin kistaslari-
na uygun hale getirmesi gerekmektedir.) Benzer sekilde
taksideki sohbetlerden birine konu olan voleybol magina
gitmek istedigi icin tutuklanan bir kadinla ilgili gercegi
yansitmayan roportajin devlet tarafindan cekilmesi gibi.
Zizek’in iizerinde durdugu ‘toplumsal gercekligin kendisin-
de isler durumda olan ideolojik fantezi’, ydnetmenin ifade
yontemiyle giin yiiziine ¢ikmaktadir.

Panahi’nin bu yolu se¢gmesindeki ikinci neden ise ya-
sanan bir durumun yansitildigin1 diisiindiiren videodaki
olayin nasil degerlendirilecegiyle ilgili paradoks olarak yo-
rumlanabilir. Goriintii kimi zaman hakkini koruyabilecegin
bir kanmita doniisebilirken kimi zaman ise giindelik gercegi
ve kisilerin hakikatini sundugu gerekcesiyle gosterilmeyen
veya anlam yerinden edilen ‘seye’ evrilmektedir. Takside-
ki agir yarali bir adam, kazadan sag ¢ikmama ihtimaline
kars1 esine miilklerinin verilmesi adina bir video cekil-
mesini ister. Panahi’nin telefonuyla ¢ekilen bu videoyu
esi 1srarla ve korkuyla almak ister; yarali adam hastaneye
yetistirilmesine ragmen 6liim ihtimalinin ortadan kalktig
anda dahi bu video esinin ailesine ve hukuka karsi onun
haklarin1 koruyan bir kanmttir. Diger hikayede ise mesele,
Panahi’nin eski komsusunun basindan gecgen bir olayin ka-
nit1 olan videodaki darp ve hirsizlik vakasidir. Anlatici olan
komsu, giivenlik kamerasiyla ¢ekilen olaydaki aktérlerin
tamidik birileri oldugunu sdyler, fakat goriintiilerde bunun
kamt1 yoktur. Ve kisisel nedenlerden dolayr “tamdik” kisi
olarak biri isaret edilir, oysa goriintiisii herhangi biri ola-
cak kadar siradandir yani tamimsizdir.

Filmde sugun, cezanin ve denetimin ¢ogul bicimde
sorgulandiginm goriiriiz. Film ‘kapatilma’ durumunu asan
sanatsal iradeyle sekil alir ve ifade zenginligiyle tek bir
pozisyon yerine “siirekli akis halinde (flux) bir pozisyon-
lar coklugu” kazanir (Perez, 2008: 59).Degisken durumlar
“yer tayin edilemeyen” halleriyle elestiri mekanizmasina
eklemlenir (Perez, 2008: 62). Bu durum, baskin estetik
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egilimlerden ve dogrudan, diiz cagrisimlara hizmet eden
imge diizeninden uzaklasan kurguyla pekismektedir. Bu sa-
yede gerceklik diizlemiyle sinematografik imge arasindaki
etkilesimli yiizey, Deleuzeyen yorumlamayla duyumsanir
haldedir. Baska bir deyisle yiizey “gdsterenin yasasi disin-
da kalir ya da ‘kavramdisidir’. Yani gostermez (asignifying)
ve dolayisiyla genel bir duruma, belli imge ve inanglara ve
genel kavramlara indirgenemez* (Diken, Laustsen, 2014:
22). Bu sayede, sanat gercekle kurdugu iliskide kendine
ickin imgelemiyle alimlanmakta ve duyumsama bu 6zgiin
iliskinin tamim olabilmektedir: “(...)hem Gnermeye hem
de temsil ettigi seye hem digsal hem de yakin olan duyu,
her ikisinde de ‘ayakta kaldigr’ gibi ikisinden de siyrilir”
(Diken, Laustsen, 2014: 22).

Giiniimiiz sanatinda iizerine egildigimiz bu calismalar,
‘egemen kurmacayla’ uzlagsmaksizin ve onun isleyen orga-
nizmasin parcalayarak izleyiciyi duyumsanan bir aralikta
birakmaktadir. Bu analojiden ilerlersek sanat, iktidar ilis-
kilerinin bicim verdigi unsurlara maruz kaldiginda veya
bunu mesele edinen bir dinamikten beslendiginde bile “bir
gonderge, yeri tespit edilebilir bir nokta, bir kken” yeri-
ne 6zgiir ve aktif alimlama teknikleriyle var olabilmektedir
(Perez, 2008: 64). Aynm1 zamanda bu kosullarda yasamsal
olanla yalan iliski kuran sanatgilar, gerceklik sorgusunda
gizli veya inkar edilen gercgekligin gostereni olma rolii list-
lenmeyebilirler. Boylece ¢alismalarinda kurduklar1 imge
diizeni ‘gifte varligiyla’ ve ‘catiskili’ bir konuma sahip olur
(Sayin, 2003: 8). Bakisa hizmet eden, dolayimsiz, gos-
terilen seye bagiml nihai goriintii yerine, “géz bebegini
yerinden oynatan” (Sayin, 2003: 10) 6znelligiyle cogalan
goriintiiler ortaya ¢ikabilir. Yani, oriintliyii olusturan her
bir parcanin tartisilabilir, yoruma agik 6zgiin varligiyla
baglant1 kurmus oluruz.

Notlar

1 Michel

kuramsallastirdig1 biyo-iktidar kavramim, 17. yiizyildan

Foucault, Cinselligin Tarihi  kitabinda
itibaren yasam hakkinin yasaklama, cezalandirma ve

oldiirtme tehdidinden hareketle itaate zorlayan geleneksel

iktidar modelinden farkli olarak olugmasiyla temellendirir.
iktidarin beden iizerine uygulamalan birbirini besleyen
iki ana ydntemle sekillenmektedir: Biri “insanin anatono-
politikas1” olarak adlandirilan, bir makine olarak
bedenin merkeze alinmasidir. Yani “bedenin terbiyesi,
yeteneklerinin arttirilmasi, giiclerinin ortaya cikarilmasi,
yararliligiyla itaatkarligimin kosut gelismesi, etkili ve
ekonomik denetim sistemleriyle biitiinlesmesi” disiplinci
bir modelle saglanmak istenmistir (Foucault, 2007: 102).
18. yiizyilin ortalarinda gelisen ikinci yontem ise “niifusun
biyopolitikas1”dir: “bollagma, dogum ve oliim oranlan,
saghk diizeyi, yasam siiresi ve bunlan etkileyebilecek tiim
kosullar 5Snem kazanmistir” (Foucault, 2007: 103). iktidarin
bu yontemleri kalici kilma stratejilerinden biri kosullan
olusturan “soyut sdylem” giiciidiir. Bir digeri ise bireylere
yliklenen yasam sorumlulugu gorevini islevsel kilan “diizene
sokucu ve diizeltici mekanizmalar”in normlar cercevesinde
hareket kazanmasidir. Boyle bir durumda yasa ve adalet
kurumlar varligini korur fakat bu siiregte yasa “gitgide daha
fazla bir norm biciminde” isler ve diizenleyici mekanizmayla
(Foucault, 2007: 103-106).

2 Egemenin hayatin biitiiniinii domine etmesi Agamben’e

normlar  biitiinlesir
gore hukuksal zemini de kullanarak “istisna”larla
hareket kazanir. Bu vyaklagimda “istisna” olan sey,
“siyasal diizenin marjinlerinde konumlanmis” ciplak
hayatin giderek hem siyasal alanla ortiistiiriilmesi
hem de diizenden dislanmasiyla “belirsizlik mintikas1”
olusturmasidir(Agamben, 2013:18). Agamben, egemenin
istisnay1 kullanirken olay ve olgulara bir tiir “iceren diglama”
yontemi uygulayarak bunlan degistirip doniistiirdiigiiniin
tizerinde durur. Bdylece egemen istisna, iceren ve dislayan
alaninin aynmini sinirlandirmadan ve ikisi arasindaki esigi
belirler. Yani ¢iplak hayat “iceri ile disari, normal durum
ile kaos” arasinda “hukuksal diizenin gegerliligini miimkiin
kilan karmasik topolojik iliskilerle” sekillenir (Agamben,
2013: 29). Iistisna halinin gocmen, devletsiz, kagitsiz
insandan giiniimiiz vatandas tammina kadar etki eden
cercevesi, modern yasami distopik betimlemeyi ¢agristinr
sekilde tarif ederken, simdiki zamanin gercekligini felsefi
olarak vurgulama gayreti tasir (Gielen, 2016: 221-222).
3 Art Unlimited dergisinin 38. sayisinda gecen Yesim

Burul’'un “Ohal Giinlerinde Sansiir ve Sanat” vyazisi,
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Tiirkiye’deki  giincel ortamin kiiltiir-sanat alanindaki

yansimasini tartismas1 adina degerlendirilebilecek bir

kaynaktir. Ayrica Siyah Bant girisiminin sanatta yasanan
sansiir vakalarinin incelenmesini ve bellek olusturmasini
saglayan calismalari da bu baghikta onemli veri alam

olusturmaktadir.
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