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Sanat ve bilim kiiltiiriin en énemli iki bilesenidir. Birbirlerinden farkli 6zelliklere sahip olsalar
da, hem birbirlerinden beslenir hem de birbirlerini doniistiiriirler. Tarih boyunca gelisimleri
kogutluk gostermistir. Ozellikle son yillarda, bilimdeki gelismeler, uygulama sonuglari insan
yagsamini dogrudan etkiler bir hale gelmistir. Insanoglu, hayatindaki birgok konforu, kullandig:
araclari, yenilikleri bilime borgludur. Hayal giiciiyle ortaya ¢ikan ve insan eliyle kurgulanan bir
sanat yapitiyla, gdzleme ve deneye dayali bilimsel bir arastirmanin birbirinden uzak edimler
oldugu goriisii hakimdir. flkgaglardan itibaren insanoglunun hayatinda énemli bir yer tutan
sanat, en kisa sekilde yaraticihigin ve hayal giiciiniin ifadesi olarak betimlenebilir. Magaralara
yapilan resimlerden giiniimiize kadar insanlar sanat yoluyla giizeli ve gercegi aramiglardir.
Hosgoriiniin, adaletin, erdemin, iyiligin, kétiiliigiin insanin hayatinda ne ifade ettigini en yalin
bicimiyle sanat eserlerinde islemislerdir. Yontemsel diizeyde birbirlerinden ayrilsalar da,
sanatin ve bilimin ana temas: insandir ve bu ana tema gercevesinde bir¢cok ortak noktalar

vardir.
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Two Dimensions of The Search for Meaning: Art and Science

Abstract

Art and science are two most important components of culture. They have different properties
from each other, even though they both feed off each other as well as convert each other.
Especially in recent years, developments in science, directly affect human life. Mankind owe the
art for many comforts of life, the tools they used and innovations. Art is a result of human
imagination, on the other hand science is based on observation and experiment, because of that
general idea is they are different. People are looking for the beauty and reality from old times to
present days. Tolerance, justice, virtue, goodness and evil, what it has meant in the lives of the
people in works of art have committed the most simple form. Science and art are different at
procedurally, but for main theme they have more common ways, best example of this is human
nature.
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Giris
Steinbeck’in, “Bir edebiyat eserinde politika, bir konserin ortasinda patlayan bir
tabanca gibidir...” (Belge 1975: 40), ciimlesi, sanatla politika arasindaki farki
ortaya koymak icin kullanilagelmistir hep. Angaje bir sanat yapitinin
evrensel degerler ve ilkelerden ziyade, benimsedigi ideolojinin hizmetinde
olacag diisiincesi bu gortisiin temelini olusturmaktadir. Ama bu s6z ¢ok da
zorlanmadan geleneksel bilim insanlar1 i¢in de sanat perspektifinden
sOylenebilir. Zira hayal giiciiyle ortaya ¢ikan ve insan eliyle kurgulanan bir
sanat yapitiyla, gozleme ve deneye dayali, nesnel bilimsel bir arastirmanin
birbirinden uzak edimler oldugu goriisii ilk bakista dogru ve yerinde bir
saptama gibi goriinse de, konu iizerinde biraz daha derinlemesine
diisiiniildiiglinde tablonun bu kadar kat1 olmadig1 ortaya ¢ikacaktur.

Her seyden Once sanat ve bilim insan gelisiminde son derece 6nemli olan
kiiltiir bilesenleridir. Hem sanat hem bilim insanlarin 6nce dogaya kars:
verdikleri miicadelede sonra kendi bireysel gelismelerinde ve kendilerini
anlama ¢abalarinda énemli birer aractir. Sanat hayati temsil ve hayal ederek,
bilim gozleyerek ve modeller kurarak acgiklamaya calisir. Tam da bu noktada
geleneksel bakis acisiyla, sanat1 romantizmle 6zdeslestirmek, bilimi ise salt
akilcilikla tanimlamak eksik bir yaklasim olacaktir. Bu miitevazi ¢alismanin
nagizane cabasi bu kati tanimlarin disinda bilimin ve sanatin birbirine o
kadar da uzak alanlar olmadigin tartismaktir.

Her iki disiplinin de en onemli ortak noktas: ikisinin de insan ¢abasimin
irtintt olmasidir. Iki alanin da merkezinde insan, onun meraklari, bilme
arzusu ve hayati anlamlandirma cabasi vardir. Bu noktadan hareketle
bilimin ve sanatin kendi alt dallarinda bir¢ok ornekle birbirini besledigi ve
birbirine ilham kaynag1 oldugu sdylenebilir.

Sanati ve bilimi birbirinden kesin ¢izgilerle ayristiran goriisiin temeli
modernizme dayanmaktadir. 17. yiizyilda bir insan hem filozof, hem bilim
insani hem sanat¢1 olabilirken, modern diinyada bu miimkiin olmamaktadir.
Bu elbette sadece bir zihniyet konusu degildir, ortada ayn1 zamanda teknik
bir problem de vardir. Modern hayatin uzmanlasmaya dayanan kaotik
yapist bir insanin {i¢ yiizyil 6nceki atalar1 gibi her seyi yapmasina imkan
vermez. Ama sorun sadece bu da degildir. Tekeli (1995: 64) modernite
projesinin bilim, ahlak ve estetik alanlar1 birbirinden kopardigin sdylerken,
teknik bir sorundan fazlasimi anlatmaktadir. Modernizm, romantik bir
sOylemle sanatciy yticelterek biiyiik 6lciide yasamin disina ¢ikarmis, sanati
ve iretimi, sanatciyr ve izleyiciyi farklilagtirmigtir. Sanat belli {istiin
yetenekli bireylerin eylemi olarak goriilmeye baslaninca, toplumdaki diger
bireyler sadece pasif bir izleyici durumuna indirgenmistir.

Aymu sey bilim agisindan da sdylenebilir. Bilim insanina atfedilen ‘ulu’ paye,
onu sadece toplumdan soyutlamakla kalmaz, ayn1 zamanda bilimin olmasi
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gereken icrek yoniine de zarar verip mesruiyet kaybina yol agar. Bilim insani
tipki sanat¢it gibi fildisi kulesinde yasayan ve iginden ¢iktig1 topluma
yabancilasmis biri olarak goriiliir. Elbette bilim insaninin yalmiz kalmaya,
calismaya, aktiiele teslim olmaktansa kendi giindemini takip etmeye ihtiyact
vardir. Burada gozden kacgirilmamas1 gereken, son tahlilde hangi saiklerle
yola ¢ikmis olursa olsun bilim insaninin g¢alismasinin da iginden ¢iktig:
topluma ve kiiltiire ickin oldugudur. Sanat ve bilim bir anlamda, pesinde
olduklar1 evrensele ait olduklar: kiiltiirel kodlarla ulagirlar.

Bir Anlam Arayis1 Olarak Sanat

Sanat, insanin kendini ifade etmesine, bir anlamda kendini
gerceklestirmesine hizmet eden sembolik bir dil, i¢ diinyasini ifade etmeye
yarayan teknik bir icat, insanin kendi yasam siirecini, tarihsel konumunu,
bir tarih nesnesi olarak kendini gerceklestirme olanaklarini, yasamin hedef
ve amaclarini, gelecege yonelik beklentilerini canlandirip yansitmasini
olanakli kilan tarz ve bicimlerden olusur (Ulusoy 2005: 10). Sanatin eksiksiz
ya da iizerinde mutabik olunan tam bir tanimini yapmak veya neyin bir
sanat yapit1 oldugu sorusu halen tartismalidir. Yiiksek sanat, popiiler sanat,
kitle sanat1 gibi siniflandirma i¢in kullanilan iyi niyetli kavram arayislar: bu
tanimsal karisiklig1 azaltmak yerine yeni tartismalara ve polemiklere yol
acmusgtir.

Gombrich (2014) Sanatin (jykiisii adli calismasina iki 6rnekle baslar. Once
Felemenk ressami Rubens’in kii¢iik oglunun resmini yaptig1 tablosundan
bahseder ve ressamin oglunun gilizelligiyle O6viing duydugunu ve
muhtemelen bunu herkesin gérmesini istedigini belirtir. Rubens’in bu iinlii
resminde c¢ocuklara 6zgii bir masumiyet ve saflik vardir. Sonra Alman
ressami Diirer'in annesini konu alan resmine geger ve onun annesinin
resmini Rubens’inkiyle ayni hislerle, iki tablonun da ayni sevgiyle
yapildigini soyler. Diirer'in resmindeki yash anne yorgun, kirismis ve
izleyiciye hiiziin veren gozlerle uzaklara bakmaktadir. Biri, yasamin
basinda, digeri sonuna gelmis bir insan1 resmetmektedir. Biri masumiyeti ve
glizelligi, digeri gorece ¢irkinligi ve caresizligi merkeze alir. Gombrich'in
buradaki iddias1 bir sanat yapitinin giizelligi, onun konu aldig1 seyin
giizelliginden gelmedigidir. Bir yapit son derece rahatsiz edici, huzursuzluk
verici konular1 ele alabilir, 6nemli olan bunu ele alig, isleyis tarzi ve
bi¢imidir. Buna edebiyattan da sayisiz drnek verilebilir. Nabokov'un (2000)
yayimlandig1 yillarda biiyiik sansasyon yaratan, hakaretlere ugrayan,
toplatilan ‘Lolita” adli romamni bir pedofili anlatmaktadir, ama bugiin
elestirmenler tarafindan yazar1 yirminci yiizyilin en biiyiik tislupgularindan,
sansasyonel romani da edebiyat tarihinin en O6nemli romanlarindan biri
olarak kabul edilmektedir. Ustelik o yillarda neyle karsilasacaginin
bilincinde olan Nabokov, arkadast ve donemin tunlii elestirmeni Edmund
Wilson’a yazdig1 mektupta (Pitzer 2014), “litfen Lolita’y1 okurken onun son
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derece ahlaki bir kitap oldugunu unutma,” der. Nabokov'un buradaki kast:
kahramani Humbert Humbert'in ahlaki degil, metnin ahlakidir. Tipki
Durer’in yashh annesini ¢izerken ortaya koydugu samimiyet ve o
samimiyetteki giizellik gibi, Nabokov'un metni de hic¢bir konuda ajitasyona
kagmadan sadece kendi kahramanlarina kars1 degil, okuyucuya kars: da son
derece sorumlu davranir. Peki bu sorumluluk ve buna duyulan ihtiyag
nereden gelmektedir?

Fischer (2015: 22), insanlarin neden sanata ihtiya¢ duyduklarini sorar.
Milyonlarca kisi neden kitap okuyor, miizik dinliyor, tiyatroya ve sinemaya
gidiyor? Oyalanmak, dinlenmek, eglenmek i¢in diye bir cevap vermek, ona
gore soruyu pekistirmekten baska bir ise yaramaz. Insanin bir bagkasinin
hayatina, sorunlarina gomiilmesi, kendisini bir resim, bir miizik pargasi ya
da bir roman, oyun, film kisisi ile bir gérmesi olgusuna sadece oyalanmak
icin diye bir cevap verilebilir mi? Ya da bodyle bir neden eksik bir yanit
olmayacak midir? Eger sanat tiiketimiyle baska bir hayata kagis
planlaniyorsa, kisilerin kendi hayat1 neden yeterli gelmez onlara? Ya da
neden bir kurgu esere insan kendi gergekliginden daha onemli bir deger
atfeder? Fisher’a gore biitiin bu sorularin cevabi, insanin kendini asmak
istemesidir. Daha dolu, daha dogru, daha anlaml: bir hayata gec¢mek
istemesidir.  Smrli  benligini  sanatla  birlestirerek,  bireyselligini
toplumsallastirma arzusudur. Bunu da ancak baskalarinin deneyimlerini ve
diislincelerini paylasabilme yetenegiyle, mecazlarla, imgelerle, yaratici
oyunlarla yapar. Fisher'in bahsettigi anlam arayisi Onemlidir. Bircok
filozofun ve sanat¢inin daha soylu bir hayat yasama istegi ve cabasi bu
anlam arayisinin tezahiirlerindendir.

Sanat son kertede bir anlam arayisi olarak tanimlanirsa, hemen ardindan bu
arayisin ne zaman ve nerede basladig1 sorusu gelebilir. Ama sanatin nasil
dogdugu kesin olarak bilinmemektedir. Resim, heykel, barinak, dokuma
gibi etkinlikler sanat olarak kabul edilirse, sanatin ve sanat¢inin olmadig: bir
toplum distiniilemez. Pireneler’de ve Fransa'nin gilineyinde bulunan
Paleolotik Cag’a ait magaralardaki resimler yogun gozleme dayali ayrintil
cizimleriyle ilk bulunduklar1 dénemde bilim insanlarimi saskina cevirmis,
ancak daha sonra buna benzer cizimlere Bati Avrupa, Asya, Afrika ve
Rusya’da da rastlanmistir. Bugiin yaygin diisiince, tarih 6ncesi donemde
insanin varolusuyla birlikte sanatin da ortaya c¢ktigi ve insanin
bilingsizliginin, yalmz ve iirkek olusunun, dogaya kars1 duydugu korku ve
hayranligin sanatin baslamasina sebep oldugu yoniindedir (Ersoy 2016: 30).
Insanlar alternatif bir gerceklik yaratarak icinde bulunduklari hayati daha
iyi anlamis ve deneyimlemislerdir. Burada, bir sanat yapitinin
alametifarikas: kabul edilen estetik kayginin nerede ve ne zaman basladig:
sorusu ise muhtemelen cevapsiz kalacak bir sorudur. Her ne kadar estetik
olgusu en erken 18. Yiizyila kadar giden bir kavram ve arastirma nesnesi
olsa da (Harris, 2006: 10), belki de Paleolotik Cag’da bile yapilan ¢izimlerde
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ressam goOrece bir estetik kaygiya sahipti. Zira sanat yapiti her donem
glizellikle iligkilendirilen bir olgu olmustur.

Estetik haz bir sanat yapitindan alinan gorsel ve zihinsel tatmindir. Modern
sanat ya da kavramsal sanat estetik olgusunu kendine problem edinip anti
estetik bir yaklasimin kapilarim1 agmis olsa da (Sengiil 2013), bir sanat
yapitinda deger Ol¢iisii onu tiiketirken alinan tatminle kosut gitmektedir.
Kavramsal sanatin da kendine has bir estetik anlayisi ve bigimsel yenilik
arayisi vardir.

Burada sanatin bir diger 6zelligi ortaya cikar. O da yenilik arayisy, 6zgiinliik
kaygisidir. Onemli sanatgilar, gerek bigimsel yenilikler pesinde kosarak,
gerek ele aldiklar1 konulari gesitlendirerek, kendi dallarina ait enstriimanlar:
(notalar, renkler, kelimeler...) farkli sekillerde kullanmaya calisarak 6zgiin
bir eser ortaya koymaya calismuslardir. Bu oOzgiinliik arayist da yeni
yapitlarin ortaya ¢tkmasina ve alanin gelismesine imkan saglamistir. Onemli
sanat yapitlar1 donemleri i¢in yeni de olsalar, her zaman kendilerinden 6nce
gelen gelenekten yararlanmiglardir. Sanat tarihi birikimli bir toplam tizerine
oturmaktadir. Bilindigi {izere, Dostoyevski Rus edebiyatinin, Gogol'iin
paltosundan ¢iktigini soyler. Bunu soylerken kastettigi sey, Gogol'iin ‘palto’
oykistiyle ilk defa kiiciik, onemsiz adam temasimin Rus edebiyatina girdigi
ve ardillarinin ondan aldiklar1 cesaretle eserlerini yazabildikleridir. Resim
sanatinda da romantizm akimi bir anlamda realizmi, barok anlayis ise
izlenimciligi dogurmustur. Her akim bir 6ncekinin iistiinde yiikselmektedir.
Kimi zaman onunla etkilesime girerek, kimi zaman da onu elestirerek.

Sanat yapitin1 konusu nedir? Bu soru sanat felsefesi acisindan 6nemli bir
diger sorudur. Cagdas sanat anlayisina gore, her sey sanat yapitinin konusu
olabilir. Bu dogrudur. Insana ait her sey sanat yapitinin ana temasi olabilir.
Ama yine de burada bir se¢me, ayiklama ve yogunlasma eylemi vardir. Bu
eylem biitiinii olusturan her bir parca icin gegerlidir. Bu konuda Bahtin'in
edebiyattan verdigi ornek aciklayicidir. Bir yapiti olusturan her bilesenin
kendisini okuyucuya, yazarin bu bilesene tepkisi olarak sundugu ve yazarin
tepkisinin de hem bir konuyu hem de kahramanin bu konuya tepkisini
(yani, bir tepkiye verilen tepkiyi) sarmaladig1 bir gergektir. Bu anlamda
yazar, tipki gercek hayatta etraftaki seylerin her tezahiiriine farkli degerler
bigilerek tepki veriliyor olunmasi gibi, kahramaninin her parcasini ve her
kisilik Ozelligini, hayatinin her olayini, gergeklestirdigi her eylemi, tim
diisiincelerini ve duygularini tonlandirir. Ama hayattaki bu tepkiler daginik,
diizensiz niteliktedir; yani bir insanin biitiiniine, onun tamamina verilen
tepkiler degil, insanin yalihlmis tezahiirlerine verilen tepkilerdir. Hatta
insan bir biitiin olarak eksiksiz bir sekilde tanimlandiginda-yani, nazik, iyi,
kotii veya bencil vb. bir kisi olarak tanimladiginda- bile bu tiir tanimlar,
yasanmis hayatla iliskili takimilan pratik tavri ifade eder: Kisacasi onu,
ondan beklenebilen veya beklenemeyen seylerin éngoriilmesini saglayacak
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sekilde tanimlamazlar. Ya sadece biitiiniin rastlantisal izlenimleridirler ya
da nihayetinde, diizmece ampirik genellemelerdir. Hayatta bir insanla
biitiiniiyle ilgilenilmez; tam tersine o insanla, hayat1 yasarken ilgilenmek
zorunda kalindiginda, su ya da bu sekilde 6zel olarak dikkat ¢eken belirli
eylemleriyle ilgilenilir. Ote yandan, yazarin bir sanat yapitinda kahramanin
belirli tezahiirlerine verdigi tepkiler, kahramamin biitiiniine verdigi
biitlinliiklii tepkiye dayanir: Kahramanin belirli tezahiirlerinin tiimii,
biitliniin 0geleri veya kurucu o6zellikleri olarak biitiiniin nitelendirilmesi
acisindan onem tagir (Bahtin 2005: 16). Burada 6zelde bir edebi eserde,
genelde bir sanat yapitinda, var olan seylerin ve olgularin biitiinliiklii bir
resminin ortaya koyuldugu belirtilir. Sanat yapit1 hayat1 diizenler, anlatmak
istedikleri dogrultusunda olgular1 secer ve bunu bir form olarak ortaya
koyar. Bunu ortaya koyarken de izler ¢evreye hem kendisine ve iginde
yasadig1 diinyaya ait bir seyler sOyler, hem de bu bilgileri alimlama
siirecinde estetik bir haz verir. Nietzsche’ye gore bu bir anlamda hayatta
kalmanin bir yoludur. “Varolusun dehsetini ve anlamsizligini katlanilabilir
diizeye getiren tek giic sanattir... Diinya yalnizca estetik bir fenomen olarak hakli
¢tkar,” (Zvdeick 2014: 52).

Bir Gelecek Ufku Olarak Bilim

Bilim s6z konusu oldugunda onun igin farkli perspektiflerden pek cok sey
sOylenmistir. Cogu insan igin akla dayal1 bir ilerleme araci, bugiinii olanakl
kilan ve hayat1 kolaylastiran bilgiler toplamidir; yine pek ¢ok baska insan
icinse dogayr Oldiiren ve insanin sonunu getirecek olan teknolojik bir
cilginlik. Oysa teknoloji bilimin pratik uygulamasi olsa da bilim degildir.
Ama hangi perspektiften bakilirsa bakilsin, bilimin uygulama sonuglar:
yasamimizi her gecen giin daha da etkilemekte ve bir¢ok yonden kendisine
olan bagimhilig1 arttirmaktadir. {lk caglardan itibaren artan dlciide bilimsel
yollardan Ogrenilen bilgiler insanin cevreyle miicadelesinde ona avantaj
saglamis, hayati daha giivenli ve gorece daha kolay yasama imkani
sunmustur. Bu 6zellikler bilimin teknik cephesini olusturur. Fakat bilimin
insanlara yaptig1 katki bununla simrli degildir.

Matbaanin icadiyla kilisenin bilgi tekelinin kirildig1 ve Ronesans’la birlikte
yeni bir donemin kapilarinin agilmasi ve gorece sistemli bilimsel kesiflerin
baslamasiyla bilimin teknik yarari daha gozle goriiniir bir olgu olmustur.
Ama bilim teknik yararliliginin yam sira, giiglii ve sistemli bir diisiinme
yontemidir. Bu zihinsel disiplini kazanan kisi, herhangi bir konuda yargida
bulunmadan o6nce olgulara ihtiyatla yaklasmas: gerektigini bilincindedir.
Genellemelerin cekiciligine kapilmadan, olgulara uygunluk gostermeyen
her tiirlii yaklagimdan siiphe etmesi gerektigini bilir. (Yildirim 2011: 16).

Olgulardan ve kuramlardan olusan karmasik bir siire¢ olan bilimi anlamalk,
bir 6l¢iide yasanilan ¢agi da anlamaktir. Bilimsel bir arastirmada yontemsel
cesitlilik bir yana, model olarak iki ana yaklasim kullanilir. Ttimdengelimci

“[nsan ve Toplum Bilimleri Arastirmalari Dergisi”
“Journal of the Human and Social Sciences Researches” ISSN: 2147-1185
[itobiad]

[1500]



Umut Dagistan

model, yasa ya da kuramdan hareketle arastirmanin sinanmasini saglarken,
tiimevarimc1 modelde bulgulardan yola ¢ikilarak genellemeler yapilir. Her
iki modelde de sonuglar, bilimdis1 gevrelerin diisiindiigiiniin aksine, kesin
degildir ve diger ¢alismalarla stnanmaya aciktir. Bilimsel kuskuculuk belki
de en ¢ok kendi buldugu sonuglara ickindir.

Bilim kavraminin daha iyi anlasilabilmesi i¢in onun bazi &zellikleri su
sekilde 6zetlenebilir (Yildirim 2011: 19-22):

a) Bilim olgusaldir: Bilimsel 6nermelerin tiimii ya dogrudan ya da dolayh
olarak gozlenebilir olgular dile getirir. Hi¢bir hipotez ya da teori gozlem
veya deney sonuclarina dayanilarak kanitlanmadikga dogru kabul edilmez.
b) Bilim mantiksaldir: Bilimin ulastig1 sonuglarin her tiirlii geliskiden uzak,
kendi icinde tutarli olmasi gerekir. Bir hipotez ya da teoriyi dogrulama
isleminde mantiksal diisiinme ve ¢ikarsama kurallarindan yararlanir.

¢) Bilim nesneldir. Ama bu sanilanin aksine mutlak bir nesnellik degildir. Bir
hipotezin kurulmasinda ya da seciminde bilim insani ister istemez bazi
deger yargilarina, kisisel duygu ya da begenilere yer vermekten kaginamaz.
Bilim sezgiye de dayamnur.

d) Bilim elestiricidir: Bilim ne denli akla uygun goriiniirse goriinsiin, her sav
ya da teori karsisinda, hatta bu sav ve teori yerlesmis herkesge kabul edilmis
olsa bile, elestirici tutumu elden birakmaz. Bu tutum yalniz bilim dist
goriislere kars1 degil, kendi iginde de siirer.

e) Bilim genelleyicidir: Bilim tek tek olgularla degil, olgu tiirleriyle ugrasr.
Bu nedenle siiflama bilimsel aragtirmada ilk adimi1 olusturur.

f) Bilim segicidir: Evrende olup biten olgular gesit ve say1r yoniinden
sonsuzdur. Bilimin bunlarin tiimii ile ilgilenmesi gereksiz ve olanaksizdir.
Bir olgunun bilime veri niteligi kazanabilmesi icin ya inceleme konusu bir
probleme iligskin olmas1 ya da bir hipotez veya teorinin test edilmesinde
kanit degeri tasimasi gerekir.

Bilimsel ¢alismanin pesinde oldugu nesnel, akil ve gézleme dayali, ussal bir
metodoloji izlenerek bulunmus ve cesitli smmamalardan ge¢mis bilgiye
bilimsel bilgi denir. Bilimsel bir ¢alismanin nihai hedefi bilimsel bilgiye
ulagmaktir. Bilimsel bilginin ne oldugu ve ne kadar nesnel oldugu konusu
ise Ozellikle 20. Yiizyilda tizerinde oldukga tartisilan bir olgu olmustur.

Bilimsel bilgi tanimlamasi, tanimlanan bilgi tiiriine mesruiyetin 6tesinde bir
kutsiyet de atfetmektedir. Bilimsel bilgi demek, o bilginin bir¢ok sinamadan
gecen nesnel bilgi oldugunu ifade etmektir. Nesnellik, bilgi zamandan
bagimsiz mi, yoksa tarihsel mi sorusunun cevabini bilginin zamandan
bagimsiz olmas: yoniinde verir. Bilimsel calismalarda genellenebilir, herkes
igin gegerli, evrensel sonuglara ulasabilme, siibjektif goriisii ise
karistirmadan olgular1 oldugu sekliyle anlamaya c¢alisma tavri bir
zorunluluktur. Doga bilimlerinde biiyiik Olciide gegerli olan bu durum,
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sosyal bilimler s6z konusu oldugunda ise tartismalidir. Bilimsel etik bu
konuya yerinde bir serh diismektedir.

Tiim sanat yapitlarinin 6ziinde genelle tikelin ya da toplumsal yapiyla
(sistemle) o yapiy1 olusturan elemanlardan olan bireyin miicadelesi vardir.
Tikel genelin icinde, genelle birlikte ve aym zamanda ona ragmen
yasamaktadir. Bunun disinda bir varolus en azindan teorik olarak giderek
daha da zorlasmaktadir. Burada felsefe disiplini insan varolusunu anlama
da bir kademe daha ileri gidilmesini saglayabilir. Ozlem’e (2013: 54) gore, bir
genel kavrami, ampirik yoldan olusturmak son derece problemli bir
olgudur. Bunun igin tekillerle ortak olan yonleri tek tek tespit etmek ve
bunlar1 soyutlamayla bir araya getirip bir ortak nitelik olarak tiim tekiller
igin gegerli kilmak gerekir. Oysa genel kavrami olusturulurken, o smif
igindeki her tekilin kendine ait 6zellikleri, 6zgiilliikleri genel kavramda yer
almaz. Bir genel kavram olarak ‘insani,’ tiim tekil insanlarda ortak olan
‘diistinen,””akall,“iki gozlii” gibi niteliklerle ifade etmek miimkiindiir. Ancak
her tekil insanin kendine has o6zellikleri mevcuttur; biri sinirlidir, biri
nevrotik, bir digeri kor, 6biirii sagir, bazisinin alti parmag1 vardir, vd. genel
kavram olarak insan kavrammin icinde yer almaz. Higbir genel kavram
tekili tekilligiyle ifade etme imkanina sahip degildir. Tekil genelin icinde
hep eksiktir. Bu noktadan hareketle bilimdeki nesnellik kavramina, sanat
yapitlarinin tekilligi tizerinden yaklasmak tartismaya yeni kapilar acacaktir.

Ozellikle 20. Yiizyilda bilim felsefesi alaminda yazan diisiiniirler, bilimin,
insanin gergeklestirdigi sanat, felsefe gibi etkinliklerden biri oldugu ve
bunlardan yalnizca bilimin bilgisinin “nesnel”, “dogru”, “nihai” bilgi diye
goriilemeyecegi, ¢iinkil bu etkinliklerin sonucunda ortaya konan bilgilerin
de nesnelliginin s6z konusu oldugu ve insan yasaminda ayri islevleri
oldugu, bu bilgilerin tiimiiniin de insan icin gerekli oldugu goriistinii ileri
siirmiiglerdir. Ozellikle Feyerabend, bilimin de bir ideoloji oldugunu, 20.yy’
da bilimin Bati'da, Ortacag’da din nasil Ogretiliyorsa Oyle Ogretildigini
sOylemektedir (Feyerabend 1987: 47). Feyerabend’a gore, bilim birgok
gelenekten biridir. Yine 20.yy ortalarinda baska bir bilim insar ve felsefecisi
olan Thomas Kuhn'un da Bilimsel Devrimlerin Yapis: adl1 eserinde bilimsel
devrimlerin bazi yaklasim (paradigma) degisimleri oldugunu ve bilimsel
bilginin sigramali bir sekilde ilerledigini (Kuhn 2014) soyledigini goriiyoruz.
Bilim insanlar1 da birtakim paradigmalar ¢ercevesinde problemleri ¢cozmeye
calismaktadir ve olgular kuramdan bagimsiz degildir. Bu paradigmalar
arastirmacisinin deger yargilarinin da toplamidir.

Bilim felsefesi, her seyden 6nce bilimin de diger edimler gibi bir insan ugrasi
oldugunu ve insana dair tiim hirslara, hayallere ve zaaflara ickin oldugunu
ortaya koyar. Bu huirslar, hayaller, zaaflar ya da bir kurami kurarken ortaya
koyulan iddia, bilimi sanata yaklastiran ¢ikis noktasidir.
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Bilim ve Sanat

“Yasam bir sanat yapitidir” Onermesi, bir varsayim ya da nasihat degil
gercegin bir ifadesidir. Eger yasam bir insan yasamu ise -yani irade ve secme
ozglirliigiiyle donatilmis bir varligin yasamiysa- sanat yapiti olamamasi
miimkiin degildir. “Yapacagim” ifadesinin yerine “yapmaliyim”1 dayatan ve
dolayisiyla olasi tercih boyutunu daraltan dis giiclerin ezici baskisina
nedensel rol atfederek, irade ve se¢cimin varligini yadsimaya ve/veya giiciinii
gizlemeye yoOnelik her tiirlii ¢cabaya ragmen, irade ve se¢im yasam bicimi
tizerinde iz birakir (Bauman 2011: 83). Bauman, bireyin, tipki bir sanat
yapitinin yaraticis1 gibi kendi yasamini (yapitini) kurarken se¢gme 6zgiirliigii
oldugunu vurgularken, cevresel faktorleri goz ardi etmeden bireye
hayatinin ve segimlerinin sorumlulugunu yiiklemektedir. Laboratuvarinda
calisan bir bilim insani ile atdlyesinde oniindeki tasi sabirla yontan bir
sanatgi, her ikisi de ¢alismasini kurarken aynmi zamanda kendi hayatlarini da
kurmaktadirlar. Hem bireysel hem toplumsal temelde.

Bir yapit olusturulurken sanatgi tarafindan yapilan se¢me, ayiklama islemi
bilim insam tarafindan da yapilir. Hem bir kuram sinanirken, hem de bir
kuram olusturulurken soyutlama, se¢gme, agiklama, genelleme (Weick 1995:
389) gibi yontemler kullanilir. Burada sadece nesnel, kat1 bir yontem degil,
ayni zamanda ugar1 bir yaraticilik da vardir. Freud'un (1995: 108) yazarlar
icin kullandig1 giindiiz diislerinin esere doniistiigii tanimlamasi bilim
insanlar1 icin de rahatlikla kullanilabilir. Motivasyonlar1 aynidir. Her iki
kesim de hayallerini gergege doniistiirmek ister. Her iki alanda da anlam
arayisina bir gesit imgelemle baglanir (Wilson 1996: 129). Arayis bu imgelem
2013: 597). Sanat yapitinin olusmasinda ve bilimsel bir ¢alismanin
ilerlemesinde gozlem etkili bir sacayagidir. Bilim insani tizerinde c¢alistig
konuya ait olgular1 gozlemler, bir sanat¢i ise kendi sanatinin malzemesini.
Sanatgi i¢in bu biiyiik oranda insandir. Laboratuvarinda deneyler yapan ve
gozlemlerini kayit altina alan bir bilim insan1 gibi, sanat¢inin da laboratuvari
cevresidir, o da gordiiklerini kayit altina alir ve daha sonra biitiin bu
gozlemlerinin bir temsilini yaratur.

Genel kabuliin aksine, yaraticilik sadece sanat alanina has bir olgu da
degildir, bilim insanlar1 da ¢alismalarinda yaratict bir siirecin icindedirler.
Bir imgelemin pesine diisiip onu olgularla harmanlamak basli basina
yaratici bir siirectir. Yaraticilik insanlik tarihi kadar eski olmasina karsin,
ozellikle 15. Ve 19. yiizyillar arasinda hemen hemen yalnizca giizel sanatlar
alanina iliskin bir olgu olarak benimsenmis, iistelik ¢ogunlukla bir “deha”
ya da tanrisal ve olaganiistii giiclerle agiklanmaya calisilarak, mistik bir
cergeve icinde konumlandirilmistir. Ama giiniimiizde bu goriis kirilmaya ve
sezgiye dayali akilar imgelem ve ¢oziimleme yetisi yaraticihigin 6zellikleri
arasinda sayilmaya baslanmistir (San 2008: 13). Bilimle hayal giicii arasinda
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dogrudan bir iliski vardir. Hayal gilici mevcudu asarak zihinsel
spekiilasyonlarla daha ileriye gitme yetenegidir. Einstein’in hemen hemen
15tk hiziyla giden bir tren vagonundan goriilen diinyay:r diislemesi,
Newton'un bir prizmadan gegen 15181n izledigi yolda beklenmedik bir diizen
oldugunu fark edip diiz dogrular boyunca hareket eden 1sik parcalarini
hayal etmesi buna verilebilecek klasik 6rneklerdendir.

Bir diger ortak nokta, her iki alan da akla uygunlugu referans alir (Kaplan
2000). Bir sanat yapit1 ne kadar deneysel ya da avangart olursa olsun, yapitin
kendi icinde tutarli olan bir mantig1 vardir. Bir bilimkurgu romani ya da
siirrealist bir tablo i¢ tutarlilik diye de adlandirilan kendi i¢inde mantiksal
bir dizge takip eder. Sanat¢i da yapiti iizerine calisirken bir metodoloji
kullarur, arastirma yapar ve bilim alaninda oldugu gibi biiyiik sanat eserleri
de birikimli bir toplam tizerine kuruludur. Biitiin ¢agdas yapitlar gelenekle
miicadele ederek, kimi zaman onu doniistiirerek, kimi zaman diipediiz
reddederek bir anlamda gelenegin {izerinde yiikselmektedir.

Bilim alaninda doga bilimleri sayesinde yontem sorunu diisiincenin
merkezine yerlesmistir. Modern bilimin gelismeye baslamasiyla bilimin
arastirma yoOntemi onem kazanmistir. Yontem sadece sonuca etkili bir
sekilde ulagsmaya imkan vermekle kalmaz, aymi zamanda elde edilen
sonucun mesruiyetini de saglamaktadir. Tipki bilim alaninda oldugu gibi,
sanatsal bir calismada da yontem ¢alismanin 6énemli bir ayagidir. Bilindigi
lizere anlati sanatlarinda, sanatginin ne anlattigindan ¢ok, nasil anlattig:
tizerinde durulmakta ve iislubun niteligi 6ne c¢ikmaktadir. Yonetmenin
kameray1 koydugu ag1, yazarin yapitini ortaya koyarken kullandigr anlatim
gesitleri, oyuncunun yasadig1 duyguyu verme bi¢imleri hepsi kendi alaninin
sanatsal yontemleridir.

Biitin bu ortak unsurlarin hepsinden oOnce sanatla bilimi birbirine
yaklagtiran en énemli nokta ise dildir. Saussure’a (1998: 45) gore dili birey ne
tek basina yaratabilir, ne de degistirebilir. Kavramlari belirten bir gostergeler
dizgesi olan dil, varligimi topluluk tiiyeleri arasinda yapilmis bir tiir
sozlesmeye bor¢ludur.

Dil ile diistince arasindaki miitekabiliyet/karsiliklilik, Antik¢ag’dan itibaren
filozoflar tarafindan tizerinde durulmus bir konudur. Platon, bir yandan
diisiinmeyi “i¢ konusma”, “insanin kendi kendisiyle diyalogu” olarak
tanimlarken, Aristoteles dilin, diislinceler kadar arzularin, 6fkenin, sevincin,
hiizniin, kisacas1 ruhtaki her tiir etkilenimin disa vurulmasinin vasitasi
oldugunu soylemistir. Descartes da dili, diisiince agisindan bir imkan ve bir
engel olarak iki vechesiyle incelemistir. Yani, dil sevke tabi (discursive)
diisiincenin vasitast ve ifadesidir, ama aymi zamanda dili kelimelerin
anlamlarin1  agik  secik bicimde kavramadan kullanma aliskanhigs,
diisiincelerin anlatilmasini ve anlasilmasini giiglestirmektedir (Altindrs 2010:
390-396). Dil ve diisiince arasindaki iliskiye dair iki basat yaklasim vardir.
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Ilkine gore diisiince dilden bagimsiz olarak vardir. Ikinci yaklagim ise,
bir¢ok gelisim psikologuna gore dil ve diisiince arasinda saglam bir bag
oldugunu iddia eder. Dilin gelisimi bilinci de gelistirmektedir. Bu goriisiin
ilk goriise gore daha fazla destekgisi oldugu kabul edilmektedir (Bloom v&
Keil 2001: 351-352). Ote yandan insan tiiriiniin esi benzeri olmayan biling
gelisiminde iletisim kabiliyetinin 6nemli bir yer tuttugu (Bloom 1998) ise
biiyiik oranda kabul dilmektedir.

Wittgenstein'in (2013) ilk donem felsefesinin temel konusu, dilin varolusunu
saglayan seyin ne oldugudur. Dil olgular diinyasinin bir resmidir. Iginde
yasanilan yap1 ancak dil ile algilanabilir ve dilin islevi olgular diinyasini
oldugu sekilde yansitmaktir. Biitiin nesneler mantiksal bir baglant: icindedir
ve insanlar bu mantigin icinde kalarak dil ile diisiiniirler. Wittgenstein’a
gore dilin simirlart diinyanun sinirlaridir ve dil sadece tarnumlar iistiinde
degil, ayn1 zamanda yargilar tistiinde de birligi ifade eder.

Buradan hareketle sanatla bilimi birbirine yaklastiran, etkilesimi saglayan
basat olgunun diisiince ve onun vasitasi olan dil oldugu iddia edilebilir. Her
kuramin, yontemin ya da alanin kendine has bir dili oldugu gibi, biitiin
bunlarin istiinde calismanin diislem ve eylem diizeyinde hareketini
saglayan ana semsiye olarak, insanlarin kullandig: dilin temel ¢ikis noktas:
oldugu vurgulanabilir. Hem sanatsal hem de bilimsel faaliyetler insan
diistincesinin kendini agma ¢abasinin bir irintidiir ve her iki alan da dile
ickindir. Hem bir bilim insan1 hem de sanat¢i yarattiklar1 kavramlarla
¢alismalarini ortaya koyup gelistirirler.

Sonug

Ortak kiiltiir, degerler, deneyim ve semboller bir toplumu bir arada tutan
olgulardir. Sanat ve bilimsel arastirmalar ise farkl kiiltiirleri ve deneyimleri
yabanc1 bir kiiltiire yaklastiran yegane disiplinlerdir. Bir sosyal grubun
iginde yasayan insan, sadece bireysel varolusunun nedenlerini degil, aym
zamanda kolektif diizeyde aidiyet bagi duydugu grubun ve yerytiziiniin
varlik nedenini de sorgular. Bu sorgulamalar hem sanat yapitlar1 hem de
bilimsel teorilerle sistemli bir zemine oturtulur.

Insanlar icinde bulunduklar cevreyi anlamak, hayatlarin1 daha kolay ve
glvenli bir sekilde idame ettirebilmek icin onu doniistiirmek ve bu
doniisiim sonucu olusan gorece giivenli ortam her tiirlii istem dist degisime
kars1 korumak isterler. Medeniyetin temelinde yatan bu itki, tek basina
biiyiik bir inga siirecinden olusmaz ama, ayni zamanda bu siirece bir anlam
arayisl da eslik eder. Medeniyeti insa siirecinin ilk asamalarinda hayatta
kalmak ve dogaya kars: verilen miicadelede avantaj elde etmek icin ihtiyag
duyulan kuvvet gorece ilkel bir kolektif birliktelikle ¢oziilebilmistir. Daha
sofistike diizeylerde ise daha yogun bir akil yiiriitme siirecine ihtiyag
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duyulmustur. Bilim ve sanat dogaya karsi verilen bu miicadelede insanin
elini giiclendiren en énemli etkenlerdir ikisi olagelmistir hep.

Bilim ve sanat, bir yandan kendi i¢rek diinyalarini olustururken, soyutlama
ve ayiklama yaparak, kullandiklar1 yonteme titizlikle 6nem vererek, yaratict
yonlerini ortaya ¢ikarak, kimi zaman gec¢misi dogrulayip, kimi zaman onu
yikarak, akla uygunlugu referans alarak, kendi alanlarnin dilini kullanip
kavramlar yaratip diisiincenin oniinii agarak birbirlerine sanilandan daha
¢ok benzerler. Kurgu eserler, dramalar, filmler, tablolar, fotograflar,
miizikler, biitiin bu sanatsal disiplinler i¢lerinden ¢iktiklar: toplum hakkinda
bir seyler soylerler. O toplumun bir yoniinii, cogu zaman asli amagclar1 bu
olmasa da yansitirlar. Biitiin bu temsil bigimleri sosyal gercekligimiz {istiine
diisiinmemize, onu kavramlandirmamiza ve smiflandirmamiza yardim
eder. Bilim de ayni1 sekilde icinde yasadig1 evrenin yasalarini arastirarak bir
cesit temsil gorevi goriir.

Insanin biitiin hayat1 son kertede, bir tiir anlam arayisidir. Calisma, aidiyet,
bir ise yaradigini hissetme, soylu bir seyler yapma, basarma duygusu bu
anlam arayisinin tiirevleridir ve toplumsal yapida sekillenen bireysel tarih
bir oOlglide bireyin hangi motivasyona sarilacagini da belirler. Kita
Avrupasi’'nda 6ne ¢itkan deger baskayken, bir uzak dogu iilkesinde yetisen
biri farkli saiklerle hareket eder. Ama son kertede arayisin 6zii aynidir. Gorz
(2007: 56) mevcut sistemin elestirisini yaparken, Weber’e atifta bulunarak,
onun kehanetinin tarih tarafindan hem onaylandigin1 hem yalanlandigini
belirtir. Biirokrasi giderek agirligini hissettirmis, programlanmis disaridan
diizenlenme insani giderek insanilikten ¢ikarmistir, bir gesit kolelik zirhi
olan bu diizen insan i¢in kisitlayict oldugu kadar konforlu da olmustur.
Ama tam da bu nedenle sistem krize siiriklenmistir. Biirokrasinin
yabancilastirict dev gark: sisteme bir anlam ve temel bir hedef saglamaktan
uzaktir. Alternatif olarak ortaya ¢ikmak isteyen her sistem de toplumsal
yaplyl organize etmenin Otesinde bu anlam arayisina bir cevap vermek
iddiasini tasimak zorundadir. Iste bu noktada insanin sonuglandirilamayan
anlam arayisini tatmin edecek olgu sanat yapitlar: ve bilimsel ¢alismalardir.

Son yillarda bilimsel aragtirma modellerinde radikal degisiklikler olmakta
ve dis diinyay1 anlama arayisinda onun statik bir form ya da konfigiirasyon
degil, siirekli degismekte, gelismekte olan kompleks bir yer oldugu kabul
edilmektedir. Bir kez bu kabulden yola ¢kildiktan sonra, farkl
disiplinlerden yararlanma, onlarla etkilesime gecme kagimilmaz bir
ihtiyactir. Hem bilimsel hem sanatsal ¢calismalarin ortak noktasi sadece ayni
motivasyondan hareket etmeleri degildir, ayn1 zamanda her ikisi de nihai
hedef olarak yasami daha katlanilabilir bir sekle doniistiirmek isterler. Jules
Verne doneminin bilimsel c¢alismalarindan hareketle o zamanda
diisiiniilemeyecek seyleri hayal etmis ve bir¢ok bilim insanina yeni ufuklar
agmistir. Sanat yapiti bilimsel calismalardan hareketle hayal edilemeyeni
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kurgulamis, daha sonra da bilimsel ¢alismalar bu kurgulanan seyleri gercege
déniistiirmiistiir. Insanlar bu iki disiplinden de aym oranda faydalanarak
potansiyellerini mevcut konumlarina doniistiirmeyi basarmislardir.
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