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Abstract

Along with the technological developments and the techniques on the photo-
graphic image, the use of photography in the context of the art finds its own
place today. Similar to that the innovations in our age are changing the tech-
nique of art, the use of photograph as a production material for many works
of art has caused the work to change structurally. This enables the recreation
of the works that exist through photography. The photograph, which uses a
unique visual language, is a documentary in which the artists from all around
the world interpret the objects they subjectively frame in philosophical, politi-
cal, aesthetic and personal ways besides depicting the world. Considering
with the work of art in our age that the photograph can be reproduced with the
technical abilities, we can see different works. Sandro Miller, making portraits
of John Malkovich by bringing an alternative interpretation to the iconic and
memorable photographs, cause the art object to change its' aura and unique-
ness by taking the photographs out of their contexts. Concordantly, Miller's
photographs of John Malkovich series can be considered as imitation and re-
percussion artwork within the context of intersemiotic illustrations. The con-
cept of aura that Walter Benjamin* refers to for the original work will also be
mentioned. This work concentrates on the reproduction and re-duplication of
artworks through the Malkovich portraits of Sandro Miller.
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Extended Abstract

Introduction

Sandro Miller, making portraits of John
Malkovich by bringing an alternative inter-
pretation to the iconic photographs en-
graved in memories; cause the art object to
change its aura and unigueness by taking
the photographs out of their contexts. In
this regard, Miller's photographs of John
Malkovich series can be considered as im-
itation and repercussion artwork within the
context of inter-semiotic illustrations. The
concept of aura that Walter Benjamin re-
fers to, for the original work, will also be
mentioned. This study concentrates on the
reproduction and reduplication of the work
of art through the Malkovich portraits of
Sandro Miller.

Many artists have been influenced by pho-
tography in the modern and postmodern
periods and used photography as a means
of shaping their own works. While modern-
ist artists use it especially for visual depic-
tion, for postmodernist artists who aim to
remove the boundaries between art and
everyday life, photography can take on
many identities. From this point of view, the
photograph which had previously under-
taken the auxiliary material task took place
in the works of many artists as the art ob-
ject itself in the postmodern period (Sahin,
2013:256).

Method

The inter-semiotic method, which domi-
nates other areas of art and also interacts
with works of ancient art, has allowed many
new and reproduced works to exist. In this
direction, the relations that occurred be-
tween the art disciplines such as literature,
painting, music, photography, cinema, and
theatre have begun to be considered under
the name of inter-semiotic. In this context,
Sandro Miller's Malkovich series photo-
graphs will be compared with the original
state of the art. In the photographs contain-
ing the original quotations, all representa-
tions are completely drawn on the quota-
tion, only the persons have been changed.
In the recreated photographs, a semantic
integrity was tried to be established. Three
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out of forty-one photographs in this series
of the artist were selected and evaluated.

Findings (Results)

In the Malkovich series, Miller has created
an imitation of the old through reproduc-
tion, while protecting the connection be-
tween them. The images are the same as
the original one, but as a person who is the
subject of the photo, he obtained com-
pletely different images. It is obvious that
the artist has created his work by re-photo-
graphing. Sandro Miller, known for his im-
pressive images, is an American photogra-
pher and continues his professional life as
"Sandro". Miller, who is considered as one
of the best advertising photographers in the
world, was awarded the "International Pho-
tographer of the Year" award in 2014.
Again, in the same year, with a project en-
titted “Malkovich, Malkovich, Malkovich:
Respect for Photography Grandes”, he has
recreated the forty-one photographs to
show respect to the world’s greatest pho-
tographers. In these photographs he
worked with the legendary Hollywood star
John Malkovich, who has been modelling
him many times. Malkovich, who is used as
a unisex model by him, has become the
subject of many iconic photographs. The
photographer stated that he wanted to cel-
ebrate the grandes of photographs and felt
that he had to do something special.

Use, interpretation and reproduction of a
concept from other artists’ works in a com-
pletely different context in photograph by
abstracting the concept is considered as a
highly preferred way of retrieving freedom
within the practice of photograph. The
prosperous and versatile expression man-
ner of the photograph reveals itself in the
works of artists. The photographs within
the scope of the artist’s are the way of the
photographs which are reproduced with the
existing form of the old to acquire authen-
ticity. Recently the artists tend to rework or
interpret the works of older times due to the
recent artistic and technologic develop-
ments. Thus, these works should be exam-
ined with inter-semiotic methods. Repro-
duction of the images by various methods
has been not only mechanical but also by



Gorgiilii

imitation. An imitation process between the
photograph presented to us and the origi-
nal photograph reveals itself in the photo-
graphs of Miller. The photographs of the
artist examined within the scope of this
study are Andy Warhol/Green Marilyn
(1962), Philippe Hallsman/Salvador Dali
(1954), Dorothea Lange/Migrant Mother
(1936). The first of the works that belong to
the artist imitates the Marilyn Monroe of
Andy Warhol which has a significant place
in the history of art. The work of Warhol as-
sumes a unique form within the photograph
of Miller. The subject of the work, actor
Malkovich, separates from the original
work and reflects his own personality with
the way he smiles and looks.

Conclusion And Discussion

Making the mass produced objects unique
again starting with Warhol, lead up to the
reproduction of an existing work of art by
imitation. Reproduction of the same object
and turning it into an object of art could be
done by different receptions. The artist has
approached the three works examined in
this article (Andy Warhol/Green Marilyn,
Philippe Hallsman/Salvador Dali, Dorothea
Lange/Migrant Mother) by re-fictionalizing
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the existing original photographs. The se-
lected subjects and photographs are espe-
cially the remarkable works of their time.
The photograph which presents itself as a
tool to document the past before modern-
ism has entered to an era in which the free
and abstract works are produced together
with modernism. After this period, the Post-
modern photographers have been highly
affected by the trends that came out earlier.
In this work of the artist, the concepts of au-
thenticity and uniqueness have been re-
placed by the approach of imitating the
past works. With this understanding, the
main tool (target) that the artist targeted in
the work is reproduction (re-photo-
graphing). This reproduction can be con-
sidered as benefiting from the context of
the work and interfering with the context
that the work benefited conceptually rather
than using the work as a plastic target. In
other words, it can be seen as referring to
the similarity with Marcel Duchamp’s put-
ting moustache on Mona Lisa. But Miller
benefits in the same context once more
with the power to have all the knowledge. It
can be seen at the first sight that the popu-
larity and being known are highly important
among the fundamental concepts of the
artist.
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OzZET

Teknolojik gelismelerin ve fotografik goriintl Gzerinde gelisen tekniklerin co-
galmasiyla birlikte, sanat baglami igerisinde fotograf kullanimi glinimizde
kendine ayri bir yer bulmaktadir. Cagimizda gergeklesen yeniliklerin, sanatin
teknigini degistirmeye devam etmesi gibi; fotografin da birgok sanat eserine
uretim malzemesi olarak kullanilmasi, yapitin bicimsel olarak degismesine yol
acmistir. Bu da fotograf araciligi ile var olan eserlerin yeniden uretimine ola-
nak saglamistir. Kendine has bir gorsel dil kullanan fotograf, belgesel olarak
dinyani betimlemenin yaninda diinyanin her noktasindan sanatgilarin 6znel-
likleriyle kadrajlarina aldiklari 6geleri felsefi, siyasi, estetik ve kigisel olarak
yorumladigi bir alandir. Fotografi teknigin olanaklariyla yeniden uretilebildigi
cagda sanat yapiti tzerinden distindigumizde farkh calismalar dikkatimizi
cekmektedir. Ozellikle hafizalara kazinmis ikonik fotograflara alternatif bir yo-
rum getirerek John Malkovich portreleri yapan Sandro Miller, fotograflari kendi
baglamlarindan gikartip taklit etmesi, sanat nesnesinin aurasini ve biricikligini
degistirmesine sebep olmaktadir. Bu baglamda Miller'in John Malkovich serisi
fotograflari géstergelerarasilik baglaminda taklit ve yansilama sanat eseri ola-
rak degerlendirilebilir. Ayrica Walter Benjamin’in 6zgun eser igin bahsettigi
aura kavraminin da Uzerinde durulacaktir. Bu ¢alisma, Sandro Miller'in Mal-
kovich portreleri Gzerinden sanat eserinin yeniden uretimi ve yeniden gogaltil-
masi Uzerine yogunlagmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Fotograf, Postmodern, Yeniden Uretim, Aura, Gésterge-
lerarasilik.
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GiRiS

Birgok sanatgi modern ve postmodern su-
recte fotograftan etkilenerek, fotografi
kendi eserlerini sekillendirmekte bir arag
olarak kullanmiglardir. Modernist sanatgi-
lar, 6zellikle gérintiyl betimlemede kulla-
nirken, sanatla gundelik yagam arasindaki
sinirlari  ortadan kaldirmayl amaglayan
postmodernist sanatgilar icin ise fotograf
birgok kimlige burGnebilmektedir. Bu agi-
dan da, daha énceleri yardimci malzeme
gorevini Ustlenen fotograf, postmodern su-
regte sanat nesnesinin kendisi olarak bir-
¢ok sanatginin eserlerinde yerini almigtir
(Sahin, 2013:256). Postmodernizm, orijinal
sanat yapitini yeniden ele alma konusunda
Ozellikle “temsilin temsili” kavrami Gzerinde
durmakta ve bu da, fotografin yeniden
uretme olanagi ile ortaya konmaktadir. Bu
acidan fotograf postmodernizm igindeki ye-
rini bir sekilde belirlemekte ve amagladigi
gibi 6zglin eser kavramindan uzaklagsmaya
yardimci olmaktadir. Diger bir acidan fo-
tograf ile postmodernizm iligkisini; Cagdas
sanat elestirmeni ve Postmodernism adli
kitabin yazari Eleanor Heartney, fotografi
asagidaki nedenlerden dolay! “dogasi ge-
regi postmodern” diye gormustur;

Tek bir negatifle ¢gok sayida farkh baski ya-
pilabilir [ve] “orijinal” diye bir sey yoktur Ki
bu durum, tekligin ve 6zgulligin postmo-
dern reddiyle mikemmel bir uyum sergi-
leme halidir. Fotograf her ne kadar degisti-
rilmis olsa da, reklamin ve kitlesel medya-
nin kalbinde yer aldigindan ideoloji i¢in ¢ar-
pik mecrayi olusturur. Onu yapibozuma uy-
gun hale getirir. Fotografin temeli goérsel
yanilsamaya dayandidi i¢cin —en soyut fo-
tograf bile bir seyin fotografidir- Green-
berg’in tim dis gdndermeleri sanattan
uzaklastirma gabalarini alt st etmigtir. So-
nu¢ olarak fotograf postmodernlere hem
ara¢ hem de amag saglamistir (Barnett,
2015:268).

Sanatsal alandaki gelismeler postmodern
Odretide gostergelerarasilik ve yeniden
Uretim gibi yeni galisma bigimleri ortaya ¢I-
karmistir. “Postmodernizm, iletisim tekno-
lojilerinin gelisimi ve etkilerinin sonucu ola-
rak olaganlstu degisimleri iceren toplum-
sal yasami ele almaktadir. Bu olaganustu
durum insan yagsaminin/kilttrinin her ala-
nini kapsami igine alarak, ekonomi, tarih,
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teoloji, sosyoloji, egitim, dilbilim, resim, fo-
tograf, mimarlik gibi alanlarda séylemin ye-
niden belirlenmesini gerektirmistir (Ozel,
2008:15).

Sanatin diger alanlarina hakim olan goster-
gelerarasilik yontemi de eski sanat eserle-
riyle etkilesim halinde olarak yeni ve yeni-
den Uretilen bircok yapitin var olmasina
olanak saglamistir. Bu dogrultu da edebi-
yat, resim, muzik, fotograf, sinema, tiyatro
gibi sanat disiplinleri arasinda gergeklesen
iliskiler gostergelerarasilik adi altinda ele
alinmaya baslamistir. Bu baglamda
Sandro Millerin Malkovich serisi fotograf-
lari sanat eserinin orijinal hali ile birlikte
kargilastinlacaktir.  Orjinalinden alintilar
iceren fotograflarda tim temsil tamamen
alinti Uzerine kurgulanmig, sadece Kkisiler
degistiriimistir. Yeniden kurgulanan fotog-
raflarda anlamsal bir bitinlik kurulmaya
calisiimistir. Sanatcinin bu serideki kirk bir
adet fotografindan Ug¢ tanesi segcilip deger-
lendirilmigtir.

ikonik Fotograflan Yeniden Uretmek:
Sandro Miller'in Malkovich, Malkovich,
Malkovich Portreleri

Gostergelerarasilik, iki farkl goésterge diz-
gesi arasindaki alisveris islemini, degisik
gOsterge dizgelerine ait yapitlar arasindaki
iligkileri acik ya da kapali olarak belirler. Bu
iliskiler iki bicimde gerceklesmektedir. “Bi-
rincisi; sdzsel bir sanat s6zsel olmayan bir
sanati séze dokerek kendi icine alir. ikini-
cisi; sdzsel olmayan bir sanat acik¢ca s6z-
sel olan bir sanata génderme yapar” (Aktu-
lum, 2011:76). Daha acik bir sekilde anla-
tacak olursak gostergelerarasilik, bir sanat
biciminin bagka bir sanat biciminden alinti-
ladigi parcalarin yeni bir sanat bigimi iceri-
sinde yeni anlamlar ve yaklagimlar kazan-
masina yol agmaktadir. Yeniden uretim ise;
daha 6nceden yapilmis bir galismanin alin-
tilanmasi, yansilanmasi, taklit edilmesi so-
nucu yeni bir Uretim elde etme bigimidir.
Yeniden uretim zamanin akisina baglh ola-
rak farkli bakis agilarini da beraberinde ge-
tirmektedir. Yeniden Uretim islemi bir sanat
eserine yeni bir agcidan bakma olanagi sag-
lamaktadir ve yeniden Uretilen eserin yeni
bir gdzle degerlendiriimesinin 6nunl ag-
maktadir. Yeniden uretim ile birlikte gegmis
dénemlere ait eserler alintilanarak yeni bir
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forma uygulanabilmekte, eserin 6zellikleri
yeni bir anlama doénustirilmektedir (Bay-
raktaroglu, Cetin, 2013:56). Miller, Malko-
vich serisini yeniden Uretim yoluyla eskiyle
olan iligkiyi koruyarak eskinin bir taklidini
meydana getirmistir. Gortintl olarak oriji-
nalinin aynisi fakat fotografa konu olan kisi
olarak tamamen birbirinden farkli gériinta-
ler elde etmigtir. Sanatginin bu ¢calismasini
yeniden  fotograflayarak  olusturdugu
acikga gorulmektedir. Etkileyici imgeleriyle
taninan Sandro Miller, Amerikali bir fotog-
rafcidir ve profesyonel hayatina “Sandro”
olarak devam etmektedir. Dinyanin en iyi
reklam fotografcilari arasinda gosterilen
Miller, 2014°de “Yilin Uluslararasi fotograf-
¢isI” éduline layik gordlmustar. Yine ayni
yil “Malkovich, Malkovich, Malkovich: Fo-
tograf Bliyiiklerine Saygi” baglikl bir pro-
jeyle dinyanin en blyik fotografcilarina
saygl ile anilan kirk bir fotografi yeniden
yaratmistir. Bu fotograflarda ona modellik
yapan efsanevi Hollywood yildizi John Mal-
kovich ile birlikte birgcok kez calismistir.
Unisex model olarak kullandigi model Mal-
kovich birgok ikonik fotografin 6znesi ha-
line gelmistir. Fotografci bu g¢alisma ile fo-
tograf buydklerini kutlamak istedigini, 6zel
bir sey yapmak zorunda hissettigini belirt-
mistir.

Fotograf, ister Roland Barthes mitolojisinin,
ister Jean Baudrillard simulakrumunun ba-
sat 6rnegi olsun, 1960’h yillarda tarihsel ya
da estetik nesne kimligini ardinda birakip
kuramsal bir nesne haline gelmistir (Kra-
uss, 2013:46). Fotografin kuramsal olarak
kullaniimasi ile birlikte pek ¢ok sanatginin
eserlerinde yeniden Uretim gbze carpar.
Higgins (2014:7) bu konuda sunlari sdyle-
mektedir; “Sanatcilar fotografi bir ara¢ ola-
rak goruyor, belki de farkli ydontemlerle kus-
kusuzca yeniden tanimlayip, sinirlarini zor-
luyorlar”. Burada ac¢ida c¢ikan gergek, bas-
kalarinin yapitlarini yeniden yorumlayan
postmodern sanatgilarin eserleri ile ortak
his uyandirmaktadir. Bu his, sanatginin
durmak bilmeyen yaraticiliginin surekli te-
tikleyicisi olarak kargimiza gikar.

Bagka sanatcilarin eserlerine ait bir kav-
rami soyutlayip fotografin icerisinde onu
bambaska bir baglam ile yeniden kullan-
mak, yorumlamak, yeniden tretmek son yi-
larda goérilen fotograf pratigi icinde siklikla
basvurulan bir 6zginlik elde etme yontemi
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olarak degerlendiriimektedir. Fotografin
zengin ve ¢ok yonlu ifade bigimi, sanatgila-
rin eserlerinde agida ¢ikmaktadir. Sanatgi-
nin yapmis oldugu calisma kapsamindaki
fotograflari, eskinin var olan bigimiyle yeni-
den (Uretilen fotograflarin 6zgunlik elde
etme seklidir. “Doksanli yillarin basindan
beri gittikge artan sayidaki sanat igleri daha
once var olan galismalardan yola gikilarak
yaratilhyor; giderek daha fazla sanatgi bas-
kalari tarafindan yapilmis galismalari ya da
hali hazirdaki kiltirel Urlnleri yorumluyor,
yeniden Uretiyor, yeniden sergiliyor veya
kullaniyor. Kullanima hazir islerin sayisin-
daki bu artis ve simdiye degin gérmezden
gelinen ya da kiigimsenen formlarin sanat
dinyasina katilmasi ile karakterize edilen
bu postprodiksiyon sanat, bilgi ¢aginda
kidresel kiltirin hizla yayilan kaosuna bir
tepki gibi gozukuyor. Kendi iglerini diger in-
sanlarin iglerine yerlestiren bu sanatgilar,
uretim ve tiketim, yarati ve kopya, hazir-
nesne ve orijinal is arasindaki geleneksel
ayrimin kokinidn kazinmasinda rol oynu-
yorlar.” (Bourriaud, 2004:22).

Burada birden ¢ok durum séz konusu ol-
mustur. Benjamin’e gbre eserin aurasi ve
bu eserin kult degeri ile sergileme degeri
arasindaki iliski 6n plana ¢ikmigtir. Farkl
acidan bakildiginda Baudrillard (2005:34);
“Walter Benjamin’in 6zgin eser igin bah-
settigi aura gibi, simUklarin da bir aura’si
vardir: bir sahih simulasyon, bir de sahte si-
milasyon. Bu paradoksal gorilebilir, ama
dogrudur. Bir “hakiki” simllasyon, bir de
“sahte” simulasyon vardir’ der, Bourriaud
ise (2004:28); “Sanatgilar buglin formlari
yaratmaktan ¢ok onlari programliyor: islen-
memis bir materyali (bos bir tuval, camur
vb.) mikemmel bir sekle dénistirmek ye-
rin, halihazirdaki formlari remiksliyor ve ve-
rilerden faydalaniyorlar olarak aciklar ve
ekler; “Hali hazirda var olan formlari kulla-
narak eski olandan “yeni” bir sey Ureten sa-
natgilarda, baska muzisyenler tarafindan
kayit edilmis, kendi imzasini tasimayan
muzik pargalarini alip onlari kendi miks
masasinda kes-yapistir yontemiyle bir
araya getiren bir DJ kimligi buluyor yazar”
(Bourriaud, 2004:15).

GunUimulzde sanatsal ve teknolojik an-
lamda yasanan gelismeler ile birlikte sanat-
¢llar gegmis ddénem eserlerini yeniden el-
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den gegirmeye ve yorumlamaya yénelmis-
lerdir. Dolayisiyla bu galismalar gésterge-
lerarasi galisma yontemleri ile ¢ézimlen-
melidir. Gorlntulerin farkl yollarla ¢cogaltil-
masi sadece mekanik agidan degil ayni za-
manda taklit yoluyla da Uretildigi olmustur.
Bize sunulan fotograf ile orijinali arasinda
gerceklesen bir taklit sureci Miller'in fotog-
raflarinda acgida c¢ikmaktadir. Sanatginin
calisma kapsaminda incelenen fotograflari
Andy Warhol/Green Marilyn (1962), Phi-
lippe Hallsman/Salvador Dali (1954), Do-
rothea Lange/Migrant Mother (1936) ol-
mustur. Sanatgiya ait fotograflardan ilki
olan ¢alisma, Andy Warhol’'un sanat tarihi
acisindan 6nemli bir yere sahip Marilyn
Monroe galismasini taklit etmektedir. War-
hol'a ait eser, Miller'in fotografi icerisinde
kendine 6zgl bir yapiya birinur. Calisma-
nin 6znesi olan sinema sanatgisi Malko-
vich, gulimseme tarziyla, durusuyla, baki-
siyla orijinal eserden ayrilarak kendi kisili-
gini yansitir.

Il. Dlnya savas| sonrasinda sanayide seri
Uretimin gelismesi ve kitle iletisim araglari-
nin yayginlagsmasiyla yasanan toplumsal
dondsim, tiketim toplumunun da temelle-
rini olusturmustur. 1950’lerin sonunda or-
taya cikan Pop art, glizel sanatlara yonelik
yaklasimlari geri donlisl olmayan bir se-
kilde degistirmistir (Hodge, 2013:168).
Postmodernizmin ilk yaratici disavurumcu-
larindan olan Pop art sanatgilari, tiketim
toplumunun sembolleri olan imge ve obje-
leri kullanarak kolaj eserler sergilemislerdir.
Pop art bazen tiketim toplumunun elestiri-
sini yaparken bazen de onu destekler po-
zisyonda olmustur. Karikatur, ¢izgi roman,
dergi, gazete, Unlilerin fotograflari, reklam
materyalleri, hazir yemek, urin ambalaj-
lari, Hollywood filmleri gibi giinlik hayatta
tiketilen nesneleri kullanan sanatgilar, po-
puler kultire ait imge ve tekniklerle soyut
sanata tepki gostermiglerdir. Genellikle gi-
zel sanatlara yabanci olan malzemeler kul-
lanilarak ortaya cikarilan teksir, baski, fo-
tograf, kolaj ve U¢ boyutlu uygulamalar ice-
ren Pop art, sanat eserini aurasindan hizla
uzaklastirirken, sanatin gelenegin disina
¢ikmasina rol oynadi ve Hodge’nin belirttigi
Uzere “Onu modern, materyalist ve tlke-
timci dinyanin ortasina atti” (Hodge,
2013:171)
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Fotograf 1: Sandro Miller, Andy Warhol /
Green Marilyn (1962), 2014

Andy Warhol, yasama sevincini yitirmis bir
sanatsal Uretim dénemini kapatarak, meka-
nik bir yeniden Uretim dénemini baglatmis-
tir. Bu Uretim bigimi de sonug olarak sira-
danlagmaktan kurtulamamistir(Baudrillard,
2005:14). Bu iki yapit bicimsel olarak nere-
deyse ayni fakat igerik olarak farkhidirlar.
Okuyucu burada bir terslik bulundugunu
disunebilir ama bu bdyledir, yani simulas-
yonun bir “gercegdi” vardir bir de “sahtesi”.
Andy Warhol'un 1960’li yillarda boyadidi
Campbell marka konserve gorba kutulari
¢agdas sanat dinyasini sarsan bir simuU-
lasyon darbesine benziyordu. Meta, meta-
gOsterge 6zelliklerine sahip bir nesneye in-
sanlarla alay edercesine bir anda kutsal bir
nesne konumu kazandiriimisti (Baudrillard,
2005:14).

Pop art sanatinin en 6énemli ¢calismalarin-
dan biri olan Green Marilyn, bilinirligi saye-
sinde gunumizde bile halen yeniden Ure-
timi gerceklestirilen bir eserdir. Calisma
icerisinde degerlendirilen Green Marilyn,
yeniden Uretilen Malkovich’in esinlendigi
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eserdir. Yeniden Uretim nesnesi haline ge-
len bu uretim bigimi ayni zamanda sanatgi-
nin eserini taklit olarak ortaya ¢ikarmasina
etki etmistir. Ote yandan Andy Warhol; sa-
nat yapitinin, teknik olanakla yeniden ¢o-
galtilabilirligi sayesinde demokratiklesme-
nin dtesinde kitlesellesmesi ve sanatin kit-
lesel hareket suresince nasil bir manipUlas-
yon aracina déndstiguini gdstermesi agi-
sindan da ¢agdimizin ve avangard akimin
Onderlerindendir. Cunku Andy Warhol'da
“Uretimin ad1 Fabrika’dir. Tarzi vardir. Ki-
min ne i¢in Urettigini bir kisim anlar, bir ki-
sim anlamaz. Sahibi ve isgileri vardir.
Toplu Gretim manipulasyon igerir. Degisik
mecralar kitlesel iletisime hizmet eder. Bu-
glin Pop-art ve popduler kiltir Warhol’'un
Marilyn Monroe resmiyle butlinlesmis du-
rumdadir. Bu resme sahip olmak, onu du-
varina asmak kisiye belli bir akimin pargasi
oldugu hissiyati saglamasindan dolayr Ma-
rilyn’in resminin kartpostal, poster, tisort,
¢anta vb. yeniden Uretimi buglin sanat ya-
pitinin aurasi tartismalarinin geldigi son
noktayi isaret etmektedir (Artan, 2007:95-
98).

Sanat eserinin Uretimi agisindan biricik ori-
jinal eserin yerini, eserin ¢okluk icindeki
kopyalari alirken, tiketim ya da alimlama
agisindan da eserlerin kilt degerinden zi-
yade sergilenme degeri agirhik kazanmistir.
Artik, eserin kendisi degil, eser ile ona ba-
kan arasindaki iliski dGnemlidir. Nicelik nite-
liksel déntisimu getirmistir. Yeniden ure-
timde sanatin biricikligini kiran gogaltma ya
da yinelenebilirlikse, surekliligini kiran da
glincellestirme ve gegiciliktir; bu, gelenegin
sarsiimasina karsilik gelir. Baska deyisle
halenin beraberinde gelen sey uzaklik ise,
onun karsiti olan yakinlik haleyi yok eder.
Yeniden uretim, “gercekligi” yakina getirir.
Uzaklik ve yakinlik kavramlari halenin olu-
sumunu ve ¢ékusuni simgelemek igin kul-
laniimistir. Biriciklik ve sureklilik uzaklikla;
gelip gegicilik ve yeniden Uretilebilirlik ya-
kinlikla tanimlanmigtir (Su, 2007:232).

Baslangigta fotograf ile ilintili olarak gelisti-
rilmis aura kavrami daha sonrasinda fotog-
rafin kargisinda tanimlanmaktadir. Ote
yandan, ilk aura taniminda bulunan ve on
dokuzuncu yuzyil ortalarindaki portrelerde
yerlesik olan bazi unsurlari devam ettiren
Benjamin sayesinde, daha sonraki “aurasal
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olmayan” fotografa karsi gelmeye bile dire-
nen bazi esas unsurlar temel kavram
icinde kalmaktadir. Diger bir deyisle, aura
ve onun tim tanimlarini iginde esasen “fo-
tografik” olan bir sey 6zne ile nesne arasin-
daki zamansallik ve mutekabiliyet ile ilintili
olarak kalmaya devam eder ki bu da tarih-
sel veya bigimsel donem fark etmeksizin
potansiyel olarak her fotografta ve hatta im-
genin yaratimindaki belirli sireglerde bulu-
nan deneyimin bir pargasidir (Yacavone,
2015:121).

Sanat yapitini taklit Gzerinden yeniden de-
gerlendirdigimizde yapitin aslinda tek
olusu ve biricikligi Uzerinden bir eksilme
s6z konusu olabilir. Burada yapilan ¢a-
lisma daha 6nceki sanatgilar tarafindan bir-
¢ok kez yapilmig, yeniden Uretilmis ve yine
yapilacak gibi durmaktadir. Sanat yapiti
burada herkes tarafindan kullanilabilir ye-
niden Uretilebilir bir duruma gelmistir. Ya-
maner (2007:33) yeniden uretilebilir konu-
sunu soyle agiklar; Postmodern diinyada
yasanan bas donduricu hizla kaydedilen
degisimler, sirekli daha yeninin ve ilgincin
Uretilmesi zorunlulugu, bu diinyada tiim Us-
luplarin bulundugu, essiz sanilanlarin bile
¢oktan disunuldigu ve artik Gslup agisin-
dan yeniligin yaratiimasinin olanaksiz ol-
dugu gorusleri 6ne surdlur. Bu kosullar al-
tinda da ancak simdiye dek var olan Uslup-
lar taklit etmek mumkun olacaktir. Sanat
yapitlari yeniden canlandirilabilmelerinden
dolayi, kuramsal olarak herkesge kullanila-
bilirler. Yine de ¢cogu zaman yeniden can-
landirmalar higbir seyin degismedigini, sa-
natin o biricik eksilmeyen Ustinligayle
baska bircok yetkeyi dogruladigini, sanatin
esitsizlikleri soylu, sinifsal siradizenleri de
bas dondurucu goésterdigi yanilsamasini
glclendirmek icin kullaniliyor (Barthes,
2008:89).

Fotograflar gbstergelerarasi bir yapida in-
celedigimizde; o6zellikle fotograflarin gizli
alinti/asirma ve yansilama yanlari dikkat
cekmektedir.  Aktulum(2007-103), gizli
alinti/asirmayi, yansilamayi ve takliti su se-
kilde aciklar; “Bir sanatginin kendi disin-
sel gcabasinin sonucu olmayan bir yapittan
kimi boélimleri ya da batina ayraglarla be-
litmeden, asiriya varacak derecede ol-
dugu gibi kopyalamasi, sanatginin adinin
yerine kendi adini yazmasi, bdylelikle bir
baskasinin eserini, kendi eseriymis gibi



Gorgiilii

gOstermesi, onu sahiplenmesi olarak ta-
nimlanabilir”. Yansilama ise bir yapitin tam
anlamiyla alayci ya da elestirel bir amaci
olmaksizin, guling bir sekilde donlsturdle-
rek yeniden Uretilmesidir. Taklit (Imitation);
iki yapit arasindaki kopyalayan ve kopyala-
nan iliskisidir. Taklit, kopyaladigi yapiti 6r-
nek olarak ayni yapiti yeniden uretme igle-
midir. Ozgiin yarati kavramina karsi geldigi
icin, birgok tartismanin da temel konusu ol-
mustur. De Bellay oldukg¢a kapsamli bir tak-
lit tanimi ortaya koymaktadir. “Taklit igle-
mine basvuran bir yazarin istem digi bir ak-
tarimdan kaginmasi icin érnek alindigi bir
baska yazar ya da yapiti uygun bir bigimde
taklit etmesi icin, ona denk bir konuda ol-
masi gerektiginden s6z etmektedir (Aktu-
lum, 2011:473) Bir yapiti taklit etmek onun
dislincesini ve bigemini 6zimlemeyi, an-
cak ayni zamanda bir baska dile uyarla-
mayi, baska bir Uretim baglamina aktaril-
mayi varsaymaktadir (Aktulum, 2011:473).

Yansilamaya 6rnek olarak Marcel Duc-
hamp’in  Mona Lisa’'ya biyik c¢izdigi
“LHOOQ” adli yapitini gorebiliriz. Duc-
hamp, Leonardo Da Vinci’nin Mona Lisa
adli yapitinin burjuvazi sanati igin yapiimis
oldugunu soyleyerek, soylu sinifi asagila-
mak adina ayni eseri kopya ederek Mona
Lisa’ya biyik ¢izmistir. Sandro Miller'in Mal-
kovich adl projesinde kullanilan tim fotog-
raflarda Duchamp’in yapmis oldugu uygu-
lama benzerlik gdstermektedir. Kurgulana-
rak ¢ekilen her fotograf, orijinalinin bir kop-
yasini olusturmakta ama anlatilan kigiler
tamamen farkliik géstermektedir. Seri Ure-
tim nesnelerinin sanat ortaminda kullanil-
masi ile birlikte fotografin bu alana katkisi
acik olarak gorilebilmektedir. Alinti/agirma
konusuna geldiginde Miller'in bu fotograf
projesi igerisindeki fotograflari tamda bu
konu Uzerinden sekillenmektedir. Bourri-
aud (2004:10-11) bu konuda soyle soyle-
mektedir; Postprodiksiyon bize sanatgila-
rin artik orijinal resim veya heykel yerine
Ozellikle kopyalanabilir igler Gretmelerinden
olusan galismalar sunmalarinda kendisini
aciga cikartir. Sanatin orijinal degil de
kopya Uzerine oturmasi 20. Ylizyihin mo-
dern sanatinin bir verisidir ve giinimuz ki-
resel hipertiiketim ve kopyalama ve de
asirma, calma iligkilerinde kendisini daha
farkli bir boyutta gostermektedir.
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Fotograf 2: Sandro Miller, Philippe Hallsman /
Salvador Dali (1954), 2014

Sanatc¢inin Malkovich projesinde Ozellikle
portre fotograflari yer almaktadir. Fotograf-
larin genellikle portreler tzerinden anlatil-
mas! ve sergilenmesi fotografin yeniden
Uretimin nesnesinin bir pargasi oldugunu
go6stermektedir. Ornegin, Philippe Halls-
man tarafindan g¢ekilen Salvador Dali port-
resinin bir kopyasidir. Fotografik betimle-
menin kesfedildigi 19. Yuzyildan bugtne
portrenin amaci 6znenin karakterini yansit-
mak olmustur. YlzUn bir insanin en temel-
deki 6ziiniin bedensel tezahuri, gézlerinde
ruha agilan pencereler oldugu ve goézlerin
cumlenin sonundaki noktalar gibi oldugu
acikga ortadadir. Gergekustlu portrelerin
sira disi sanatgisi olarak bilinen Dali’nin fo-
tografinda yliziin ve gézlerin ne kadar farkl
bir sekilde izleyiciye sunuldugu gorulebilir.

Hallsman'in fotografi, bir énceki c¢alisma
olan Warhol’'un Green Marilyn eseri ile kar-
silastirildiginda simdiye kadar kopya edil-
medigi goérilmektedir. Sanatgi, projesinde
kullandigi modeli (Sinema sanatgisi John
Malkovich) neredeyse her turlt ikonik fo-
tograflarda kullanmistir. Burada Malko-



INONU UNIVERSITESI SANAT VE TASARIM DERGISi

Inénii University Journal of Art and Design

Reproducing Iconic Photographs: Sandro Miller's Malkovich, Malkovich, Malkovich Portraits

vich’in igi geregi her tirla karaktere burine-
bilme 6zelligi agik¢a disa vurmustur. Sanat
yapitlarinin alimlanmasi degisik vurgularla
gergeklesir; bunlar arasinda iki (¢ nokta,
belirgindir. Bu vurgulardan biri sanat yapi-
tinin kdlt degeri, 6teki ise sergileme dege-
rinde odaklasir. Sanatsal Uretim “kUIt’Gn
hizmetindeki olusumlarla baslar. Fotograf
alaninda sergileme degeri, kilt degerini bi-
tinayle geri plana itmeye koyulmustur. An-
cak kult degeri geri ¢ekilirken belli bir dire-
niste de bulunmaktadir. Son bir sipere
daha girmektedir; bu siper, insan ylzudur.
Fotografin erken ddneminde portrenin
odak noktasi olusturmasi kesinlikle rast-
lanti degildir. Atmosfer (aura) diye adlandi-
rilan 6ge, eski fotograflarda, bir insan yuzu-
nin gelip gegici ifadesinden bizlere son kez
el sallamaktadir. Ama insan fotograftan ce-
kildigi anda, sergileme degeri ilk kez kult
degerinin  Onidne  gecer  (Benjamin,
2009:61).

Sanatcinin kopyaladigi/agirdigi veya ince-
ledigi en dnemli eserlerden biri de, dinya-
nin en iyi belgesel fotografciligi érneklerin-
den biri olan ve bir¢ok kez yeniden Uretimi
gerceklestirilen Dorothea Lange tarafindan
cekilen “Goégmen Anne” (Migrant Mother)
fotografidir. Donemin bliylk buhrani zama-
ninda cekilen fotografta yoksullugun ceki-
len sikintilarin simgesi haline gelen fotog-
raf Miller'in fotografinda tamamen yeniden
kurgulanmis ve yeniden Uretim nesnesi ha-
lini almigtir.

ABD’de 1930’lu yillarin ortalarinda kurulan
ve temel amaci, buhranin tarimsal alanlar
ve isgucu Uzerine etkilerini belgeleyerek,
merkezi otoritenin New Deal politikalarini
glclendirmeyi amaclayan Cift¢ci Guvenligi
idaresi (FSA/Farm Security Administration)
projesi suresince ¢ekilen fotograflardan en
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taninmigi, Dorothea Lange’in 1936 yilinda
California, Nipomo’da cektigi “Gdé¢cmen
Anne” adli fotografidir. Bu fotograf s6z ko-
nusu dénemde yasanan acilarin, sikintila-
rin bir semboll, ikonu olmustur. Lange’in
ayni mekanda cgektigi birkac fotografindan
en yakin planlisi olan fotografta, kucaginda
yuzinin tamami goérinmeyen uyuyan ¢o-
cuguyla, yipranmis kiyafetleri icinde bir ka-
din ve her iki yaninda ayakta duran yuzleri
gOrinmeyecek bir bicimde annelerinin om-
zuna yaslanmig duran iki gocuk goérilur.
Fotograf aslinda hi¢bir yoruma gereksinim
duymayacak denli gig¢li bir mesaja sahip-
tir; ¢lnkl evrensel bir mesajdir. Walter
Benjamin’in ifadesiyle fotografin halen
“kilt” deg@erini korudugu bu portre fotogra-
fina iliskin olarak Lange sunlari séyler: “in-
san yluzi evrensel bir dile sahiptir. Ayni ifa-
deler diinyanin her yerinde gegerli ve anla-
silirdir. Gergekten evrensel iletisime sahip
tek dilin bu olduguna inaniyorum. Butln
anlam gdlgeleri, tutku ve heyecan patlama-
lari hepsi insan anatomisinin bu bdlu-
minde yani yizde toplanmistir.” Gé¢gmen
Anne fotografi kisa sirede klasik bir fotog-
raf haline geldi. Cok sayida yayin orga-
ninda yayinlandi. Bu arada fotograf birkag
yayinda kendi baglamindan kopartilip sa-
hip oldugu ikonik degerlerin bagka amag-
lara hizmeti yoninde kullanildi. Fotograf
cekildigi tarinten hemen bir yil sonra, Is-
panya i¢c Savas’nin dehsetini anlatmak
lizere “ispanyol Anne” adiyla litografi ola-
rak kullanildi. 1964 yilinda Gliney Ame-
rika’da bir dergi, ezilen halklarin bir amb-
lemi olarak fotografin biraz degistirilmis il-
lUstrasyonunu kapaginda kullandi. 1973 yi-
linda ise siyahi Amerikalillarin Black Pant-
hers 6rgutu, fotografi, bu kes anne ve ¢o-
cuklar siyah olarak, gazetelerinin arka ka-
paginda yayinladilar (Oral, 2013:91-92).
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Fotograf 3. Sandro Miller, Dorothea Lange /
Migrant Mother (1936), 2014

Baska bir agidan bakildiginda “Gdégmen
Anne” fotografi izleyicide farkh bir istiraba
neden olmaktadir. izleyiciyi rahatsiz eden,
annenin ufka dogru endiseli bir sekilde bak-
mas! olmustur. Istirabin her imgesi “Bu
bdyledir” demenin yani sira, dolayli olarak
“Bu boyle olamaz” da demektedir; yalnizca
“Bu durum devam ediyor” demez, “Bu du-
rum artik durmali” da der. Istirabin belge-
leri, protestonun belgeleridir: bizleri din-
yayi degistirdigimizde neler oldugunu g0s-
terir. Fotograftakilerin isimlerini veya ya-
sam O&ykulerini bilmesek de, ayni sey
Rembrandt’in veya Lucian Freud'un portre-
lerindeki insanlar icinde gecerlidir. En iyi
portre tablolarinda oldugu gibi, en iyi fotog-
raf portreleri de bizleri biyolojik bir veri de-
gil, bir ruh sunar (Linfield: 2013:47-53).

1 détournement: calintilama kendine mal etme,
bozma anlamlarina gelir.
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Miller'in Gretmis oldugu bu fotograflardan
yola cikarak; eski fotograf buylklerinin
Uretmis olduklari fotograflara farkh bir yo-
rum getirdigi séylenebilir. Sanatgi ikonik fo-
tograflara yuklenmis degerleri daha farkh
bir sekilde ortaya koymaktadir. Onceden
var olan sanat iglerinin détournement’si!
ginimizde sik¢a kullanilan bir aragken,
sanatcilar sanat ¢alismalarinda bu teknigi
onlara “ylklenmis degerden dusurtp nétr
hale getirmek igin degil, ondan faydalan-
mak icin kullaniyorlar (Bourriaud, 2004:60).

ikonik fotograflari geken fotografcilarin var-
ligina ihtiya¢ duyulmadan onlarin eserleri
Uzerinden yeniden bir Gretim gergeklestiren
sanatcl, kendine 6zgu yeni bir bigim olus-
turmustur. Hem fotograflarin orijinali hem
de Uretilen yeni fotograflar baglaminda bu-
lundugu zaman ve sosyolojiden bagimsiz
disunlldiginde eser yeni anlamlara agik
hale gelmektedir. Yapit sanatgidan bagim-
sizlasir, kendi varlidi ile izleyiciler arasinda
yeni bir baglam olusturabilir. Post yapisalci
kuramlardaki gibi edebi bir metnin, sonsuz
olasilikla yeniden kurgulanabilir olmasi
hatta yeniden yorumlanabilir olmasindan
bahsedilebilir.

Bdylece mekanik yeniden Uretim araglari
sayesinde, o sanat urlinund var eden sa-
natgiya dahi bagimli olmadan, 6zgin kur-
gulamalar yapilabilmektedir. Zaten post-
modernizm iginde fotograf, 6zerk bir gori-
nim kazanmaya; digsal gdéndergeleri yad-
simaya calisirken, i¢sel agcidan da imge ve
gondergelerin 6ncelik sirasini bozmaya
hatta birbirinin yerine kullaniimaya bagla-
mistir (Yamaner, 2007:61).

Bu etkilenme ile birlikte sanatgilarin Gretim-
leri hakkinda Baudrillard (2005:27) sunlari
sOylemektedir; “Sanki bizden 6énceki her
seyin sonsuz retrospektifi dismus bahti-
miza. Bu durum, siyaset, tarih ve ahlak igin
oldugu kadar, sanat icinde gecerli —onun
da bu ag¢idan higbir ayricaligi yok. Resmin
bltin hareketi gelecekten geri cekilip ta-
mamen gec¢mis kaymis durumda. Gon-
derme, simulasyon, temellik etme: GUnu-
mlz sanat, uzak yada yakin gec¢mise,
hatta buglne ait tim formlar ve eserleri az
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¢ok kitsch bir yolla temelliik etmeye basla-
mistir’.

Her seyin yeniden ve yeniden Uretiminin
tek amag oldugu glinimuzde, var olan ger-
¢ek yani gergek olamayan gergek sistemin
(tlketim ideolojisinin) bizi tutsak aldigi bir
gergektir. Hakiki olan ile sahte olan, gergek
ile dissel olan arasindaki farkin ortadan
kalktigi bu simdilatif strecte, yasam ve bi-
ling arasindaki yaratici iligkinin mekanik bir
neden-sonug iligkisi icinde degil, diyalektik
olarak degerlendiriimesi gerekir (Matara,
2013:151). 1986 yilinda, elestirmen Andy
Grundberg “postmodern fotografciligin
imge evreninin tikendigini ima ettigini ve
bir fotograf¢inin yeni imgeler yaratmakla
ugrasmaksizin mevcut dinyada yeterli

SONUG

Gergek bir devrim niteligindeki ilk yeniden
Uretim araci olan fotografin ortaya gikma-
siyla birlikte fotograf, sanatin ¢ok farkh
alanlarinda kullaniimaya baslanmistir. Fo-
tograf makinesinin icadiyla birlikte sanat
nesnesinin biriciklik kavrami degisime ug-
ramistir. Sanat yapitinin teknik yollarla ye-
niden Uretilebilirligi, bu biriciklik olgusundan
kurtularak 6zgur kaldigi sdylenebilir. Fotog-
rafin icine dahil oldugu sanat yapitlarinda
bu anlam g¢ogalmasi bize sanat eserinin
teknik olanaklarla yeniden Uretim surecin-
deki yapisini gérmemizi saglamaktadir.

Sanatgl, galismasinda yer alan tim fotog-
raflari, tarihi ikonik fotograflardan kopyala-
mistir. Bu da fotograflarin gorselligi betim-
liyormus gibi gériindukleri seyden uzaklas-
tiklari anlamina gelmektedir. Cinku fotog-
raflarin hepsi, orijinal fotografin yeniden fo-
tograflanmasidir. Orijinal fotograflarin yeni-
den Uretimi izleyicilerin, gergek ve gergek
olmayan arasindaki farki sonsuza kadar
sorgulamasina neden olmaktadir. Yine de
Miller'in kaynak olarak kullandi§i fotograf-
lar, Unll olaylari ve durumlari betimleyen
ikonik fotograflardir. Yeniden fotografla-
mak olarak adlandirabilecegimiz c¢alisma-
lari (Baskalarinin fotograflarinin fotografini
¢cekme islemi) Richard Prince ve Thomas
Demand gibi diger postmodern fotograf sa-
natcilarinin eserlerinde de sikga gértilmek-
tedir.

Warhol ile baslayan seri Uretim nesneleri-
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miktarda imge bulabilecegini” 6ne sirmus-
tur. Postmodern elestiri ve fotograf, bu tek-
rarin vicuda gelisinde ve hatta kutlanma-
sinda 6nemli hale gelmistir; sanat¢i Ric-
hard Prince’in deyisiyle, yeniden Uretimi
“veniden dretmek” yoluyla mumkindur
(Linfield: 2013:23). Miller, nihayetinde
Spike Jonze’nin ydnetmis oldugu ve John
Malkovich’in basrol oynadigi “John Malko-
vich Olmak” filmine yapmis oldugu yeniden
fotograflamak eylemiyle bir gdnderme yap-
maktadir. Filmdeki karakterden yola ¢ika-
rak Urettigi ikonik fotograflar filmin en etkili
sahnesi olan John Malkovich’in kendi ben-
ligine girip oradaki tum karakterleri kendisi-
nin aynisi olarak karsisina gikmasindan
esinlendigi agikga goralir.

nin tekrardan biriciklestirilmesi, var olan bir
sanat yapitinin tekrardan taklit edilerek ya-
pilmasinin énunld agmistir. Ayni nesnenin
yeniden uretilerek bir sanat objesi haline
getirilmesi farkl alimlamalar ile yapilabil-
mektedir. Sanatgl, yukarida ele alinan (g
galismayr (Andy Warhol/Green Marilyn,
Philippe Hallsman/Salvador Dali, Dorothea
Lange/Migrant Mother) zaten var olan oriji-
nal fotograflari yeniden kurgulayarak ele al-
mistir. Sectigi konular ve fotograflar 6zel-
likle ddnemlerin hafizalarina kazinan fotog-
raflari olmustur. Modernizm éncesi gecmigi
belgeleme araci olarak karsimiza gikan fo-
tograf, modernizm ile birlikte 6zgur ve so-
yut calismalarin uUretildigi bir déneme gir-
mistir. Bu donemden sonra Postmodern fo-
tograf sanatgilari yapitlarinda daha dnce-
den ortaya c¢ikan akimlardan da oldukga et-
kilenmiglerdir. Sanatginin galismasinda 6z-
gunluk ve biriciklik kavrami yerini gecmiste
yapilan eserlerin kopyalanmasi anlayisi ile
Uretilmistir. Bu anlayis ¢ercevesinde sanat-
¢inin galismasinda hedefledigi temel arag
(amag) yeniden uretim (yeniden fotografla-
mak) olmustur. Bu yeniden uretim plastik
bir amagtan ¢ok yapitin baglamindan fay-
dalanmak ve kavramsal olarak faydalan-
digi baglama mudahale etmek denilebilir.
Diger bir deyisle; Marcel Duchamp’in Mona
Lisa’ya biyik takmasi arasindaki benzerlige
referans oldugu gorulebilir. Fakat Miller;
tim bu bilgileri bilmenin gucu ile bir kez
daha ayni baglamda faydalanmaktadir.



Gorgiilii

Sanatcinin temel kavramlari arasinda po-
pulerlik ya da bilinirlik olgularinin énemli ol-
dugu ilk bakista hissedilmektedir.
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