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Ozet

Tiirk halk miiziginde (THM) yoresellik, geleneksellik, aslina uygunluk, ‘yeni/yenilikgilik’ vb.
sekillerde adlandirilan konular; icracilar, kuramsalcilar hatta dinleyiciler arasinda tartismali
olarak siiregelmektedir. Dolayisiyla cesitli platformlarda -kisisel duygulanimlarla farkli
sekillerde- seslendirilen s6zlii/sdzsiiz eserlerin miizikal agidan adlandirilmasina yonelik ¢esitli
fikir ayriliklar1 yagsanmakta ve bu durum O6zellikle performansgilarin sanatlarin1 -kuramsal
acidan- ifade edebilmeleri agisindan ciddi bir problem olarak ortaya ¢ikmaktadir. Ad1 gegen
problemin, THM’ nin en yaygin ¢algilarindan biri olan baglama ve tiirevlerinin icralarinda
yogun bir sekilde yasandigini1 soylemek miimkiindiir. Aragtirmada, baglamada geleneksel icra
ve geleneksel icra disinda kalan unsurlarin tespitine yonelik calismalar yapilmistir. Bu
dogrultuda, THM i¢in Onem arz eden usta icracilarin baglamayla gergeklestirdikleri
ulagilabilen ses/goriintii  kayitlar1 ayrica baglamaya yonelik yapilan ‘yeni/yenilikei’
besteler/uyarlamalar/yorumlar genel bir bakis agisiyla degerlendirilmistir. Sonug¢ olarak
baglama icrasinda bir¢ok kisisel icra farkliliklar tespit edilmis ve bu tespitlerden hareketle
baglamada geleneksellik ve ‘yeni/yenilik¢ilik® konularinin belirli baghklar altinda tasnif
edilmesinin gerekliligine yonelik oneriler sunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Baglama, Tiirk Halk Miizigi, Geleneksel Baglama Icrasi, Usta Icract.

A GENERAL EVALUATION ON TRADITIONALITY AND 'INNOVATION'
CONDITIONS IN BAGLAMA PERFORMING

Abstract

In Turkish folk music (THM), regionalism, tradition, originality, 'new / innovation' etc. the
subjects named in the figures; Performers, theorists, and even listeners. Therefore, there are
various disagreements about the musical name of verbal / non-verbal works which are
performed in various platforms with different emotions, and this situation is a serious problem
in terms of expressing the arts of the performers -theoretically. It is possible to say that the
mentioned problem is experienced intensively in the application of the connections and
derivatives, which is one of the most common instruments of THM. In the research, studies
have been carried out to determine the elements other than traditional execution and
traditional execution in context. In this respect, the audiovisual recordings achieved by the
master performers, which are important for THM, are also assessed with an overview of the
'new / innovative' compositions / adaptations / interpretations made for the context. As a
result, many individual executive differences have been identified in the balgama performing,
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and suggestions have been made on the necessity of categorizing traditionality and 'new /
innovativeness' issues under certain headings in the baglama performing of these
determinations.

Keywords: Baglama, Turkish Folk  Music, Traditional Baglama Performing,
Professional Performer.

GIRIS
THM’nin en yaygin calgilarindan biri olan baglama, hem g¢esitli etnik topluluklar tarafindan
tizerine yiiklenen manevi degerler hem de Anadolu miizik kiiltiiriiniin -ge¢misten/giiniimiize-

belleklerdeki en karakteristik calgilarindan biri olma roliinii istlenmesi hasebiyle ¢ok zengin
bir altyapiyla cesitlenerek giiniimiize kadar siiregelmistir.

Cok genis bir alana yayillmis olan baglama hem diizen (akort) hem de boyutlar1 -yapisal
farkliliklari- agisindan bircok farkli sekillerde goriilmekte, farkli yorelerde farkli isimlerle
adlandirilabilmekte ayrica geleneksel icra Ozellikleri agisindan da gesitlilik gostermektedir.
THM’de en yaygin kullanilan saz olarak o©ne c¢ikan baglama yoresel tavirlarin
uygulanabilirligi ve farkli diizenlerle icra edilebilirligi agisindan genis bir icra alanina sahip
olmakla birlikte, THM Kkiiltiiriimiiz agisindan da olduk¢a kokli ve 6nemli bir yere sahiptir.
(Akeal1, 2012:42, Asiltiirk, 2009:9-10, Oral, 2010:1, Ozdek, 2012:72, Soézen, 2002:1, Varli,
2011:3).

Baglamadaki icra gesitliligini, yoresel icra (yoOresel tslup/tavir) 6zellikleri, farkli diizenlerde
(akortlarda) icra edilmesi, biiyiik bir aileye -tiirevlere- sahip olmasi ve usta icracilar tarafindan
gelistirilen icra unsurlarinin zaman igerisinde siiregelerek belleklere yerlesmesi seklinde
siralamak miimkiindiir. Baglamada ge¢misten-giinlimiize ilmek ilmek islenerek siiregelen
zenginlik/gesitlilik icracilara genis bir ¢alisma alan1 sunmakla birlikte adi gegen icra
cesitliliklerine yonelik tam anlamiyla ortak bir icra nazariyesi ve temel icra niianslarini
belirten nota repertuvari, terminolojisi... olusturulamamasindan dolayr da bir problem olarak
ortaya c¢ikmaktadir. Dolayisiyla bu durum baglamada ge¢misten-giiniimiize siiregelen
geleneksel icra dokusunun dogru bir sekilde aktarimi agisindan gesitli problemlere sebep
olabilmektedir.

Gilinimiizde, gelisen gorsel-isitsel medya araglar1 sayesinde herhangi bir halk ezgisinin bir¢ok
-farkli- icrasina kolayca ulagilabilmektedir. Ad1 gecen performanslara kolayca ulasabilmek
bircok acidan olumlu bir durumdur. Ancak, oOzellikle amator icracilar tarafindan
gergeklestirilen -geleneksel icra unsurlarini biinyesinde barindirmayan- kisisel denemelerin
sosyal medyada yayginlasarak baslangic seviyesindeki icra heveslileri tarafindan model
alinmasinin, baglamanin gegmisten-gliniimiize siiregelen geleneksel icra dokusunun dogru bir
sekilde aktarilmasi acisindan problemlere yol a¢tigini sdylemek miimkiindiir.

Baglamanin THM disindaki diger miizik tiirlerinde de kullanilmasi ile birlikte bir degisim
stirecine girdigi diisiiniilmektedir. Konuya yonelik Algi, Tiirk miizik kiiltiiriiniin
aktarilmasinda onemli bir yere sahip olan baglamanin zaman igerisinde c¢esitli degisim ve
gelisimlere ugradigini ve bu siiregte yetisen profesyonel baglama icracilarinin THM disindaki
diger miizik tiirlerinden de etkin bir sekilde faydalandigini belirtmistir (Alg1,2013:1).

Tarim, Baglamanin yapisal 6zelligi ve c¢alis tekniklerinin gelismeye agik oldugunu ve bu
durumdan dolay1 baglamanin icra tekniklerinde zaman igerisinde yeni ¢alma bigimlerinin
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giiniimiize kadar c¢esitlenerek siiregeldigini ve bu siirecin devam ettigini belirtmistir (Tarim,
2008:viii).

Baglama icrasindaki degisim ve bu degisim siirecinin 6nemli isimleri Yilmaz tarafindan su
sekilde aciklanmistir; “Baglama icrasindaki teknik degisime oncli olan Arif Sag, Orhan
Gencebay ve Musa Eroglu altmish yillarin sonunda kendilerinden modern teknikleriyle soz
ettirmislerdir. Geleneksel icranin i¢inden gelip {izerine gitarla bile yapilmasi zor figiirleri
baglama ile icra ettiler... Arif Sag daha gelenege bagh kalarak Tiirk halk miizigine en yakin
miizik olan Azeri miiziklerinden ornek figiirler alarak g¢alismalarimi siirdiiriirken, Orhan

Gencebay daha ¢ok arap motiflerinden beslenip bu figiirleri eserlerine yansitmustir...”
(Y1ilmaz, 2011:9).

Oziinde agirbasli bir icra karakterine sahip olan ve cesitli yoresel iislup/tavir 6zellikleri ile
sahsiyetini belirleyen baglama, THM disindaki farkli miizik tiirlerinde bu sahsiyetini
genellikle kaybetmekte ve gelencksel icra dokusu agisindan biiyiik 6l¢iide bagkalasmaktadir.

Ornegin, 60’11 yillardan itibaren iilkemizde yayginlasmaya baslayan “arabesk” miizikte (Isik
Nuran, 2002, Kiiciikkaplan, 2012:VII, Ozer, 2009:2) baglamanin yaygin olarak
kullanilmasinin, bu c¢alginin 6z dokusundaki icra wunsurlarinin biiyilkk bir oranda
degismesinde/baskalasmasinda ¢ok 6nemli bir rol oynadigini ve bu degisim siirecinin halen
daha devam ettigini séylemek miimkiindiir.

Anadolu kiiltir mozaiginin alt katmanlarinda farkli sahsiyetlere biirlinerek belleklere
yerlesmis olan baglama, ge¢misten-giiniimiize THM nin en koklii ve en karakteristik halk
calgilarindan birisi olmasi hasebiyle yalnizca bir ¢algi tanimlamasindan uzaklasmakta ve
kiiltiirel degerlerimiz agisindan daha derin anlamlara biiriinmektedir. Ancak baglamanin kimi
zamanlarda Ozdeslestigi, hizmet ettigi kiiltiir katmanlarindan uzaklastirilarak ¢esitli
ideolojilerin simgesel calgis1 haline biiriindiirildigii durumlara rastlamak miimkiindiir.
Tarang su tespitlerde bulunmustur; “Tiirkiye'de 1970'lerden sonra sol ideoloji ile halk ozanlig
geleneginden protesto etme yoniinde egilim gosteren Asik Ali Izzet Ozkan, Asik Thsani vb. ile
baglama ve baglama ailesi protest miizikle 6zdeslesir. Baglamanin usta yorumcular1 olarak
kabul edilen Ruhi Su, Zilfii Livaneli, Arif Sag, Rahmi Saltuk, Sami Giirbiiz kendi
ideolojilerini halk miizigi ezgileriyle dinleyicilerine ulastirdilar” (Tarang, 2011:28).

Baglamanin, THM disindaki miizik tiirlerinde -otantik dokusu disinda farkli icra
karakterleriyle- kullanilmasina ek olarak, “elektro baglama”nin yayginlasmasi, baglamanin
yoresel icra Ozelliklerini ve repertuvarini tam anlamiyla kaniksamadan yenilik¢i icra
arayislarina girisen icracilarin artarak sosyal medyada ulasilabilirliginin kolaylasmast,
Ozellikle amator icracilarin bu performanslart model almalart ve yaygmlastirmalart,
geleneksel halk ezgileri {izerinde yapilan kisisel icra farkliliklari... gibi durumlarin sonucunda
glinimiizde baglamada geleneksel/aslina uygun icra vb. gibi konularin -hem kuramsalcilar
hem de icracilar agisindan- ciddi bir problem olarak ortaya ¢iktigini s6ylemek miimkiindiir.

Arastirmada, kiiresellesen diinyada kiiltiir yozlasmasi yasanilan gilinlimiizde, en Onemli
kiiltiirel degerlerimizden biri olan baglamanin, gegmisten-giiniimiize siiregelen geleneksel icra
dokusundaki genel karakteristiklerin ayrica ‘yeni/yenilik¢i’ icra arayislarmin genel bir bakis
acistyla degerlendirilmesine odaklanilmistir.

1. Baglamada Geleneksel Icra

THM ve paralelinde baglamadaki icra karakteristiklerinin genellikle tek kisilik calma sdyleme
gelenegi cercevesinde sekillendigi ve ustadan-ciraga, babadan-ogula, kulaktan-kulaga vb.
sekillerde aktarilarak varligimi siirdiirdiigii (Asiltirk, 2009:21, Benli, 2016:23, Emnalar,
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1998:26, Kog, 2005:283, Tarim, 2008:2) ancak Muzaffer Sarisézen Onciiliiglinde kurulan
Yurttan Sesler ile birlikte daha sistemli bir siirece ge¢ildigini soylemek miimkiindiir.

Konuya yonelik Ersoy’un tespitleri su sekildedir; “Yurttan Sesler, Tiirk halk miiziginin
yeniden iiretilmesini saglarken, sistemli bir bigimde ele alinmasina da hizmet etmistir. Ciinkii
Yurttan Seslerde, yeniden {iretilen performans normlartyla birlikte, kendi i¢inde belli bir
sistematige ihtiya¢ duyulmustur. Bu sistematik, hem performansin nitelikli bir bigcimde
gerceklestirilmesi, hem de ilgili miizigin kurumsallasmasi agisindan son derece Onemli
gorilmiistiir. Bu nedenle Yurttan Sesler, kiiltiirel kimlige iliskin (ses dizgesi, oturtum, iislup,
ses dizgesi, tiir vb.) sayisiz sembolii insa etmis, goriinlir kilmis ve dolayisiyla Tiirk halk
mizigi, teorik zeminde de anlasilmaya ve anlatilmaya baslanmistir... 1940’lu yillarda
radyoda Muzaffer Saris6zen ile baslayan Tiirk halk miizigi yaymnlarinin getirdigi “toplu
calim” (tiim calgilarin bir arada ayni ezgiyi seslendirme edimi) olgusu, uyum konusunu da
giindeme getirir. Iste o zamanlardan itibaren baglama ¢alimma yénelik sistemli ¢alismalar
basglar” (Ersoy, 2014:937, 2007:9).

THM’nin modernlestirilmesi ve bu modernizmin kokenlerinin yerel kiiltiirlerle esgiidiimlii
stirdiiriilme ¢abalarinin 1940’larin ikinci yarisinda bagladigini savunan Yamak Coskun su
tespitlerde bulunmustur, “ilk halk miizigi toplulugu kurma fikri, 1940’11 yillarin basinda
Yurttan Sesler Toplulugunun olusturulmasiyla baslamistir. Baglamanin ilk toplu icras1 da ayn1
doneme rastlar. Toplu baglama c¢alma o donemlerde bu toplulugun ortaya koydugu bir
projenin bir parcasidir ve daha sonraki dénemde kendi gelenegini olusturmustur” (Yamak
Coskun, 2006:23-24).

Pelikoglu, Yurttan Sesler Toplulugunun kurulmasinn, tek kisilik ¢alma/séyleme -ozanlik
gelenegi- yerine topluluklarin (toplu icranin) ve kurumsalligin benimsenmesi agisindan
onemli bir gelisme oldugunu belirtmistir (Pelikoglu, 2012:13).

Yurttan Sesler’in  kurulmasi1 ile birlikte, ge¢mis donemlerde genellikle bireysel
begeniler/beceriler ile sekillenen baglama icraciliginda, toplu/tek tip ¢alma gerekliligi ve bu
gereklilik neticesinde gelisen ¢esitli icra kazanimlari, ayrica bu siiregle birlikte dogan gesitli
icra arayiglarmin giinlimiize uzanan usta icracilifa zemin hazirlamasi agisindan 6nemli
oldugunu sdylemek miimkiindiir. “...Her enstriimanda oldugu gibi, baglama enstriimaninin
toplu icrasinda da belirli teknik kurallarin (mizrap birlikteligi, ezgi uyumu vb.) olmasinin
gerekliligi diisliniildiigiinde, bu olusumun baglama enstriimanina teknik icra yolunu agan ilk
ve en Onemli adimlardan biri oldugu sonucuna ulasilabilir” (Hashas, 2013:2). Dolayisiyla
“Yurttan Sesler”in 6zellikle baglamada geleneksel olarak siiregelen yalnizca tek kisilik ¢alma
sOyleme geleneginin degisimi/gelisimi agisindan ¢ok Onemli bir yere sahip oldugu
sOylenilebilir.

Baglamada geleneksel icra denildiginde, genellikle zaman icerisinde kendini kanitlamis olan
kaynak kisiler, asiklar, ozanlar, mahalli sanatgilar, usta icracilar vb. tarafindan gergeklestirilen
ve belleklere yerleserek siiregelen ¢esitli icra karakteristikleri akla gelmektedir.

Oztiirk su tespitlerde bulunmustur; “Bugiin i¢in baglamanin geleneksel icrasimi tayin eden
hemen tiim teknikler, temelde belirli “istadlarin” icralarinda kullandiklar1 tekniklere
dayalidir. Halk miizigi ¢evrelerinde “tavir” olarak adlandirilan ve belirli yore/bdlge icralariyla
Ozdeslestirilen tekniklerin tamaminin kaynaginda, aslinda belirli repertuarlar1 etkili ve
kendine dzgii tarzda ¢alan iistadlar yer alirlar. Ornegin Nida Tiifek¢i’nin “Yozgat siirmelileri”
icin kullandig1 “tarama” teknigi, salt tezene kullanimi agisindan degil, ayn1 zamanda
yorumlama ve ifade etme agilarindan da temel “model” durumundadir” (Erisim-2016).
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Gelencksel baglama icrasinda yetkinligin genel kistaslar1 Benli’ye gore su sekildedir;
“Gliniimiizde geleneksel manada baglamada ileri icra, halk miiziginde tavir olarak tabir edilen
tiim mizrap kaliplarini bilmeyi ve uygulamay1 gerektirmektedir. Bunun yan1 sira bdlgesel ve
tematik ¢alim stillerine hakim olmak, ¢algida kullanilan biitiin akort bigimlerini bilerek, sazin
frekans farkini gosteren farkli boyutlardaki gesitlerini kullanmak, ileri icrada kaginilmaz bir
unsurdur. Calginin mensup oldugu kiiltiiriin bilesenlerini bilerek ekollesmis usta icracilarin
ozelliklerini icranin i¢inde barindirmak, ¢alginin teknik sinirlarini zorlamak ve her tiirlii galim
teknigine hakim olmak ileri icranin temel 6zelliklerini olusturmaktadir” (Benli, 2016:24-25).

Gelenekselligin veya diger bir deyisle ‘aslina uygun icra’nmin memba-1 olan usta
icracilar/agiklar/ozanlar vb. tarafindan gergeklestirilen ve giiniimiize kadar siiregelen
performans kayitlari, baglamanin geleneksel/otantik icra unsurlarma 1sik tutmalar1 ayrica
gelecek kusaklara da 6z dokulariyla aktarilmalari agisindan biiylik 6nem arz etmektedir.
Omegin “Kiitahya’nin Pmarlar”m Hisarli Ahmet’ten, “Acem Kizi”n1 Ceki¢ Ali’den,
“Basimda Altin Tactm™ Muharrem Ertas’dan, “Zobalarinda Kuru Mese Yanmiyor’u Ozay
Gonliim’den, “Haydar”1 Ali Ekber Cigek’den dinlemek gibi... Bu durum bir nevi ‘suyun
kaynagindan en temiz sekliyle igmek gibidir’ demek dogru bir benzetme olacaktir. Bu
durumda sOyle bir soru akla gelmektedir, gelencksel baglama icrasindaki temel
karakteristikleri yalnizca kaynak kisilerin veya eski donemlerde yasamis olan THM
icracilari/ozanlari/agiklarinin. .. icralarinda mi aramaliy1z? Bu sorunun cevabini su sekilde
vermek miimkiindiir; THM dinamik sekilde evrenini siirekli genisleten bir miizik tiridiir.
Daha agik bir ifadeyle, THM kusaktan-kusaga siiregelen cgesitli etkilesimler neticesinde
stirekli bir degisim/gelisim igerisinde kaynagindan ¢iktigi seklinden ¢ok daha farkli
karakteristiklerle belleklere yerleserek siiregelmektedir. Bu durumun en onemli sebebini,
bircok kaynak kisi icralarinin daha sonraki siiregte ileri seviye icra yetilerine ulagan usta
icracilar tarafindan -genellikle tiirkiilerin 6z dokusuna sadik kalinarak- sistematize
edilmig/gelistirilmig bir icra siirecine ge¢meleri ve dolayisiyla kaynak kisi icralari yerine
cogunlukla bu sekildeki icralarin benimsenmesi/yayginlagsmast seklinde agiklamak
miimkiindiir.

Baglamadaki ¢esitli yoresel icra karakteristikleri, geleneksel dokuyu belirleyen en 6nemli
unsur olmakla birlikte, konu uzmani olmayan dikkatli bir tiirkii dinleyicisi tarafindan bile
genel hatlar1 ile ayristirilabilmektedir. Ornegin yoresel icra dokusuna uygun sekilde
seslendirilen herhangi bir bozlak, zeybek, deyis vb. genel karakteristikleri ile
tanimlanabilmektedir. Bu tanimlamanin yapilabilmesini saglayan en 6nemli 6zellik, ad1 gecen
tirkdl tiirlerindeki icra karakteristiklerinin zaman igerisinde yayginlasarak ulusal Olgekte
belleklere yerlesmesi seklinde agiklanabilir. Dolayisiyla giiniimiizde konuya yonelik tam
anlamiyla aciklayic1 yazili kaynaklar eksik olsa bile THM de sahsiyetini belirlemis belli bagl
tirkd tiirlerinin baglama ile icrasindaki genel karakteristikler biiyiik bir oranda sabittir.

2. Kayit Altina Alnmus Tiirkiilerdeki Kisisel Yorum Farkhhiklart ve Geleneksel
Baglama Icrasina Yansimalar:

Giliniimlizde yapilan bir¢cok arastirmada ¢esitli kurum/kuruluglar tarafindan kayit altina
alinmig tiirkii notalarinda problemlerin var oldugu vurgulanmaktadir. Adi gegen problemler
genellikle usil, donanim, ses degistirici isaretler ve miizik climleleri agisindan yanlis notaya
aktarilmig tirkiiler vb. seklinde ortaya g¢ikmaktadir. Arastirma konusu ile ilgili olan
geleneksel/otantik dokunun mevcut tiirkii notalartyla iliskisi ise kaynak kisinin icrasi, notaya
aktarim1 ve zaman igerisinde degiskenlikler gdstererek belleklere yerlesen cesitli yorum
farkliliklaridir. Ornegin “Acem Kiz1” adli tiirkiiniin TRT-THM repertuvarindaki notast,
tirkiiniin kaynagi olan Ceki¢ Ali’nin icrasi ve sonraki siiregte seslendirilen sekilleri arasinda
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birgok farkliliklar gozlemlenebilmektedir. Konunun agikliga kavusturulabilmesi agisindan
“Acem Kiz1” tiirkiisiindeki icra farkliliklarmin irdelenmesinin gerekliligi diistiniilmiistiir.
Kirsehir yoresine ait olan “Acem Kiz1” 1398 repertuvar numarasiyla TRT-THM arsivinde
kayit altina almmistir. Adi gegen tiirkiiniin kaynak kisisi olarak gosterilen Cekic Ali’nin
tirkiiyii icra ettigi sekli ve 1398 repertuvar numarali notasi lizerinde yapilan incelemelerde
ozellikle saz boliimlerinde ¢ok onemli farkliliklar tespit edilmistir. Ayni dogrultuda usta
icracr/kaynak kisi Neset Ertas tlirkiiyli hem mevcut notast hem de Ceki¢ Ali’nin icrasindan
daha farkl1 bir karaktere biiriindiirerek seslendirmistir. Kirsehirli sanat¢1 ismail Altunsaray ise
tirkiiyi TRT-THM repertuvarindaki mevcut notasina yakin bir sekilde icra etmistir.
Dolayisiyla 6rnek olarak verilen “Acem Kiz1” tiirkiisiinde geleneksel, otantik veya aslina
uygun icra agisindan bir karmasa ortaya ¢ikmakta ve hangi icranin aslina uygun oldugu sorusu
akla gelmektedir (bknz: kaynakea, kayit-1, 2, 3,).

Yukarida 6rnek olarak gosterilen icracilar Kirgehir halk miizigi dokularini seslerine/sazlarina
yansitan Ve ayni ekolii temsil eden icracilardir. Dolayisiyla bu icracilarin adi gegen tiirkii
iizerinde yaptiklart yorum farkliliklart biiyiik bir oranda ezgi akisindaki kisisel duygulanimlar
ile ilgili olmakta ve baglama icra karakteristikleri agisindan ise kiiglik nilianslar disinda
belirgin farkliliklar goriillmemektedir. Konuyu su sekilde agiklamak miimkiindiir; adi gecen
tirkiiniin yoresi Kirsehir’dir ve yorede uzun sap baglama yaygindir. Ayrica yore tiirkiilerinin
baglama ile icrasinda genel olarak benimsenerek ulusal olgekte belleklere yerlesmis gesitli
yoresel icra teknikleri vardir. Sonug olarak yorede yetismis olan ve yoredeki halk miizigi
dokusundaki niianslar1 baglamalarina yansitan icracilarin performanslarinda (saz/ses) belirgin
farkliliklar goriilmemekte, yalnizca genel ezgi yapisiyla ilgili kisisel yorum farkliliklari 6ne
cikmaktadir ve bu durum THM’de siklikla karsilagilan bir durumdur. Ancak adi gegen
tirkliniin 6rnegin kisa sap baglama, li¢ telli elektro baglama vb. ile ve aym1 zamanda
geleneksel/yoresel icra karakteri disinda farkli miiziksel karakterlere biiriindiiriilerek
yorumlanmasi durumunda geleneksel doku degisime ugramakta dolayisiyla miizik ctimleleri
aslina uygun olsa dahi tiirkliniin yoresel icra dokusunu yansitmasi agisindan problemli
olabilmektedir (bknz: kaynakga, kayit- 4, 5).

3. Kisisel Yorumlar, Uyarlamalar ve ‘Yenilik¢i Icra’ Arayislarimin  Baglamadaki
Geleneksel Dokuya Yansimalan

Baglama, ge¢misten-glinlimiize THM nin temel karakterlerinden biri olan olan tek kisilik
calma-soyleme geleneginin en onemli ve vazgegilmez calgilarindan biridir. Giiniimiizde tek
kisilik calma-sdyleme gelenegine siki sikiya bagli olan bir¢cok halk miizigi icracisinin
sayesinde bu gelenegin siirdiiriildigiinii soylemek miimkiindiir. Ancak THM’de tek kisilik
calma-sdyleme geleneginin yani sira, baglamanin bir solo calgi olarak kullanilmaya
baslanmasi durumu da bu ¢algiya birgok agidan farkli ve yenilikgi bakis agilarini getirmesi
acgisindan 6nem arz etmektedir.

THM’nin beslendigi en 6nemli kaynak olan asiklik geleneginde, genellikle tiirkiilerdeki s6z
unsurunu tamamlayici bir yan 6ge olarak kullanilan baglama, enstriimantal agidan yasadig:
cesitli gelisim ve degisimlerle farkli karakteristiklere biiriinmiis dolayisiyla usta icraciligin
kistaslariin sorgulandig bir siireci beraberinde getirmistir. Bu siire¢le birlikte kimi icracilar -
baglama icrasinda- yoresel icra dokusuna sadik kalmanin ustalik oldugunu savunurken diger
bir taraftan da tamamen yeni/yenilik¢i ve ozellikle hizli pasajlara/gegkilere dayali, ¢evrim
akorlar/arpejlerle bezetilmis icranin ustalik oldugunu diisiinen icracilarin taraflasmasina
zemin hazirlamigtir. Bu degisim siireci, baglama geleneginde var olmayan yeni/yenilik¢i
eserlerin icralarina yonelen icracilarin yani sira, mevcut THM eserleri {izerinde gesitli
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degisiklikler yapan icracilarin yayginlagsmasi seklinde siiregelmis ve sonug olarak baglamanin
yoresel icra dokusunda var olmayan gesitli icra farkliliklarinin yasanmasina vesile olmustur.

Baglamanin hem organolojisi hem de icra karakteristikleri acisindan geg¢misten-giiniimiize
stirekli bir degisim igerisinde oldugu ve bu degisim siirecinin halen daha devam ettigi
sOylenilebilir. 70’11 yillarla birlikte yayginlasmaya baslayan baglamadaki degisim ve gelisim
seriivenine Gencebay ve Sag ekollerinin onciiliik ettigi bilinmektedir. Ancak 6zellikle 90’11
yillarla birlikte -ulusal Olgekte- hiz kazanan baglamada yenilik¢i icra arayislarinin, 1993
yilinda baglama sanatcis1 Cetin Akdeniz tarafindan gergeklestirilen “Entrumantal Folk Music”
adli alblimiinde baglama icracilar1 arasinda siiratle yayginlasmaya basladigini sdylemek
mimkiindiir. Ad1 gegen albiim baglama icrasindaki degisim siireci agisindan ele alindiginda
onemli kirilma noktalarindan biri olarak degerlendirilebilir. Albiim igeriginde, THM
repertuvarinda kayit altina alinmus tiirkiiler ve yani sira yeni/yenilik¢i besteler bir arada yer
almaktadir. Alblimde dikkat ¢ceken en 6nemli 6zellik, THM repertuvarinda var olan eserlerin
yenilik¢i bir bakis acisiyla ve genellikle geleneksel baglama icrasindan farkli olan
geckiler/motifler/niianslarla icra edilmis olmasi, ayn1 dogrultuda albiimde yer alan bestelerin
de genellikle hiza dayali bir karakteristikte olmalaridir (bknz kaynakga, kayit- 6, 7, 8). Adi
gegen albiim ve ayni dogrultudaki yenilik¢i ¢alismalardan esinlenerek var olan diger eserler
tizerinde de gesitli arayiglara girisen icracilarin yayginlagsmasi ayrica bu icracilarin yalnizca
hiza, -geleneksel baglama icrasinda yaygin olmayan- ¢esitli arperjler/akorlara vb. dayali olan
icray1 ustalik olarak gérmelerinin geleneksel baglama icrasini ne oranda etkilediginin uzun
yillar boyunca tartigmali bir konu olarak siiregeldigini sdylemek miimkiindiir.

Ersoy’un, gerceklestirdigi gorlismede Nida Tiifek¢i’nin konuya yonelik diislinceleri arastirma
icin Onem arz etmektedir. Tifek¢i su tespitlerde bulunmustur; “...Cok yetenekli saz
sanatgilart yetismeye basladi ¢ok becerikliler, onlar i¢cinde beni endiselendiren noktalar da var.
Uzakta olsa var. Bagka sazlara 6zenme, baglama baglamadir. Onun da virtiidzleri olmasi
lazimdir. Fakat bir baska saz1 taklit ederek o virtiidzitesini kendi kompleksini tatmin igin
sergilememesi lazim gelir, baglamanin calimisina 6zellikle tavirlara sadakat lazimdir,
bagimlilik lazimdir. Virtiidzitesini gostersin, bunu gosterecek ezgiler de vardir bunlarin
arkasinda yatan sey o mesaji verme meselesidir...” (Tiifekgi, akt. Ersoy, 2011:72-73).

Baglama icrasina yonelik kisisel cabalarla gergeklestirilen yeni/yenilik¢i icra/beste
arayislarinin her gegen giin yayginlastigini séylemek miimkiindiir. Bu durum, THM eserlerine
yonelik yapilan gesitli kisisel yorum farkliliklari, farkli miizik tiirleri etkilesimiyle baglamaya
yonelik yazilan etiitler-besteler, farkli miizik tiirlerine ait eserlerin baglamaya uyarlanmasi vb.
sekillerde ortaya ¢ikabilmektedir. Bu sekilde, yani 6zellikle Tiirk halk miizigi gelenegindeki
temel miizikal unsurlar1 barindirmayan ve farkli miizik tiirlerinin etkisinde kalinarak veya
kisisel beceriler/begenilerle gergeklestirilen yeni/yenilik¢i calismalarin baglama dagarina-
repertuvarina bir zenginlik olarak yansidigini sdylemekle birlikte, geleneksel baglama icra
dokusu agisindan da ciddi bir farklilasmaya, bozulmaya hatta icracilar agisindan
taraflagmalara/tartismalara zemin hazirladigini sdylemek miimkiindiir. Daha acik bir ifadeyle;
farkli miizik tiirlerinin etkisi altinda kalinarak yapilan ¢esitli uyarlamalar ve bu dogrultuda
gerceklestirilen yeni/yenilik¢i icra arayislarinin biiyiik bir cogunlugunda Tiirk halk miizigi
kiiltiirii agisindan ¢ok Onemli bir yere sahip olan baglamanin geleneksel icra dokusunu
bulabilmek neredeyse miimkiin degildir. Dolayisiyla bu sekildeki performanslarda baglama 6z
dokusunu biiyiik bir oranda kaybetmekte ve kendi sahsiyetini genellikle kaybederek farkli
karakteristiklere biiriinebilmektedir (bknz: kaynakga, kayit- 9, 10).
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SONUC VE ONERILER

Baglama Tirk halk miiziginin en yaygmn ve en onemli calgilarindan biridir. Gegmisten-
giiniimiize kadar gegen siiregte otantik icra dokusu agisindan bir¢ok degisime ve gelisime
ugrayan baglamanin ulusal Olgekte belleklere yerlesmis geleneksel icra sekilleri vardir.
Baglamadaki geleneksel icra dokusunu belirleyen en Onemli unsurlar, yoresel
islup/tavirlardaki temel karakteristikler ayrica gecmis donemlerdeki kaynak kisiler/mahalli
sanateilar, usta icracilarin... yorumlarindaki g¢esitli nlianslardir. Baglamanin THM disindaki
diger miizik tiirlerinde de kullanilmaya baglanmasiyla birlikte bir degisim siirecine girdigini
ve bu siirecte geleneksel dokusundan farkli karakterlere biirlindiiriildigiinii s6ylemek
mimkiindiir. Baglamaya yonelik yapilan yeni/yenilik¢i icra arayiglarinda (farkli miizik
tirlerinin  etkisi altinda kalinarak yapilan etiitler, besteler, uyarlamalar vb.) baglamanin
geleneksel icra dokusunu bulabilmek genellikle miimkiin olmamakta ve bu durumdan dolay1
da genc neslin Onemli bir kismi baglamanin temel Kkarakteristiklerini farkli sekillerde
algilamakta ve dolayisiyla bu yondeki icra performanslarini model almaktadir. Baglamaya
yonelik yapilan yeni/yenilik¢i ¢aligmalar bu sazin icra repertuvarini genigletmesi agisindan
onem arz etmekle birlikte, geleneksel/otantik icra agisindan da gesitli farklilagsmalarin hatta
yozlagmalarin yasanmasina sebep olabilmektedir.

Teknolojik olanaklar paralelinde gelisen gorsel-igitsel medya araglar1 sayesinde her konuda
oldugu gibi miizikte de etkilesimin en yaygmn oldugu donemin yasandigi sdylenilebilir.
Dolayisiyla baglama icrasinda da bu etkilesimin/farklilasmanin goriilmesi bir tesadiif degildir.
Glinlimiizde baglama icrasina yonelik geleneksellesmis eserlerdeki kisisel yorum farkliliklari,
yeni/yenilik¢i etiitler, besteler, uyarlamalar... -bilin¢li veya bilingsiz bir sekilde- sosyal
medyada hizla yayginlasmaktadir. Bu baglamda, baglama icrasinda geleneksellik, orijinallik,
yeni-yenilik¢i, deneme, uyarlama vb. konularin kuramsal agidan biitiin detaylariyla
smirlarimin ¢izilmesi ve icracilarin da (ornegin; geleneksel icra-icraci, yenilik¢i-modern-
sentez icra-icraci vb. sekillerde) bu dogrultuda siniflandirilmasi/sahsiyetlendirilmesinin
bliyiik 6nem arz ettigini sdylemek miimkiindiir.

KAYNAKCA

1. AKCALI, Cemali (2012), “Baglama Metotlarinin Cesitli Degiskenler Agisindan
Incelenmesi, (Yiiksek Lisans Tezi), Kirikkale Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii,
Miizik Anabilim Dali, Kirikkale.

2. ALGI, Soner (2013), “Miizik Ogretmeni Yetistiren Kurumlarda Geleneksel Tiirk
Sanat Miizigi Destekli Baglama Ogretiminin Ogrencilerin Baglama Calma Becerisi ve
Tutumlarma Etkisinin Incelenmesi” (Doktora Tezi), Necmettin Erbakan Universitesi,
Egitim Bilimleri Enstitlisii Miidiirliigii, Giizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dali, Miizik
Egitimi Bilim Dali, Konya.

3. ASILTURK, Osman (2009), “Tiirkiye’de Baglama Baslangi¢ Egitimi icin Hazirlanmis
Metotlarin igerik Acisindan Degerlendirilmesi” (Yiiksek Lisans Tezi), Gazi
Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii, Giizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dali, Miizik
Ogretmenligi Bilim Dali, Ankara.

4. BENLI, Yusuf (2016), “Baglama Resitali: Baglama’da Ileri icra Niteliginin, Alevi
Miizigi ve Kiiltiiriiniin Yayginlasmasima Etkisi”, (Doktora Tezi) Hali¢ Universitesi,
Sosyal Bilimler Enstitiisii, Tiirk Musikisi Ana Sanat Dali, Tiirk Musikisi Programi,
Istanbul.

94



Hashas

10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

21.

22.

indni Universitesi Kiltiir ve Sanat Dergisi

COSKUN YAMAK, Sevim (2006), “Tiirk Halk Miiziginde Olusturulan Geleneksel ve
Modern Calgi Topluluklarimin  Yapisal Analizi, (Yiksek Lisans Tezi), Halig¢
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Tiirk Miizigi Anasanat Dali, Istanbul.
EMNALAR, Ating, (1998), “Tiim Yonleriyle Tirk Halk Miizigi ve Nazariyat1”, Ege
Universitesi Basimu, Izmir.

ERSOY, Ilhan (2007), “Tiirkiye’de Uluslasma Siirecinde Bir Simge Olarak
“Baglama”, Uluslararas1 Halk Miiziginde Calgilar Sempozyumu, Kocaeli.

ERSOY, ilhan (2011), “Nida Tiifek¢i Ile Soylesi” EU Devlet Tiirk Musikisi
Konservatuar1 Dergisi, Sayi-1, Basim Tarihi-2012, {zmir.

ERSOY, Ilhan (2014), “ Tiirk Halk Miiziginin Yeniden Uretimi/insasi: Ulusal
Kaynastirma Projesi Olarak “Yurttan Sesler” Toplulugu, International Journal Of
Human Sciences, Volume:11, Issue:2.

HASHAS, Sinan, (2013), “Baglama Egitiminde, Baglama Tutus, Mizrap (Tezene)
Tutus-Vurus Yonlerinin Yeri ve Onemi Uzerine Bir Inceleme” (Yiiksek Lisans Tezi),
Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Miizik Anabilim Dal1, Erzurum.

ISIK, Caner, EROL Nuran (2002), “Arabeskin Anlam Diinyas1 - Miisliim Giirses
Ornegi”, Baglam Yaymcilik, Istanbul.

KOC, Adnan, (2005), “Yaymlanmis Baglama Egitim Metotlarindaki Yanlhsliklar”
Yiiziincii Y11 Universitesi, 1. Miizik Sempozyumu, Van.

KUCUKKAPLAN, Ugur, (2012), “1930’lardan Bu Giine Tiirkiye’de Arabesk
Miizigin Kiiltirel Zemini ve Toplumsal-Miizikal Analizi” (Yiksek Lisans Tezi)
Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Miizikoloji
Anabilim Dal1, Etnomiizikoloji ve Folklor Programu, Istanbul.

ORAL, Makbule, (2010), “Baglamada Belli Basli Yéresel Tavirlarin icrasinda Bozuk
Diizen Ile Baglama Diizeni Arasi Transpozisyonda Olusan Duyum Farkliliklari”
(Yiiksek Lisans Tezi), Halic Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Tiirk Musikisi
Anasanat Dal1, Istanbul.

OZER, Saymm Seckin, (2009), “Arabesk Miizik ve Tiirk Musikisi Arasindaki
Etkilesimlere Genel Bir Bakis” (Yiiksek Lisans Tezi), Hali¢ Universitesi, Sosyal
Bilimler Enstitiisii, Tiirk Musikisi Anasanat Dal1, Istanbul.

OZDEK, Attila, (2012), “Ulusal Miizik Egitiminde Halk Miiziginin Yeri: Tiirkiye-
Azerbaycan Ornegi” (Doktora Tezi), Necmettin Erbakan Universitesi Egitim Bilimleri
Enstitiisti, Glizel Sanatlar Egitimi Ana Bilim Dali Miizik Egitimi Bilim Dali, Konya.
OZTURK, Okan Murat, “Geleneksel Baglama Icrasinin Gelisiminde Ustadlik
Kiiltiiriiniin Rolii ve Belirleyiciligi” http://www.academia.edu (erisim, 10.09.2016).
PELIKOGLU, M. Can, (2012) “Geleneksel Tiirk Halk Miizigi Eserlerinin Makamsal
Acidan Adlandirilmasi, Atatiirk Universitesi Yaynlari, Erzurum.

SOZEN, Ismail, (2002) “Anadolu Giizel Sanatlar Liselerinde Baglama Egitimi ve Cok
Sesli Yapilanma Caligmalarinin Bu Siirece Yansimalari” (Yiiksek Lisans Tezi), Abant
Izzet Baysal Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii Miizik Egitimi Ana Sanat Dal1.
TARANC, Berrak, “Anadolu’da Miizikte Ideolojinin, Kiiresellesme Siirecinde
Yeniden Boyutlanmasi ve Yeni Yorumlar” EU Devlet Tiirk Musikisi Konservatuari
Dergisi, Sayi-1, Basim Tarihi-2012, Izmir.

TARIM, Cem, (2008), “Milli Egitim Bakanligi Anadolu Giizel Sanatlar Liselerinde
Baglama Egitimi Ile ilgili Arastirmalar ve Etiitler, (Yiiksek Lisans Tezi), Hali¢
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Tiirk Miizigi Ana Sanat Dali, Istanbul.

VARLI, Ersen, (2011), “Baglama Calgisinda “DO Eksenli” Diizende Resital”,
(Sanatta Yeterlik Tezi), Hali¢ Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tiirk Musikisi
Ana Sanat Dali, Tiirk Musikisi Programi, Istanbul.

95


http://www.academia.edu/

Baglama Icrasinda Geleneksellik ve ‘Yenilikcilik’ Konular1 Uzerine Genel Bir
Degerlendirme

23. YILMAZ, Ali, (2011), “Giiniimiizde Profesyonel Baglama Icrasinda Degisimler”,
(Yiiksek Lisans Tezi), Hali¢ Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Tiirk Musikisi
Ana Sanat Dali, Tiirk Musikisi Program, istanbul.

Dinlenilen/Yararlanilan Baglama Icralarinin Internet Erisimleri;
Kayit-1: Ceki¢ Ali (Acem Kizi)
https://www.youtube.com/watch?v=0HyD4lzbalY (Erisim, 05.05.2017)
Kayit-2: Neset ERTAS (Acem Kizi)
https://www.youtube.com/watch?v=8lInXLcuehA (Erisim, 05.05.2017)
Kayit-3: Ismail ALTUNSARAY (Acem Kizi)
https://www.youtube.com/watch?v=ZrHpsaVtoLs (Erisim, 05.05.2017)

Kayit-4: izmirli Yasar (Acem Kiz1)
https://www.youtube.com/watch?v=MvrL1-fwREE (Erisim, 05.05.2017)
Kayit-5: Nurullah AKCAYIR (Acem Kiz1)
https://www.youtube.com/watch?v=gXxXNZ7VYWwW5M (Erisim, 05.05.2017)
Kayit-6: Cetin AKDENIZ (Baglama Uvertiirii)
https://www.youtube.com/watch?v=7V{fXA9224Y (Erisim, 05.05.2017)
Kayit-7: Cetin AKDENIZ (Ezgi Aksami)
https://www.youtube.com/watch?v=8 bBPbfoOuM (Erisim, 05.05.2017)
Kayit-8: Cetin AKDENIZ (Pancar Pezik Degil Mi)
https://www.youtube.com/watch?v=Z-39E1UTWFM (Erisim, 05.05.2017)
Kayit-9: Eray ATES, Osman Hasircilar, Cumali Kalkan (Kumsalda Dans)
https://www.youtube.com/watch?v=Tnw-EBpA5fk (Erisim, 05.05.2017)
Kayit-10: Cumali KALKAN, Oguzhan ACIKGOZ (Flight Of The Bumble Bee)
https://www.youtube.com/watch?v=0LKR28JTZTQ (Erisim, 05.05.2017)
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