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Oz:. Bu makalede, Gustav Klimt’in Adele Bloch-Bauer | ve Stoclet Frizi gibi 8nemli eserlerinde Bizans mozaik sanatinin etkileri
incelenmektedir. Bizans mozaiklerindeki altin renk kullaniminin, Klimt’in eserlerinde nasil yansidigi arastirilmaktadir. Klimt,
resim ve mimariyi birlestirerek estetik ve bigimsel bir anlayisi ortaya koymustur. Stoclet Sarayi’'ndaki yemek odasinin arka
paneli belirtilerek, Klimt'in soyutlama tarzinin nasil kullanildigi incelenmektedir. Bizans mozaiklerinin dekoratif unsurlari,
Klimt’in resimlerinde ikonografi, mitoloji ve dini temalarla birleserek etkileyici bir sekilde temsil edilmistir. Bu makalede ya-
pilan analizler, Klimt’in Bizans mozaiklerinden aldigi ilhamin sadece gorsel unsurlarla sinirli kalmadigini, ayni zamanda estetik
ve bicimsel anlayisinda da derin etkiler biraktigini ortaya koymaktadir. Bu eserlerin incelenmesi, Bizans mozaik sanatinin
Klimt’in sanatindaki yaratici ve estetik potansiyelini nasil agiga ¢ikardigini gbstermektedir. Dolayisiyla, Adele Bloch-Bauer | ve
Stoclet Frizi gibi eserlerdeki Bizans mozaiklerinin etkisi, Klimt’in sanatindaki donlisimn 6nemli bir parcasini olusturmustur.
Bizans sanatinin izleriyle modern bir estetik sentezine taniklik eden bu yapitlar, sanat tarihinde énemli bir yer edinmektedir.

Anahtar Sozclkler: Gustav Klimt, Bizans Mozaikleri, Sanat ve Zanaat Birligi, Altin Tesserealar, Adele Bloch-Bauer |, Stoclet
Frizi.

THE INFLUENCES OF BYZANTINE MOSAICS iN THE ARTWORKS OF ADELE
BLOCH-BAUER I AND THE STOCLET FRIEZE, AND GUSTAV KLiMT

Abstract: This article explores the influences of Byzantine mosaic art in Gustav Klimt’s essential works, such as Adele Bloch-
Bauer | and Stoclet Frieze. The reflection of the gold color usage in Byzantine mosaics in Klimt’s works is investigated. Klimt
combines painting and architecture to present an aesthetic and formal understanding. The back panel of the dining room in
Stoclet Palace is highlighted to examine how Klimt’s abstraction style is employed. The decorative elements of Byzantine
mosaics are effectively represented in Klimt’s paintings through the fusion of iconography, mythology, and religious themes.
The analyses conducted in this article demonstrate that Klimt’s inspiration from Byzantine mosaics extends beyond visual
elements and profoundly influences his aesthetic and formal understanding. Examination of these works reveals how Byzan-
tine mosaic art brings forth the creative and aesthetic potential in Klimt’s art. Therefore, the influence of Byzantine mosaics
in works such as Adele Bloch-Bauer | and the Stoclet Frieze constitutes a significant part of Klimt’s artistic transformation.
These works, showcasing a modern aesthetic synthesis with traces of Byzantine art, hold a prominent place in art history.

Keywords: Gustav Klimt, Byzantine mosaics, Union of Art and Craft, Gold Tesserae, Adele Bloch-Bauer I, Stoclet Frieze.
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Girig

Her sanat eseri, yaraticisinin hayatindan izler tasir ve Gustav Klimt’in eseri de bir istisna degildi. Eserlerinde do-
nemin tarihi olaylari, sosyal cevresi, kilttrel normlari ve bireysel inanglari hakkindaki kisisel deneyimlerini asi-
ladi. XIX. yGzyil yerini XX. ylzyila birakirken, yeni icatlar, sosyal ve tarihsel galkantilar ve dénlistimler Klimt'e yeni
kesif yollari sunarak yenilikci girisimcilik faaliyetlerine yol acti. Bu arastirmada Adele Bloch- Bauer | ve Stoclet Frizi
eserleri Uzerinden Gustav Klimt'in Bizans mozaiklerinden etkilendigi ve eserlerinde bu etkinin izlerini tagidigl
distnulmektedir. Klimt’'in yasami, sanati ve tutkulari incelenirken 6zellikle geometrik desenler, altin varak de-
taylar, sembolik motifler ve detayl desenler gibi 68eler Gizerinde durulmustur. Klimt, Viyana’'da faaliyet gosteren
Kunstgewerbeschule Sanat ve El Sanatlari Okulu’nda egitim gérmus ve bu okulda Bizans sanatinin etkisi altinda
kalmistir. Klimt’in Bizans mozaiklerinden etkilendigi distndlen en dnemli ydnlerden biri, mozaiklerdeki renk kul-
lanimidir. Klimt, eserlerinde sik sik parlak renkler ve altin varak kullanmistir, bu da Bizans mozaiklerindeki renk-
lerin zenginligini ve 1siltisini yansitir. incelenen kaynaklarda, Gustav Klimt’in sanatinda etkilendigi cesitli dénem-
ler ve kiltlrler arasinda Eski Misir, Bizans, Ronesans ve Japon sanati gibi farkli etkilerin izleri bulunmaktadir.
Ancak Klimt, bu eserlerden yararlanarak tamamen kendine 6zgl bir stil ortaya koymustur. Klimt’in sanatinda
kendine 6zgl olan en 6nemli 6zelliklerden biri, dekoratif desen ve figlrlerin yogun kullanimidir. Bu desenler ve
figurler, genellikle parlak renkler ve altin varak kullanilarak detaylandirilir ve eserlerine derinlik ve zenginlik katar.

Avusturyali ressam Gustav Klimt, 1913 yilinda italya’yi ziyaret ettiginde, 6zellikle Venedik sehrinde bulunan pey-
zajlari ve yerel mimarisi hakkinda ilham verici materyaller topladi. Bu ziyaret, Klimt’in sanatinda yeni ufuklar
acmasina ve eserlerine farkli bir perspektif kazandirmasina yardimci oldu. italya gezisi, onun sanatsal tarzini ve
calismalarini etkiledi. Ozellikle italyan Rénesans déneminin sanatcilarindan etkilendi ve daha sonra eserlerinde
bu tarzin unsurlarini kullanmaya basladi. Bu dénemde yaptigi bazi portrelerinde de Venedik sehrinde bulunan
peyzajlar ve yerel mimarisinden aldigi ilhamin izleri gériilmektedir. Klimt'in italya gezisi ayrica onun daha énce
yaptigl calismalarindan farkli bir renk paleti kullanmasina da yol acti. Venedik’in zengin renkleri ve 1sig1, Klimt'in
resimlerinde daha canli ve parlak renkler kullanmasina neden oldu. Sonug olarak, Klimt’in italya gezisi, sanat
tarzinda ve eserlerinde énemli bir donim noktasi oldu ve daha sonraki calismalarinin sekillenmesine yardimci
oldu. Ayrica Gilles Néret eserinde bu etkilesimi su sozleriyle onaylar; Gustav Klimt’in sanatinda altin farkh an-
lamlar tasimaktadir. Erken eserlerde sakrum, sihir anlamina gelmektedir. Daha sonra yaptigi Judith ve Pallas At-
hena’da altin, glici ima eder (Néret, 2005, s. 65). Gustav Klimt’in eserlerindeki dekoratif unsurlar ve semboller,
izleyiciye derin dustincelere sevk eden bir soyutlama ve estetik deneyim sunarken, ilham kaynaklari arasinda
Bizans sanatinin diz, varakli arka planlari da yer almaktadir (Giepert, 2016, s. 2). Bu 6zgln yaklasimi sayesinde
Klimt, sanatinda dini ve mitolojik temalari modern bir gérinimle birlestirerek kendi essiz tarzini olusturmustur.
Bu sekilde, Klimt’in eserleri hem estetik bir zenginlik sunmakta hem de izleyiciyi farkli kiltirlerin sanatina ve
sembollerine ydonlendirerek daha derin bir anlam arayisina tesvik etmektedir. Bu da onun sanatinin ¢gagdas sanat
diinyasinda 6nemli bir yere sahip olmasini saglamaktadir. incelenen kaynaklardan yola cikarak Gustav Klimt ve
segilen eserleri hakkinda birgok arastirma yapilsa da Bizans ile iliskisi Uzerinde detayli bir galisma yapilmadig
gorulmektedir bu makalede amag, bilimsel alana katkida bulunmak, konuyla iliskili kavram ve kuram inceleme-
leriyle 6zguin bir galisma olusturmaktir.

Adele Bloch-Bauer Ive Stoclet FriziYapitlarinda Bizans Mozaiklerinin Etkileri

Altin Kadin veya Avusturyali Mona Lisa olarak da bilinen, benzer bir zamanda yaratilan Adele Bloch- Bauer |
(1903-1907), ginimiizde sanatseverlerin ilgisini cekmektedir. Adele Bloch- Bauer, Viyana’nin yiksek sosyete-
sine mensup bir kadin olup, Klimt ile de yakin arkadasligl bulunmaktaydi.

ADELE BLOCH-BAUER | VE STOCLET FRiZi YAPITLARINDA BiZANS MOZAIKLERININ ETKILERI VE GUSTAV KLIMT
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Klimt, bu portre icin bircok eskiz yapti ve ayrica Adele’nin diger portreleri icin de bircok eskiz yapmistir. Sanatginin
Adele Bloch- Bauer’in Portresi isimli eserinde resmettigi Adele Bloch-Bauer, Judith I, Judith Il, Pallas Athena ve
Sapkali Kadin yapitlarinda da modellik yapmistir (Yizguller, 2019, s. 68).

Sanatcl eserlerinde, figlirler genellikle dogal ortamlarindan soyutlanir ve yizey ile birlesir. Klimt'in 6zellikle Altin
Donem (1899-1910) adi verilen donemde Urettigi eserlerinde, figiirler dekoratif motifler, diiz renkli alanlar ve
desenlerle dolu zengin bir ylzey icinde yer alir. Klimt, bu tarziyla simgesel anlamlar yikledigi figlirler ve desen-
leri, bir bUtun olarak resmin ylzeyinde birlestirerek, tamamen yeni bir sanatsal dil yaratmistir. Adele Bloch-Ba-
uer, sanatcinin yaptigi iki portresinde de ayni tarzda mucevher islemeli yiksek boyun tasmasi takmis ve dikkat
ceken yuz benzerlikleri gbzlemlenmistir, bu da onun Judith figlrlerine model olabilecegini gicli sekilde isaret
etmektedir. Klimt’in, Adele Bloch-Bauer’den etkilendigi, ancak onu model olarak kullanirken korkularini kabul
ettigi teorisi, Adele’nin Judith portrelerindeki benzerliklerle desteklenmektedir. Eger bu dogruysa, o zaman bu
resimler, glinUmuzde bagimsizlik icin micadele eden kadini, Eski Ahit’in mistisizmi ile birlestirmektedir (Giepert,
2016, s. 7). Figlirtin izleyiciye dogrudan ve etkileyici bir sekilde bakisl, bu korkuyu vurgulayan bir unsur olarak 6n
plana ¢ikmaktadir.

Klimt, resimlerindeki kadin figlrleriyle gercekgi bir yaklasim yerine idealize edilmis bir estetik anlayis benimse-
mistir. Bu idealize edilmis kadin figlrleri, belirgin hatlari ve stslemeleriyle dikkat ceker ve resimlerinin merke-
zinde yer alir. Ancak Klimt’in bu idealize edilmis figlrleri, gercek hayattaki kadin vicutlariyla 6zdeslestirilemez.
Bunun yerine, Klimt’in sanaty, fiziksel sekillerin ve duygusal ifadelerin estetikle birlestigi bir dliinya yaratir.

Figlrlerin glzellikleri, zarif hatlari ve cekiciligi, Klimt’in estetik anlayisi ve dekadan? dénemin sanatsal egilimle-
riyle uyumlu bir sekilde yansitir (Néret, 2006, s. 83-88). Adele Bloch- Bauer I’ de hem duraganlik hem de hareket
vardir. Duraganlik, kadin figlirinin yUz ve ellerindeki realist tarzdan, hareket ise motif ve renk kullanimindan
saglanmistir.

Gorsel 1. Gustav Klimt, 1907, Adele Bloch- Bauer |.
Wikipedia. Erisim: 11.05.2024. https://I24.im/PhTH2aN

2 XIX. ylzyil sonlarinda Fransa’da ortaya cikan, ince ve tuhaf bir giizellik ardina diisen, klasik diizenin disina ¢ikmak isteyen ve simgecilik
akimini hazirlayan, sonralari simgecilikle kaynasan sanatgilara verilen ad.
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Resimdeki tek figliriin elbisesi, dokulardan olusmustur ve arka plandaki ince islenmis dokularla birleserek ho-
mojen bir gorintd olustururlar. Figrin gevresindeki varakli bicimler, dekoratiftirler ve tabloya bir zenginlik ka-
tarlar. Ancak figlirin kendisi, ikona tarzindaki portrelerdeki gibi duragan ve statik bir sekilde resmedilmistir. Bu
nedenle, figlirin hareketsizligi, ikona gelenegini animsatir. Portrenin ‘fas’tan (cepheden) bir agidan ¢izilmis ol-
masl, Klimt’in sanatinda nadir rastlanan bir dzelliktir. ikonalarda da sikca kullanilan duraganlik ézelligi s6z konu-
sudur (Ozbay, 2019, s. 66).

Portresindeki figlirin giysisi, farkli antik uygarliklarin sanatindan esinlenen motiflerle siislenmis ve bu motifler
altin ve gimUs varaklarla vurgulanmistir. Portredeki figlr, gercek diinyadan kopmus gibi bir etki yaratmak icin
Bizans ikonalarinin rolyef tarzini referans alan bir yaklasim kullaniimistir. Ayrica giysisindeki goz benzeri desenler
Misir, spiral ve daire desenleri Miken, diger dekoratif desenler ise resim sahibinin ismini olusturan Yunanca’ya
benzer sekilde yeniden yorumlanmis sekillerden olusmaktadir (Kazang, 2014, s. 129). Bu tarz sanat eserleri, ge-
nellikle farkl kltUrlerin sanatlarindan esinlenen ve bunlari birlestiren sanat akimlari olarak adlandirilir. Adele
Bloch- Bauer | portresi de bir nevi boyle bir eser olarak gorulebilir. Sanatcl, farkl antik uygarliklarin motiflerini ve
simgelerini kullanarak, portredeki figlri cevreleyen bir diinya yaratmistir. Bu diinya, portredeki figliri gercek
diinyadan koparmakta ve onu mitolojik veya mistik bir varlik gibi gdstermektedir. Klimt, altin evresinin zirvesin-
deyken, kompozisyon boyunca altin ve giimis kullanip mozaik etkisi yaratarak elbisesini ve arka plani bir araya
getirir. Resim, pigmentler yerine metallerin kullanilmasi nedeniyle tek bir resim diizleminde durur ve kompozis-
yonu Adele’in ylzU ve elleri disinda neredeyse kontur ve derinlikten yoksun birakir. Bloch-Bauer, kompozisyona
gore resmin 6n planinda merkezin biraz sagindadir. Model arka plana dogru belirsizlesen bir elbise giymektedir,
bu da izleyicinin dikkatini ellerindeki konturlara yénlendirir. Bas ve gogis cesitli geometrik desenlerle sislenmis
kiyafetinin ortasindaki gozler, yanlarda ikiye bolinms daireler ve gbgsiinde erimis gibi goriinen kareler esliginde
izleyiciyi yizine dogru bakmayi saglamistir. Klimt, dénen kivrimlar ve akici gizgilerle kompozisyon icinde hareket
yaratir. Bloch-Bauer’in ylizini vurgulayarak daha dairesel ve kare desenlerle cergevelenir.

Gottried Fliedl, Adele Bloch- Bauer | portresindeki sislemeli kiyafetlerin sosyal statlyU yansithgina dair bir gérus
ileri sirmektedir. Bu portrede yer alan kiyafetlerin detayh ve islemeli olmasi donemin Viyana toplumunda zen-
ginlik ve glic semboll olarak kabul edilen giyim tarzini yansitmaktadir (Fliedl, 2013, s. 214). Bu nedenle, Adele
Bloch- Bauer | portresindeki sislemeli kiyafetler, sanatci tarafindan muhtesem bir gorkemliligi, sayginligi ve asa-
leti seyirciye gostermek icin kullaniimistir. Ayrica, bu tir giyim tarzlari dénemin aristokrasisi tarafindan benim-
sendigi icin, Adele Bloch- Bauer gibi zengin bir ailenin Gyesi olan kisiler bu tarz kiyafetleri siklikla tercih etmisler-
dir. Bu nedenle, portresindeki stslemeli kiyafetlerin giydirilmesi, Adele’nin ylksek sosyal statlsind ve varlikli
ailesinin zenginligini vurgulamaktadir. Fliedl'in goristine gore, portresindeki suslemeli kiyafetlerin amaci,
Adele’nin sosyal statlisinu ve zenginligini vurgulamak ve sanatgi tarafindan muhtesem bir gérkemliligi, sayginlig
ve asaleti seyirciye gostermek icin kullanilmistir. Adele gosterisli takilar takar, Klimt, gerdanlik ve bileziklerindeki
incelikli isciligi ve elmaslarin parlakligini vurgulamak icin detayli desenler kullanir. Resmin diger bélimlerinde ise
glimis ve altin kullanimi, micevherlerin degerini ve zenginligini 6n plana gikarir. “Adele adeta bir Bizans heykeli
gibi sunulmaktadir” (King, 2018, s. 32). Yesil zemin ve cercevenin sol alt kismindaki kadinin siyah saclari disinda
tabloya altin renk hakimdir. Kadin kiyafetleri ve arka planlar yalnizca doku ve ton bakimindan farkhhk gosterir.
Dokularin gesitliligi renklerin bélinmesini saglar. Adele, Bizans ikonasini andiran bir kompozisyonda kadin olmak-
tan cikip bir sanat eserine dénusiyor. Ug boyutlu etki, kadinin oturdugu koltukta veya giyside gériilmez. Resim-
deki nesneler dokulari ile birbirinden ayrilir.
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Bizans mozaiklerindeki gibi altin ve glimUs varak kullanan sanatgl, “Nattralist yaklasim ve iki boyutlu dekoratif
elementler arasindaki belirgin farkin bir sonucu olarak, bir kadinin davranislarini, jestlerini ve yiz hatlarini vur-
gular. O yuzden kadinin karakterleri, ifadesi ve kisiliginin dnemi de vurgulanir” (Fliedl, 2013, s. 212, 213).

Bu portre, Klimt’in alin déneminin en 6nemli eserlerinden biri olarak kabul edilir ve ayni zamanda Avusturya’nin
en Unll sanat eserlerinden biridir. Eser, 2006 yilinda dinya rekoru kirarak, 135 milyon dolara satiimistir.

Gorsel 2. Gustav Klimt, 1905-1911, Stoclet Frizi/ Stoclet Frieze, Sag Panel.
Wikipedia. Erisim: 11.05.2024. https://124.im/3Pz04Gf

The Stoclet Frieze, 1905 ile 1911 yillari arasinda bir evin i¢c dekorasyonu olarak tasarlandi. Stoclet Evi'nde yer
alan frieze, zarif detaylarla bezenmis ve iki uzun duvarin Ust kismini kaplar. Beyaz mermer plakalara altin mozaik
taglarla islenmis ve gesitli renkli malzemelerle tamamlanmistir. Mozaikler, merkezinde altin 'hayat agaci’'ni gos-
teren stilize bir bahgeyi betimler. Mimarlik tarihgisi Friedrich Kurrent, frizin mimariyle etkilesimini incelemis; sa-
bah glinesi dansci figliriinl, aksam glnesi ise sevgi dolu cifti aydinlatir. Stoklet Evi'nin detaylari 6zenle planlan-
mistir ve sahiplerin bu ihtisamin evrensel bir kurala gomuli olduguna inanmalarini saglama amaciyla 6zel detay-
lar eklenmistir (Freytag 2010, s. 365). Stoclet Frizi, 49 metre uzunlugunda bir duvari kaplayan fresk serisidir.
Eserinde Klimt, yasamin dénglisiinii betimlemek icin bircok sembol kullanmistir. insan hayatinin baslangicindan
olimine kadar olan siregteki ruhsal ve fiziksel degisimleri betimlemek igin birgok figlir ve sembol kullanmistir.

Adolphe Stoclet (1871-1949), Belcikal bir sanayiciydi ve Briksel'deki evinin dekorasyon isi igin Viyana Atolyesi’ni
(Weiner Werkstatte) tercih etti. Atélye, Josef Hoffmann ve Gustav Klimt gibi énemli isimlerin tasarimlariyla tani-
niyordu. Haziran 2009’da Stoclet House, esyalari ve bahgesiyle birlikte Unesco Diinya Kiltir Mirasi ilan edildi.
1911'de tamamlanmasinin Gzerinden neredeyse yiz yil gectikten sonra bu ilan, 1904’te Adolphe ve Suzanne
Stoclet’in Avusturyali mimar Josef Hoffmann ve 1903’te kurulan avangard sanatgilar ve zanaatkarlardan olusan
Wiener Werkstatte grubunu ev ve bahge tasarlamak, insa etmek ve tamamen désemek icin gorevlendirdigi ta-
rihte zirve noktasina isaret ediyor. Stoclet House’in yemek salonu hala Gustav Klimt’in Gnli ‘Hayat Agacl’ friziyle
stslenmis durumda ve Hoffmann’in tasarladigi bahgeler arasinda Stoclet bahgesi en biyik ve en iyi korunmus
olani, olaganistu incelikle yapilmistir (Freytag 2010, s. 337).

Hoffmann, Stoclet Sarayi’'nin dis ylzeyini beyaz mermerlerle kaplamis ve bakir seritler dis cizgilerini belirginles-
tirmistir. Klimt ise, Stoclet Sarayi’'nin yemek odasi icin altin, mine ve yari degerli taslarla bezeli ¢ parcal bir
mozaik friz tasarlamistir. Bu mozaik duvarlar ve kiremitler, Hoffmann’in mermer duvarlariyla bir bitin olustur-
mustur. Klimt’in eserlerinde alegorik ve sembolik betimlemeler dnemli bir rol oynamaktadir. Altin renkli mozaik-
ler, ince detaylarla dolu lekesel 6geleriyle kendine has bir tarz olusturmus ve Bizans Ravenna mozaik geleneginde
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de altin komposizyonun bir pargasi olarak kullaniimistir. Klimt’in resimlerinde ortak 6zellik, iki boyutluluk ve ¢iz-
giselligin ifade araci olarak kullanilmasidir. Bu da onun eserindeki sembolik anlamlarin daha vurgulu bir sekilde
ortaya ¢ikmasini saglamaktadir.

Sonug olarak Klimt’in frizi, Hoffmann’in mimarisi ve Viyana Atélyesi’nin mobilyalarinin bir araya gelmesi ile frizin
yer aldig yemek odasi XIX. Ylzyilda carpici bir etki yaratirken ayni zamanda en Unli ic mekan olmustur. Yasamin
her alaninda sanatin olabilecegini gdzler 6niine seren Palais Stoclet, Josef Hoffmann ve Viyana Atélyesi’nin eser-
lerine sahiptir.

Gustav Klimt’in The Stoclet Frizi adli eseri, yasam dongisl temasini ele alir. Eserin Bilgelik veya Yasam adli frizi,
buyuk bir hayat agacini konu edinir. Agacin dallari Gzerinde, sembolik anlamlar tasiyan kadin, erkek ve ¢ocuk
figlrleri yer alir. Frizin ana motiflerinden biri olan hayat agaci, doganin gigli bir semboltdir ve insan yasaminin
doénglsinl simgeler. Agacin bir tarafinda, bekleyen bir kadin figliri betimler ve ona Bekleme adi verilir. Agacin
diger tarafinda ise, bir erkek ve kadin figliri Kavusma adi verilen bir pozisyonda tasvir edilir. Bu figirler, doganin

evrensel dongisinin bir pargasi olarak hayatin baslangici ve sonunu sembolize eder.

) - £,

Gorsel 3. Gustav Klimt, 1905-1911, Stoclet Frizi/ Stoclet Frieze, Sol Panel.
Wikipedia. Erisim: 11.05.2024. https://I124.im/3Pz04Gf

Kadin figlirde Viyana Atélyesi tarafindan yapilan takilar ile stslenmistir. Takilar, altin basta olmak Uzere degerli
metallerden olusturulmakla birlikte inci ve yari degerli taslarla detaylandiriimistir. Hayat agacinin altinda yer alan
cayirda ise kiguk altin ve gimls mozaik parcalari kullanilmistir. Cesitli atolyelerin bir araya gelerek olusturdugu
metal levha Klimt’in U¢ boyutlu nesneleri diz bir ylzeyde rolyef olarak kullanmasini saglamistir. Bu rélyef kulla-
nimi frizde yer alan figlrlerin kiyafetlerinde gorilmektedir.

Sanat tarihgileri Ronald Betancourt ve Maria Taroutina, Gustav Klimt’in Dans Eden Kiz adli resmi ile Bizansh
emaye resmi olan Son Aksam Yemedi arasinda benzerlik bulmuslardir. Bu benzerlik bigimsel 6zelliklerle ilgilidir.
iki eserde de, renkli diz bicimlerin bir araya gelmesi ile mine teknigi kullanilmistir. Ayrica, Son Aksam Ye-
medi’ndeki havarilerin saclari ile Dans Eden Kiz’daki kadinin siyah saglari arasinda benzerlikler vardir. iki eserde
de varakli cizgiler kullanilmistir. Dans Eden Kiz’da bu gizgiler girdap seklinde tasarlanmistir, Bizans eserinde ise
bicimler arasinda varakli gizgiler kullaniimistir (Betancourt, 2015, s. 20).

Sonug olarak, Adele Bloch- Bauer | ve Stoclet Frizi gibi Gustav Klimt’in dnemli eserlerinde, Bizans mozaiklerinin
etkilerinin belirgin oldugu gorilmektedir. Klimt’in bu eserlerinde, Bizans sanatinin karakteristik 6zelliklerinden
biri olan sisleme motifleri, geometrik desenler ve altin varak kullanimi siklikla kullanilmistir. Ayrica, mozaikler-
deki renk paleti ve i1sik oyunlari da Klimt’in eserlerinde yansitilmistir.
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Klimt’in Bizans mozaiklerine olan hayranligi, onun sanatinda klasik ve modern sanatin birlesimiyle sonuglanmis-
fir. Ayni zamanda modern yorumlariyla farkli kiltirlerin birlesimini yansitan 6nemli 6rneklerdir.

Bizans Mozaiklerinin Klimt'in Sanatinda Yeri

Mozaik sanati, diger sanat disiplinleri kadar kokll bir gegcmise sahiptir. Bizans ddneminden giinimuze kadar uza-
nan uzun bir tarihe sahiptir. Bu sanat dali, kiictik pargalarin bir araya getirilmesiyle olusturulan blyuk resimlerin
veya desenlerin olusturulmasidir. Mozaikler genellikle tas, cam, mermer, seramik ve metal gibi malzemeler kul-
lanilarak yapiimaktadir.

Bizans dénemi mozaikleri, 6zellikle kilise ve manastirlarin dekorasyonunda kullaniimistir. Bu mozaikler, dini sah-
neleri, azizleri, imparatorlari ve diger figiirleri tasvir ederken, ayni zamanda bezeme amacli da kullaniimistir. Bu
mozaiklerde kullanilan renkler genellikle canli ve parlak renklerdir.

Bizans mozaikcileri, mozaik sanatinda ustalik seviyesini artirmak icin bircok teknik gelistirmistir. Bizans cam mo-
zaik tesseralari, Bizans mozaiklerinin olusturulmasinda kullanilan en 6nemli malzemelerden biridir (James,
2006). Bizans mozaikcileri mesleklerinin gercek ustalariydi ve mozaik mozaik tekniklerini geometrik tasarimlarla
birlestirerek etkileyici ve iyi korunmus mozaik désemeler ortaya koydular. Bizans mirasi, Justinian déneminden
Rénesans’a kadar italya’da sanat icin bir arka plan sagladi ve Bizans sanaty, italyan dini imgeleri (izerinde énemli
bir etkiye sahiptir. ilahi olanin 15181, gdriintlisii ve sembolii, Bizans sanatinda yogunlasti ve Bizans tapinaklari,
gercek 1sik kaynaklari, kutsalliga gotiiren yollar olarak kabul edilir (Muniesa,2012). isa, Meryem ve Azizler gibi
dini figlrlerin tasvirleri yani sira, melekler ve kutsal metinlerdeki diger semboller de mozaiklerde sikga kullanilan
motiflerdir. Bu tasvirler, inanclarini ifade etmek isteyen Bizanslilarin dini yasamlarinda énemli bir rol oynamistir.
Bizans mozaik sanati, yalnizca glizel ve estetik bir sanat olarak kalmamis, ayni zamanda dayanikliligi nedeniyle
bu gline kadar ayakta kalan etkileyici sanat eserlerinden biri olarak da kabul edilir. Sanat ve mimari 6rnekleri,
uygarliklarin gelisim sirecini ve degisimini, yazili belgeler kadar bazen ¢ok daha etkin bicimde ifade edebilme
glicline sahiptir. Bizans’ta ikonlar, tapinmanin bir araci olarak gorilmus, bu baglamda kilise dekorasyonunun
amaci da izleyiciyi egitmek degil, onu kutsal olanla karsi karslya getirmek olarak dustintlmusttr (Akylrek, 1997,
s. 77). Dolayisiyla Bizans mimarisinde, endustriyel Gretim énemli bir rol oynamistir. Mozaikler, freskler, cam isleri,
seramikler ve metal isleri gibi bircok dekoratif unsur, endustriyel Gretim kullanilarak Gretilmistir.

Sonug olarak, Bizans mimarisi ve dekorasyon sanati, endustriyel Gretim tekniklerinin kullanimi ile birlikte buyuk
bir gelisim gostermistir. Bizans resim sanati ise, kilisenin getirdigi kurallar baglaminda yuzyillar stirecek bir gele-
nege ulasir. Bu gelenek, sembolik anlatimin var oldugu, kutsal olana hizmet anlaminda hiyerarsik diizeni kapsa-
yan, bicimsel anlatimda birtakim sinirlamalarin s6z konusu oldugu bir anlayisa sahiptir.

Bizans kiliselerinde olusturulan mistik atmosfer, ziyaretciler tzerinde etkileyici bir etki yaratir ve onlari tapinma
ritGelleri icin hazirlar. Bu etkileyici atmosfer, mimarinin 6zgin tasarimi, ic bezeme Uzerindeki ikonografik prog-
ram, kullanilan malzemelerin se¢imi, yapinin aydinlatiimasi ve liturji kullanimi araciligiyla olusturulur (Akyurek,
1997, s. 78). Bezeme igin tercih edilen malzeme genellikle mozaiktir, clinkl 15181 yansitma 6zellikleri nedeniyle
mistik bir atmosfer olusturur. Mozaik sanatinin tarihi gelisiminde, iki farkli ydntem éne cikmaktadir. ilki, klasik
déneme 6zgl olan cakil tasi mozaikleridir. Bu mozaikler, az renkli ve basit 6rnekler olarak karakterize edilir. ikinci
yontem ise Helenistik doneme ait olan tessera mozaiktir. Mozaik sanatinin gelisiminin ilk yillarinda, cakil tasi
mozaikleri 6ncelikle zemin dosemelerinde kullaniimak Gzere ilkel yontemlerle yapilmis ve kaldirim amacli olarak

ADELE BLOCH-BAUER | VE STOCLET FRiZi YAPITLARINDA BiZANS MOZAIKLERININ ETKILERI VE GUSTAV KLIMT
YUKSEK LISANS OGRENCISI GOZDE BAS - SANAT YAZILARI, MAYIS 2024; (50):46-56.

52



SANAT YAZILARI — MAYIS 2024 — SAY| 50— SAYFA 46-56 — ARASTIRMA MAKALESI

kullanilmistir (Ustiiner, 2002, s. 24). Tessera mozaiklerinde, bazen cakillarin tiraslanmis érneklerine de rastlana-
bilir. Bununla birlikte, taslarin gercek anlamda tiraslanmasi teknigi, oncelikle eski Yunan déneminde ortaya ¢ikmis
ve daha sonra Bizans mozaiklerinde kullaniimistir. Bu teknige Tesserae adi verilmektedir. Tesserae’nin kesfi mo-
zaigi resimsel tarzda yapma arzusundan dogdugu sanilmaktadir (Tabanh, 2007, s. 9). Bizanslilar tarafindan en
cok tercih edilen malzeme, Kirectasindan tlretilmistir, bunun kullanimi daha kolaydir (Bustacchini, 1973, s. 52).
Binalarin cepheleri bazen sivanmis, ancak genellikle dogal hallerinde birakilmistir. Tugla ve tas siralarinin arasin-
daki derzler, Gzerlerine dlz bir aletle bastirilarak hafifce yivli hale getirilmis ve ince bir harc tabakasiyla belirgin-
lestirilmistir. Ayrica, kazilarak olusturulmus cizgilere sik sik rastlanmaktadir. Sisleme motifleri olarak tugla kulla-
nimi, onuncu yizyildan énce oldukca nadir gériilmektedir. Dis cephelerin mermerle kaplanmasi® daha da ender-
dir. Yapi iclerinin dizeni cephelerinki ile tam bir karsitlik sergiler: duvarlarin® her bir santimi mermer levhalar,
algi kabartma, resim ve mozaik ile kaplanmistir (Mango, 2006, s. 19). Ozellikle kromatik niianslara deger veriliyor
ve gercekten olusturmak icin genis 6lcekte kullanilan altinin pariltisi figrlerin ve nesnelerin tzerinde sasirtici bir
arka plan oldukca olaganist bir etki ile dne cikiyor, bdylece isin dokusu, sayisiz minik Ravenna mozaikleri Bizans
Gslubunun glinimdze ulasan en tipik 6rnekleridir (Bustacchini, 1973, s. 52,53).

Klimt ise, figlirlerinin vicutlarini Bizans ikonalarindaki gibi dik bir sekilde duran sekiller olarak tasarlamistir. Ancak
ylzler ve eller gibi sislemeler disinda kalan bolimleri Gg boyutlu bir sekilde calismistir. Avrupa Art Nouveau
hareketinin (nli Avusturyali ressami ve en cok Opliciik (Binns, 2018, s. 412-414) adl tablosuyla taninir. Klimt’in
resimleri gercekei olmaktan ¢cok dekoratiftir ve genellikle pembe, kirmizi ve altin gibi carpici renk kombinasyonlari
kullanarak mozaik benzeri desenlerle sonuglanan geometrik sekillerden resimler olusturur (Mag Online Library,
Erisim: 22.05.2024 https://124.im/FrnLO)

Sanatcl, ylzeyin gerceklikten ibaret oldugunu benimsemekteydi. 1898’de Pallas Athena’da diiz alanlar ve altin
varak siislemeleriyle denemeler yapmaya basladi, ancak 1903’te italya’nin Ravenna sehrine Bizans mozaiklerini
arastirmak icin seyahat ederek 6nemli bir adim atti. Ravenna, XVI. yiizyildan VIII. yiizyila kadar Bizans imparator-
lugu’nun italya’daki &nemli bir merkezi ve Orta Cag Avrupa’sinin Kiiltirel ve sanatsal agidan énemli bir sehriydi.
Bu erken Hristiyan sanatinin 6zellikleri arasinda yiizeyciligin 6n planda oldugunu gérmekteyiz. Duvar mozaikle-
rinde malzemenin yapisini vurgulayan ve arka plandaki fon ile ruhani bir etki yaratan bir ylzeycilik anlayisi sergi-
lenmektedir. Sehirdeki mozaikler, gorkemli ve altinla stslenmis, renkli camlar ve taslarla canlandiriimistir. Bu tir
bir mozaik, 6zellikle San Vitale Kilisesi’nde, Klimt'i biyulemistir: Ozellikle imparator Justinian’in esi olan impara-
torice Theodora’ya ait olan mozaik dikkat cekicidir (Ozbay, 2019, s. 11).

Gustav Klimt, Ravenna mozaiklerine olan ilgisini, daha 6dnce de mozaik tekniginden esinlenerek kendi resimlerini
yorumladigindan dolayi gostermektedir. 1902 yilinda, ayni teknikle Klimt, Viyana'daki Secession binasinda bulu-
nan Beethoven Frieze adli eserini tamamlamistir. Ravenna mozaiklerine Klimt’'in bakis agisindan baktigimizda,
neden Theodora paneline ilgi duydugunu ve bir yil icinde Ravenna mozaiklerini iki kez gérebilmek icin neden
caba gosterdigini anlamak zor degildir (Ozbay, 2019, s. 10). Klimt’in Hygieia’nin siis seritleri ile &kse otundan bir
boneden olusan basligini tasariminda klasik ve yerel geleneklerden unsurlar benimsedigi diistinilebilir. Okse otu,
Yunan ve Roma sanat ve edebiyatinin yani sira Avrupa folklorunda sik sik yenilenmeyi ve tibbi etkinligi belirtirken,
baslik ve kurdeleler Avusturya-Macaristan halkinin téren kostimlerini animsatir (Storkovich, 2003, s. 234).

3 Ornegin; Ayasofya’nin Bati cephesi.
4 Kesme tas ile ériilen duvarlar disindakiler.
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Dogrusal perspektifin kullanilmasi bazi gercekleri yok eder, temsil etme olasiligini ortadan kaldirirken Gg boyutlu
yonleri daha belirgin hale getirir. Baska bir deyisle, bir ufuk noktasinin kullanilmasi, temsil edilebilecek bir dizi
baska seyi gizler, ancak derinlik talebi bir kez ortaya ciktiktan sonra artik olamaz. Bununla birlikte, buna ragmen,
Ug¢ boyutu dlzgin bir sekilde tasvir eden temsiller, ayni zamanda ¢ok sey saklasalar da, genellikle daha gercekgi
ve gercege daha sadik olarak gorilir. Ornegin Misir veya Bizans sanati gibi naif veya “diiz” temsiller, perspektifi
tamamen g6z ardi ederek gercekligi carpitiyor olarak gorullyor. Elbette temsilin kendisi gerceklik degil, sadece
onun bir haritasidir. Yani, bizi gercekligin bazi bolimlerine odaklar ve onlari belirgin kilar (Felin, 2017, s. 1052).

Suslemeye ilgisi olan sanatgl, dizenlenen térenlerde slisleme yapimlarina yardim etmis, Ernst [Klimt] ve Franz
[Matsch] ile buyik kamu binalarinin tavan ve duvar resimleri islerini Ustlenmis ve yapmislardir. Yaptigi islerden
dolayl imparator tarafindan Altin Hag Odili’ne layik gérilmistir (Yazgiller, 2019, s. 7).

Kardesinin 6limii ile siisleme ve dekorasyon isine son vermistir. Olen kardesinin ailesinin sorumlulugunu Gstlen-
mistir. Kariyeri dogrultusunda hayati degismis ve yakin arkadaslari ile birlikte Sezesyon Grubu’nu kurmustur. Se-
zesyon, sanat ve zanaat arasinda bir fark olmadigini ve bu ayrimin yanlis oldugunu savunmustur.

Klimt, Sezesyon Grubu’'nun baskanhgini yapmistir. Sezesyon’un ilk iki sergisinde basariyi yakalamistir. Uz’a gore:
“ Sezession’cular, kendi sergi saraylari ve Ver Sacrum (Kutsal Bahar) isimli dergileri araciligiyla, Art Nouveau?®
anlayisini Viyana'da yaymaya c¢alismislardir” (Uz, 2012, s. 56).

Klimt, sergilerden elde ettigi gelirlerle kendi binasini insa ettirmis ve zamanla akademik resim tarzindan uzaklas-
mistir (Yizguller, 2019, s. 7). Akademik Usluptan kendini soyutlayan sanatci farkli denemeler yaparak kendini
yansitma arayisina girmistir. Kadinlari seven Klimt atélyesinde ciplak, yari ciplak kadinlara yer vermistir. Ayrica
kadinlar kadar kedileri de sevmis, atolyesinde barindirmistir. Babasindan altin islemeciligini 6grenmis ve buna
kendi yarattigi resim sanatinda yer vermek istemistir. Dekoratif 6gelere ve stslemelere ilgisi olmus, kumas ve
giysi tasarimi da yapmistir (Yuzgdller, 2019, s. 10-12).

Sonug

Adele Bloch-Bauer | ve Stoclet Frizi gibi eserlerinde Gustav Klimt, Bizans mozaiklerinin etkilerini belirgin bir se-
kilde gostermektedir. Bu eserlerde, Bizans sanatinin dekoratif unsurlariyla btinlesen kadin figrleri, Klimt’in
estetik anlayisinin temelini olusturmaktadir. Klimt, San Vitale Kilisesi’ndeki Bizans mozaiklerinden ilham alarak,
altin varakin yogun kullanimi, formlarin iki boyutlu, t¢ boyutlu birlesimi ve hacimsizlik gibi 6zellikleri resimlerinde
uygulamistir.

Ozellikle Adele Bloch-Bauer I eseri, Klimt’in kadin imgesini kusursuz bir sekilde yansitmaktadir. Erotik unsurlarin
acikca ifade edildigi bu eserlerde, altinin sagladigi 1sik, atmosfer ve illiizyon, askin zirvesine ulasmak icin kullanil-
maktadir. Bu da Bizans sanatinda altinin anlamini tasiyarak, eserin derinligini ve duygusal yogunlugunu artirmak-
tadir.

Diger yandan, Stoclet Frizi eseri, Klimt’in Bizans estetigini modern bir bicimde yorumlamasinin bir érnegidir. Bu
eserde, Bizans sanatinda populer olan iki boyutlu bicimleri isleyip resim sanatinda tekrar gindeme getirerek,

> Art nouveau, yeni bir sanat hareketi olarak dekoratif 6gelerin 6n plana gikmasidir.
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g0bz alici bir gorsel eki yaratmaktadir. Dekoratif unsurlarin canhligi ve desenlerin karmasikligl, eserin estetik zevk-
lere hitap etmesini saglamaktadir.

Gustav Klimt’in Adele Bloch Bauer I ve Stoclet Frizi gibi yapitlarinda Bizans mozaiklerinin etkileri acikca gorilmek-
tedir. Sanatginin eserlerinde kadin figliri, dekoratif unsur ve erotizm, bir araya gelerek izleyiciye biyuleyici bir
gorsel deneyim sunmaktadir. Bu eserler, Klimt’in sanatinin 6zgiin ve etkileyici bir ifadesi olarak degerlendirilmek-
tedir. Bizans sanatinin izleriyle modern bir estetik sentezine taniklik eden bu yapitlar, sanat tarihinde énemli bir
yer edinmektedir.
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