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SEMBOLIK BiR MASAL OKUMASI: KIRK SEHZADE iLE YEDi BASLI
EJDERHA CAMPALAK
A Symbolic Fairy Tale Reading: Forty Princes and the Seven-Headed Dragon
Hasan KIZILDAG*
0z
Masal, toplumlarin inang dunyalarini, dini 6gretilerini, gelenek-goéreneklerini ve ha-
yati algilayis bigimlerini birtakim sembolik ifadeler araciligiyla 6rtulu sekilde yansi-
tan bir tGrdlr. Kahramanlar ister hayvan ister insanlar olsun masallar, her zaman
kltUrel kodlar ve toplumsal kabulleri aktarir. Masallar toplumlarin kolektif belle-
gindeki degisimlerden etkilenmekle kalmamis, gelecege aktarilmak istenen her yeni
kabul, masal diinyasinda kendine bir sembol bularak anlati igerisindeki yerini almig-
tir. Kohramanlar masal kurgusu igerisinde, daha en bagindan itibaren bir erginlenme
slrrecine dahil ettirilirler. Kahramanin gikmig oldugu bu erginlenme yolculugu, yeni
nesilleri; gerek disaridan gelen tehlikelerle micadele ettikleri gerekse kisisel geli-
simleri sirasinda karsilasabilecekleri her turla zorlukla basa gikabilme yetilerini ge-
listiren sembolik mucadelelerle doludur. Kahraman, iyi ve dogru olandan ayrilmayip
korkak davranmadigi siirece her masalin sonunda 6diline kavusacaktir. Bu galig-
mada “Kirk Sehzade ile Yedi Basli Ejderha Campalak” isimli masal, en kigik karde-
sin ¢gikmig oldugu erginlenme yolunda karsilastigi engelleyiciler ve yardimcilarin
fonksiyonlari, motifler ve semboller Uzerinden incelenecektir. Kullanilan sembolik
ifadeler ile temsil edilen milli ve dini 6geler tespit edilmeye calisilmig, kahramanin
sembolik yolculugunun varis noktasi tartisilmistir.

Anahtar So6zciikler: masal, sembol, sembolik okuma, erginlenme, kahramanin yol-
culugu.

ABSTRACT

A fairy tale is an oral narrative that implicitly reflects societies’ belief worlds, reli-
gious teachings, traditions, customs, and how they perceive life through several
symbolic expressions. Whether their protagonists are animals or humans, fairy tales
convey cultural codes and social assumptions. Fairy tales have not only been af-
fected by the changes in the collective memory of societies but each new ac-
ceptance desired to be transferred to the future has taken its place in the narrative
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by finding a symbol in the fairy tale world. Within the fiction of the fairy tale, heroes
are included in the process of coming of age from the very beginning. This journey of
the hero coming of age is full of symbolic struggles that develop the new genera-
tions’ ability to cope with all kinds of difficulties they may encounter during their
battle against external dangers and personal development. If the hero does not
deviate from what is good and right and does not act cowardly, he will receive his
reward at the end of each tale. In this study, the fairy tale “Forty Princes and the
Seven-Headed Dragon Campalak” will be analyzed through the functions, motifs,
and symbols of the blockers and helpers the youngest brother encounters on his
way to maturity. The national and religious elements represented by the symbolic
expressions used were tried to be determined, and the destination of the hero’s
symbolic journey was discussed.

Keywords: fairy tale, symbol, symbolic reading, maturation, hero’s journey.

Girig

Masallar; her klltirel 6ge gibi icra edildikleri zamana, topluma ve cog-
rafyaya bagli olarak slrekli bir degisim/donisim iginde bulunmalar ve
intiva ettikleri motifler itibariyle en zengin s6zlU kiltur Grinlerinden biridir.
Zengin motif yapisinin yani sira, gergedi birtakim olaganustilikler ve ort-
meceler araciligi ile aktarmasi bakimindan da kendine ait sembolik bir dile
sahiptir. Masallarin sembollerle éruld bu dili, anlati katmanlar incelendikge
agiga gilkmakta ve masalin arka planini olusturmaktadir.

Esma Simsek’e gore masallara anlam veren de bu tirden hususiyetler-
dir. Yasamak zorunda olunanlar ile yagsamak istenilenlerin sistemli bir bi-
¢gimde anlatildigi masallarda; arzu edilen dinya, bastirilan duygular ve
aciklamaktan gekinilen distinceler sembolik bir dil ile ifade edilmistir (2017:
42). Masallar reel diinya ile hayali dinyanin tam ortasinda, bir yaniyla ha-
yalleri bir yaniyla gercedi ilgilendiren bir Glemin sembolik mahsulleridir.
igerisindeki ortmece ve sembollere derinlemesine bakildiginda, farkli anlam
katmanlarini g6z 6nline serer. Bu anlam katmanlarinin her biri, gelenege ait
unsurlari bunyesinde barindirir. Masallarin anlam katmanlar igerisinde 6r-
talu halde bulunan her imge gelenek ekseninde bir gorev Ustlenir. Bu gorev-
ler araciligiyla masal, ¢ocuklar basta olmak Gzere butlin yas araliklarina
seslenir. Gelenedi nesilden nesile aktarir ve kilturde kesintisizlik saglar. Bu-
nun yani sira; erdemli olma, iyilik, dogruluk, kotilerle muicadele gibi ahlaki
unsurlar masal kurgusu igerisinde gizlenmisg bir bigimde, islevsel olarak yer
almaktadir. Bunlar, informal egitimi gergeklestiren ve ders vermeyi amag-
layan iglevlerdir. islevlerin sembolik mahiyetlerini kavrayabilmek ve masalin
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ardinda yer alan géndermelere ulasabilmek icin metne farkli bakis acilariy-
la, bUtlncul agidan yaklasilmalidir (Kizildag, 2018: 161).

Masallar araciligr ile nesilden nesile aktarlan kulturel kodlar ve kolektif
bellege ait hususiyetler ancak anlatinin “gergek disilik kabugu” sembolik
okumalar ile agildiginda tebarliz edecektir. Masal ve mitleri barindirdiklan
semboller bakimindan bir arada degerlendiren Erich Fromm, bu anlati tirle-
rinin insanligin dini ve felsefi gorusleri ile gegirdikleri tecrubeleri, kullandik-
lari sembolik dil ile ginimuze aktardiklarini belirtir. Bu anlatilar, kendilerini
sembol dili araciligi ile ifade eden birer gegmis zaman bilgeligi ve 6zdeyis-
leridir (2015: 189, 190). Sembol ¢ogunlukla “baska bir seyin yerinde duran,
onun yerini alan, onu temsil eden sey” olarak tanimlanmaktadir (Fromm,
2015: 28). Masallar s6z konusu oldugunda, kullanilan sembolik ifadeler ve
temsil ettikleri gercekler arasindaki iligskiye bakildiginda ¢ogunlukla gele-
neksel yer yer de evrensel sembollerin kullanildigl gérilmektedir. Rastlanti-
sal semboller, kisi ya da kisilere 6zel deneyimler sonucu meydana geldikle-
rinden 6tlrd bu tirden sembollere masallarda rastlamak mimkin degildir.
Masallar, igerisinde barindirdigi geleneksel ve evrensel semboller ile gergek
dunyayi haydli bir dizlemde aktaran anlatilardir. Dogan Kaya’nin masall,
gercedi birtakim remz ve sembollerle gercekistlu kaliplara sokarak yansit-
maya ¢alisan bir anlati olarak tanimlamasi de bu gérust destekler nitelik-
tedir (2007: 488).

Sembollerle yogrulmus ve sekillendirilmis masallarin derinlemesine
tahlili, masalin genel evrensel ilkelerini agiga ¢ikarmanin yani sira bu tahlil-
Lerin ait oldugu milletin kulturel kodlarinin ¢ézulmesine de yardimcei olacagi
asikardir. Masallar, kolektif bellegin bir yansimasi oldugundan toplumun
suuraltinin anlasilmasi igin de bu tarz tahlillere ihtiyag vardir. Bu bigimde
sembolik bir galisma yuriatmek, ilgili her bir masali katmanlarina ayirarak
yapisal bir inceleme ve degerlendirme gergeklestirmekle mimkuin olacaktir.

Masal diinyasi zitliklar (izerine kuruludur. lyi ile kétiiniin micadelesi,
dogdru ile yanlig, sadakat ve ihanet gibi diyalektik unsurlar masal dinyasinin
temelini olusturur. Masalin sembolik yapisi ve okuyana/dinleyene verdigi
ders, bu diyalektik unsurlarin gatismasindan ortaya gikmaktadir. Ancak ma-
sal dinyasi reel dinyadan farkli olarak her zaman mazlum olanin, iyi olanin
kazanmasina yonelik bir kurguyla karsimiza ¢ikar. Béylece masal, her za-
man ideal olanin sembolik yansimasini verir. Masallar, her ne kadar evrensel
bir tur olarak ele alinsa da anlaticisindan, anlatildigr yéreye kadar birgok
etmen masalin gorintisinid degistirebilmektedir (Kizildag, 2018: 162). Per-
tev Naili Boratav’a gére, insanlar nasil ki dilleriyle bagka milletlerden ayirt
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ediliyorsa davranig 6zellikleri de icinde yasanilan toplumun damgasini tasir.
Bu kural masallar igin de gegerlidir. Turk masallari igindeki kisiler, Ttrklerin
asina oldugu nisanlarla baska milletlerin masallarindan ayrilirlar (2009:
18).

Bu calismada Igndcz Kunos’un derledigi “Kirk Sehzade ile Yedi Basli Ej-
derha Campalak” (2009: 119-128) masalinin sembolik okumasi kahraman,
yardimcilar ve kahramanin micadele halinde oldugu varlik /kisilerine ekse-
ninde gergeklestirilmistir. Bunun yani sira kisi/varliklar kadrosunun masal
igerisindeki islevleri ve sembolik karsiliklar incelenmistir.

Masalin Kesitleri
1. Evvel zamanda bir padisahin kirk tane oglu vardir.

2. Padigah bir gtin ogullarini evlendirmek ister. Ogullar kendileri gibi bir
ana-babadan olma kirk kiz isterler ancak ne kadar aransa da bulunamaz.

3. Ogullari evlenmek igin kirk kiz aramak Gzere gurbete ¢ikmak isterler
ancak padisah bir sartla izin verir. Ogullarina U¢ tane 6gut verecektir. Bu
dgutleri tutmalar sartiyla gitmelerine misaade eder.

4. Kirk kardes babalarinin 6gidini alip yola duserler. ilk aksam oldu-
gunda babalarinin s6zunu tutmayip orada gecelemeyin dedigi cesme ba-
sinda yatarlar. En kiiguk kardes hari¢ hepsi uyur.

5. Gece yarisi oldugunda yedi basli bir ejderha ortaya c¢ikar. Ejderha
elinde kiligla duran kagtk kardese ¢ kez hamle yapsa dahi yenemez. Oglan
bir vurusta ejderhanin alti basini birden keser.

6. Ejderhanin bir basi yuvarlanarak bir kuyuya girer. K¢tk kardes de ar-
dindan girer. Demir bir kapiyi kirarak acar ve kirk odali buyuk bir saraya girer.
Sarayin otuz dokuz odasinda mucevherler kirkinci odasinda ise bir ana-
babadan olma kirk kiz oturur. Oglan kizlara durumunu anlatip, gelip sizi ala-
cagiz diyerek kardeslerinin yanina geri gelir.

7. Ertesi gun kirk kardes yola devam ederler ve aksam olunca babalari-
nin orada da gecelemeyin dedigi bir hana varirlar. Ktguk kardesleri babala-
rinin 6gUdund hatirlatsa da onu dinlemezler.

8. KligUk kardes o gece de uyumaz ve yedi basli baska bir ejderha daha
gelir. Ejderha oglana U¢ kere hamle yapsa da onu éldiremez. Kahraman
yine bir hamlede ejderhanin alti basini birden keser. Yedinci bas yuvarlana-
rak bir kuyunun igine girer.
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9. Kahraman basin pesinden kuyuya iner. Karsisina buyuk bir saray ¢i-
kar. Sarayin iginde dUnyada bir esi daha olmayan nesneler, esyalar vardir.
Oradan gikip tekrar kardeslerinin yanina gelir.

10. Ugiincii giin de kalkip yola devam ederler. Aksam olunca babalari-
nin orada gecelemeyin dedikleri bir kira gelip orada kalmaya karar verirler
ancak bu defa higbiri uyumadan ejderha gurulti ile gelir.

11. BUyUk kardesleri kahramana ne yapacagiz diye danigirlar. Kahraman
agabeylerine diger kuyulardan bahsederek oralardaki kizlari ve hazineleri
alip memleketlerine déonmeleri gerektigini sdyleyerek onlari génderir.

12. Kahraman Campalak isimli bu ejderha ile savagsa da bir tarld yeni-
semezler. Ejderha kahramana Cinimagcin padisahinin kizini ona getirmesi
sartiyla kendisini rahat birakacagini séyler ve ona sihirli bir dizgin verir. Bir
cesme basindaki aygirlardan birinin basina bu dizgini takarak Cinimagin’e
ulasabilecegini soyler.

13. Kahraman ¢esme basina gelip bir aygirin basina bu dizgini takar ve
aygira kendisini Cinimagin’e gétirmesini sdyler. G6z agip kapayincaya ka-
dar kahraman Cinimagin’e varmisg olur.

14. Kahraman bir kocakarinin yardimi ile padisahin sarayini ve kizi bulur.

15. Padisah kizi ve kahraman birbirlerine ilk gértste ésik olurlar. Kiz hem
asik oldugundan hem de ejderhanin elinden kurtulabilmek i¢in kahramanla
birlikte kagar.

16. Kiz, kahramanin onu ejderhaya goturdigini anlayinca ah vah eder
ancak anlasarak ejderhanin tilsimini 6grenip bir sekilde onu dldirmeye ka-
rar verirler.

17. Kiz ejderhadan tilsimini 8grenir. Tilsim uzak bir memlekette buylkce
bir sarayin igindedir. Bunu kahramana anlatir.

18. Kahraman ejderhanin vermis oldugu dizgini bir aygirin basina gegi-
rerek o sarayin yanina kadar gider. Sarayin kapilari gizli bir aslandir. Aygirin
yardimiyla kahraman sarayin kapilarini bir vurusta ikiye ayirmis ve aslani da
bdylece dldirmus olur.

19. Kahraman aslanin karnindan bir kafes ¢ikartir. Kafesin igcinde ¢ ta-
ne guvercin vardir. Kahraman bunlarn sevmek isterken birini ¢cikarinca gu-
vercin kagiverir ancak aygir kusun pesine duserek kusu yakalar ve dldarur.

20. Kahraman aygira binerek kafesle birlikte ejderhanin oldugu yere ge-
lir. Gavercinlerden birini 6ldUrdr ve bakar ki ejderha yerinden kalkamiyor.
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21. Son glvercini géren ejderha 6lecegini dile getirerek glivercini sev-
mek ister. Kohraman gtivercini tam ejderhaya verecekken Cinimagin padi-
sahinin kizi hemen glvercini kahramanin elinden alarak éldarir. Ejderha da
olar.

22. Tekrar aygira binerek kizin memleketine giderler ve orada kirk giin
kirk gece dugun yaparak evlenirler. Bir zaman sonra kahraman memleketine
dénmek istedigini kiza soyler. Birlikte yola ¢ikarlar.

23. Kahramanin memleketine geldiklerinde daha 6grence ejderhadan
kurtarmis oldugu kirk kizdan birinin onunla evlenmek icin bekledigini 6gre-
nirler. Kahraman hélihazirda evli oldugu esine danisir.

24. Cinimagin padisahinin kizi rizasi oldugunu séyleyince kahraman bu
kizla da nik&hlanir, kirk giin kirk gece dtgin yapilir.

Masalin Sembolik Coziimlemesi

Her masal gibi Kirk Sehzade ile Yedi Basli Ejderha Campalak masali da
bir sorun ile baslamaktadir. Masalin temel dinamikleri, kirk oglunun istegi
Uzerine bir padisahin onlarla evlendirecek ayni anne babadan olma kirk kiz
bulmaya g¢alismasi Uzerine kurulmustur. Ne kadar aranirsa aransin kirk kiz
bulunamamistir. Bu durum bir i¢ ¢cagr (Isik, 2009: 71) ile kahramanin serli-
vene atilmasina ortam saglayacaktir. Nitekim istenilen kizlar bulunamadi-
ginda kirk oglan, kizlari kendileri bulmak adina gurbete gikmaya karar verir-
ler. Joseph Campbell’a gére mitolojik yolculugun “maceraya ¢agn” olarak
ifade edilen ilk asamasi, kahramani ¢agiran ve onun ruhsal agirlik merkezini
toplumunun sinirlarindan bilinmeyen bir bélgeye ¢ekmis olan kaderi belirtir.
Bu dnemli hazine ve tehlike bélgesi gesitli bigimlerde sunulabilir: uzak bir
Ulke, bir orman, yeraltinda, dalgalarin altinda ya da gogun Gstiinde bir kral -
Lik, gizli bir ada, sisli dag tepesi ya da derin bir dus hali; fakat hep tuhaf bi-
¢imde akiskan ve gok bigimli varliklarin, hayal edilemez eziyetlerin, insa-
nlstl gorevlerin ve olanaksiz zevklerin yeridir (2010: 83).

Kahramanin, ¢agri kargisinda (bu bir gérev veya zorunluluk olabilir) g6-
nalla veya goénilstz olarak gikmak zorunda kaldigr macerada, esik asilir
asilmaz pek ¢ok farkli engelle karsilasilmaktadir. Kahramanin kargisina ¢i-
kan bu engeller, bazen koruyucu figurlerin bazen de yardimcei rolindeki ka-
rakterlerin destegiyle asilir. Bu noktada kahraman olarak beliren kuiguk kar-
des, kendisinden buyUk olan otuz dokuz agabeyinden ayrilmaktadir. Masala
go6re kahramanin itk koruyucu figtrt babasidir. Kirk kizi bulmak igin yola ¢i-
kan kirk kardes, babalari tarafindan t¢ énemli 6gutle ugurlanmistir. Esigi
asan kardesler tehlikeli oldugu bilinen G¢ mekédndan uzak durmali ve o
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mekénlarda uyumamalidir. Padisah olan babanin égtdinin buyuk kardes-
ler tarafindan dikkate alinmamasiyla olumsuz olaylar zinciri baglamaktadir.
Oglide uymamama olarak gériinen eylem, masal kurgusundaki “yasagi
gigneme” durumudur. Bunun yani sira, masal sembolizminin blyUk kardes-
ler Gzerinde temsil ettigi baskaca durumlar da s6z konusudur. Sembolik an-
latim igerisinde kardesler kurala uyma ve uymama baglaminda ayristiril-
maktadir. En kig¢Uk kardegin de ayni gsekilde davranmasi durumunda kar-
deslerin higbiri sag kalamayacakken gelenek, en kiigik kardesin bu imtihani
basarmasini saglar. BlyUk kardeslerin yasagdi ¢igneme/kurala uymama du-
rumu ise barindirdiklar tek boyutlu yapidan ileri gelmektedir. Gelenekte yer
alan pek gok masalda blytk kardesler daha kolay olan yollari segerek ba-
sariya ulasmaya galismaktadir. Masalin bu kismindaki durum kardeslerin
gelenege ve kurala zit davranmasiyla gergeklesmekte ancak bu durumda
bu kardesler igin kendini gerceklestirme/birey olma/erginlenme gibi du-
rumlar s6z konusu olmamaktadir. Blyuk kardeslerin bahsi gegen mekénlar-
da uyumasi, Ug¢ seferde de yedi basli ejderhalarin ortaya gikmasina sebep
olmustur. Ucli tekrarla masal aleminin streklilik kurgusu korunmustur. Ba-
basinin 6guduny tutarak uyanik kalan kahraman, bu t¢ yerde de yedi basli
ejderhalarla yUz ylze gelecektir. Kohramanin elde etmesi beklenen butin
oddller, tehlikelerle dolu bu yolculugun her bir etabinin ardindan ortaya
cikmaktadir. Campbell (2010: 108, 111), bu gibi gizemli alanlarin (¢él, or-
man, derin deniz, bilinmedik diyarlar, vb.) bilingdisi icerigin yansitilmasi igin
serbest alanlar oldugunu dile getirir. Kisi en iyisi belirtilen sinirlarin bekgisiy-
le karsilasmamalidir. Yine de birey ancak bu sinirlarin 6tesine gegerek, ayni
gucun yikici diger yonunu kiskirtarak, canli ya da 6lu olarak, deneyimin yeni
bir alanina geger.

BlUyUk kardeslerin yasagi gignemesi sonucunda tehlikenin ortasinda
kalan kahraman, sonunda erginlenecedi maceranin ilk tehlikesine atilmak
durumundadir. Tark masallarinda en kiguk gocugun diger ¢ocuklardan da-
ha akilli, daha basarili ve yetenekli olusu yaygin bir motiftir. Bu masalda da
gelenege uygun bir anlati s6z konusudur. Hasan Kizildag’a goére 6zellikle
gelenekte en kligik gocugun atesi ve ocagi koruyan evlat olmasi masallara
da sirayet etmistir. Tlrklerde Uglincl ¢ocuga od-man/ot-man isimlerinin
verilisi de bu ocak issi olma/atesi koruma vazifelerinden kaynaklidir. Bu du-
rum masallarin egitsel yaniyla masalin anlatildigr gocuga 6zgtven asila-
makta ve eger ¢ocuk iyi-dogru davranis kaliplariyla hareket ederse basariyi
da elde edecegini 6gretmektedir. Masallarda kurgu, genellikle en kUguk
gocugu destekler ve basariya ulastinr. Bu sebeple kahraman, olaganistu
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yardimcilarla donatilir ve isteng nesnesini elde etmek/eksikligi gidermek
Uzere ¢iktigi yolculukta vazifesini yerine getirir (2018: 164-165). Masal, din-
leyen gocuga sembolik bir egitim vermektedir. Bu egitimde, gerekli sekiller-
de davranmasi, aklini kullanmasi ve bagkalarinin hatalarindan ders gikar-
masi durumunda basariya ulagsacag 6gretilmektedir. Bu baglamda, gocugu
cesaretlendiren ve birey olma yolunda ona bir kimlik yUkleyen masal gele-
negi, bu anlatiyr en kiigtk cocuk araciligiyla yapmaktadir.

Kardeslerin sayisinin kirk olarak segilmesi ve bunlarin en kiguk kardes-
lerinin kahraman olarak tercih edilmesi de gelenek igerisinde tesadufi ola-
rak gergeklesmemistir. Annemarie Schimmel, kirk sayisini bir hazirlama ve
tamamlama sireci olarak isimlendirmektedir (2000: 265). Padisahin kirk
oglunun bulunmasi ve bunlara kirk kiz bulunamamasi, kahramani maceraya
atilmaya hazirlamaktadir. Kirk kizin, kahramanin itk ejderhayi éldirmesinin
ardindan qgirdigi kuyudaki kirk odali sarayin kirkinci odasinda bulunmasi ise
masalin basindaki eksikligin giderildigi “tamamlama” slrecine isaret et-
mektedir. Masalin arzu nesnesi/isteng unsuru bu kizlardir. Kirk sayisini biytk
sayilar arasinda en buyduleyici sayl olarak géren Schimmel, Orta Dogu’da
ézellikle de iran ve Tirkiye’de yaygin bir bicimde kullanildigina dikkat ceker.
islami gelenekte de 40’In énemi hem Kuran’dan hem de ilk vahyini 40 yas-
larinda alan Hz. Muhammed’den de hareketle agikga goriilmektedir (2000:
265, 268). Ayrica anlatida kahraman her iki esiyle de kirk giin kirk gece du-
gun yapmaktadir. Schimmel kirk sayisinin bu noktadaki kullanimini “yuvar-
lak say1” olarak degerlendirmistir: Kirk, gtnliuk olaylarda kullanilan énemli
bir yuvarlak sayidir. Tiirk ve iran folklorunda kahramanlarin diigin senlikleri
genellikle kirk giin kirk gece strer (2000: 269). Dogumun ardindan hem an-
ne hem de bebedi kirk giin boyunca kétlu bakislara, kétla niyetli varliklara
karg savunmasizdir. Benzer durum 6limden sonrasi igin de gegerlidir. Mir-
ced Eliade, élulerin vefatlarinin kirk giin sonrasinda gergeklestirilen cenaze
téreninin ardindan yeni yurtlarina dogru yola c¢ikacaklarindan bahseder
(2014: 266- 267). Altaylilarin dlen igin, kirk gtin sonra bir téren dizenledigini
kaydeden A. V. Anohin de bu térenin ardindan 6lUnin ruhunun yasayanlar
diyarindan ayrilacagina inanildigindan bahseder (2006: 24).

Esik durumu ve bireyin konumunun degismesi, ister dogumdan sonra
ister 6lumden sonra olsun kirk glinlik bir zaman dilimine tabii gérinmekte-
dir. Benzer durum s6zlU anlatilarda siklikla kullanilan “kirk gtin kirk gece”
kalip ifadesi igin de gegerli gérinmektedir. Zira kirk guin kirk gece boyunca
gergeklesen digun surecinin ardindan artik kiz ve oglan kari-koca olacaktir
ve toplumdaki konumlari degisecektir. Fuzuli Bayat’a gére esik, Ttrk boyla-
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rinda kutsal olan ortak bir inang paydasidir. Kapinin alti, Gstd ve her iki y6-
nUnun esik olarak tasarlanmasi, esik kaltinun dini mitolojik yapisi ile iligkili-
dir. Esik bir dinyadan diger dinyaya giris, distan ige yabanci Glemden kendi
mekdénina veya insan meskenine gegit oldugu igin kutsanmistir. Bu kutsan-
ma, iki alemi veya gegit sinirini koruyan iyeler inancini ortaya cikarmistir.
BUtln yasaklar, tabular, dnlemler esigin duraklama yeri olmayip gegit yeri
oldugu Uzerine islevsellestirilmistir (2015: 268-269). Tuva inanglarina gore
evin girisinde, esigin altinda ¢adirin koruyucu iye ruhu yasar. Altay inangla-
rinda esigin sihirli bir karakterde olduguna inanilir. Esik bir sinirdir. Esik ve
ona yakin béluim, disg diinya ve ev ile kilturel ve yabant, canli ve LU dinya-
lar arasindaki sinir boélgeyi olusturmaktadir (Lvova vd., 2013: 78-79). Ku-
mandilarda surekli olarak yapilan byt térenlerinin vazgegilmez yardimci-
lari ates iyesi, esik iyesi ve soy yeri iyesidir. Samanlar térene katilanlar kétt
ruhlardan korumalari igin esik iyesini de yardima ¢agirmaktadir (Alekseyev,
2013: 89-90).

Anlatida bir zaman dilimi ile sinirlandinlmadan kullanilmis olan bagka
esikler de yer almaktadir. Kahraman, kirk kardes arasindan siyrilarak sadece
en kugUk kardes olarak kalmayip anlatidaki konumunu degistirebilmek igin
bu esiklerle karsilasmali, ylzlesmeli ve galip gelmelidir. Kahraman, kaderi-
nin ona rehber ve yardimci olan kisilestirmeleriyle birlikte macerasinda, asiri
gugc boélgesinin girisindeki “esik muhafizi”’na gelinceye dek ilerler.

“Siradan insan” masallarda kahramani ¢ogu zaman diger rakipler-
den/kardeslerden ayirmak adina kullanilan bir belirtegtir. Siradan insan,
bilinenin 6tesine gegemeyen, konfor alaninin disina cikamayip ezberleri
takip edendir. Anlatida kahramanin diger otuz dokuz kardesi “siradan”dir.
Zira babalarinin 6gudiant hep beraber kulak ardi etmelerine ragmen, ilk iki
imtihanda da tetikte kalip uyumadan tehlikeyle ylzlesen en kiigUk kardestir.
Ugiinct imtihanla ylizlesme vakti erken geldiginde ise diger otuz dokuz kar-
des ne yapar ne ederiz diye en kugUk kardesglerine danigsmislardir. Ancak
kahraman, onlara daha 6nceki kuyularda buldugu hazineleri ve kirk kizi alip
memleketlerine donmelerini sdyleyerek kardeslerini gdnderir ve son ejderha
ile de kavgaya tutusur. Nitekim kahramanin otuz dokuz kardesi de batin o
hazinelerin ve aranilan kirk kizin olduklar kuyuya ulasmak adina ejderhalar
ile bir karsilasma yasamamis ve hicbir micadele vermemislerdir. Kuyularin
icerisindeki dis dinyadan tecrit edilmis bu dduller, yalnizca “esik muhafizi”
olan ejderhalari yenebilen bir kahraman tarafindan hak edilecektir. En ki-
cuk kardesin ilk geceden uyumayip karsilastigi yedi basli ejderhadan kag-
mayarak onunla micadeleye girigmesi, onun kahramanlikla sonuglanacak
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olan erginlenme yolunda attigi ilk adimdir. Kohramanin erginlenme yolun-
daki bu sembolik serliveni esasen bireyin kendi i¢ dinyasina dogru yapilan
bir yolculuktan ibarettir. Kohramanin strekli maruz kaldigr imtihanlar, daha
ilk adimdan itibaren zorlu gorevlerle doludur.

Campbell, kahramanin bu esigi astiktan sonra, onun bir dizi sinavdan
gegmek Uzere tuhaf bicimde akigkan, belirsiz bigimlerin dis dinyasinda
ilerlediginden bahseder. Bu, maceranin sevilen bir asamasidir; mucizevi
sinavlar ve iskencelerle dolu bir dinya edebiyati yaratmistir (2010: 127).
Kahraman bu sinavlar yolunda G¢ ayr yedi basli ejderha ile karsilasir. Bu
ejderhalar her karsilasmalarinda kahramana G¢ defa hamle yapmaktadir.
Bu noktada sayi simgeciliginin bariz bir bicimde kullanildigi asikardir.
Schimmel, dinyadaki btutlin kaltur ve dinlerde, her turla siirlerden masala,
duadan inanis ve pratiklere kadar birgok durumda Gg¢ sayisiyla karsilasildigi-
ni ve bu sayinin 6nemli bir sembolik degere sahip olduguna isaret eder. Ma-
sallarda genellikle G¢ insan, hayvan ya da esyadan séz edilir. Bir kural ola-
rak, Gglncl ve en kuguk kiz ya da erkek gocuk sonunda sans yuziine gulen-
dir. Kékleri giindelik hayatta bulunan kahraman, disman ve yardimcei ara-
sindaki Giggensel eylem masallarda ¢cok gézde bir motiftir (2000: 69-97).

Uc sayisi butiin pek cok dinde ve kiilturde oldugu gibi Turk kilturinde
de oldukga dnemli bir yere sahiptir. Turklerin en eski inang sistemlerinden
olan $amanizm’de ¢ogu zaman 8landn ruhunun evi terk ettigi stre, G¢ gln
olarak kabul edilir. Jean-Paul Roux, Beltirlerin 6lUnun bedenini kuliibede bir
gece biraktiklarindan ve ¢ gece de baginda nébet tuttuklarnni aktarmakta-
dir. Kirgiz ve Kazaklarda ise 6lunin ardindan, G¢ gece boyunca yemek hazir-
lanir (1999: 162). Halk inanglarina gére Hizir, Gi¢ glin boyunca atiyla gezer ve
insanlara kismet dagitir. Her insana hayati boyunca t¢ defa gérintr ancak
gérindigi kimseler onun Hizir oldugunu bilmezler (Kalafat, 2011: 25). Uc
her zaman, bir seyin tamamlanmasi, nihayete ermesi igin gerekli olan sayi-
ya isaret eder.

Kardeslerini gdndererek Uglncl ejderha ile yalniz yizlesmesi, kahra-
man agisindan bir kinlmanin gergeklestigi andir. Zira daha ilk ejderha ile
mucadeleden sonra sayisiz hazineler ve aranilan kirk kizi bulmug olmasina
ragmen kahraman “ben oldum” kibrine kapilmayarak serlivenine devam
etmistir. Bu serliven sonunda, son ejderhayi da alt etmesinin ardindan diger
kardeglerinden farkli olarak iki ese birden kavugsmustur. Anlati, daha kargi-
lastigr ilk zorlukta kacip gitmeyen ve ejderhalarla degil, kendi benligiy-
le/nefsiyle verdigi i¢ micadelede de muvaffak olan kahramani 6zel olarak
odullendirmistir. Anlatida kahramanin Gg¢ ayri ejderha ile micadelesi ve her
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Ucund de alt etmesi, agsamall bir erginlenme slrecine isaret etmektedir.
Campbell’e gére bu durum “benligin arinmasi”dir (2010: 131). insanin benli-
gi ile sUrekli bir gatisma hali iginde yasadigi, disince tarihinde birgok filozof
ve digtinir tarafindan dile getirilmistir. insanda var olan bu gatisma onu ya
iyilige ve guzellige ya da kotuluk ve girkinlige gétirmektedir. Mevlana’nin
“hamdim, pistim, yandim” ti¢lemesi bu i¢ catismalarin bir 6rnegidir. Mevla-
na’da hamliktan pisme noktasina ulasma, insanin i¢ ¢gekismeler kargisinda
aldig tavirla alakalidir. Mevlana, bir ic hesaplagsmadan gegmeyen insanin
hamUlk noktasinda kalacagini, bu durumdan kurtulmanin ise bu i¢ hesap-
lasmayla saglanacagini ileri stirmektedir (imamoglu, 2014: 12).

Masalda da kahramanin gergeklestirmis oldugu yolculuk, islam tasav-
vufuna goére her insanin yasayacagi/yasamasi gereken bu i¢ hesaplasmanin
sembolik bir ifadesi olarak karsimiza ¢gikmaktadir. Bu erginlenme yolu, Mev-
lana’nin da bahsettigi gibi U¢ asamada tamamlanabilmistir. Kahraman itk
ejderhasi ile miicadelesinde heniiz “ham”dir. ikinci ejderha ile miicadele-
sinde ise “piger”. Uglincli ejderhaile giristigi miicadele ise en dolambagli, en
zorlu ve en blyuk olanidir. Bu micadelesini de tamamlamasinin ardindan
kahraman artik “yanmig”tir. Anlati icerisinde kahraman, bu micadelenin
sonucu olarak fizikt diinyada iki es kazanmigtir.

Anlatida kahramanin karsilastigr Gg ejderha da yedi basli olarak tarif
edilmistir. Ejderha, ister mitlerde Erlik’in yeraltindaki denizinde yasayan Ab-
ra ve Yutpa isimli iki devasa su yilani bigiminde (Beydili, 2015: 191) ister Hz.
Musa’nin asasinin dénlstugu devasa yilan seklinde tasvir edilsin; Turk anlati
kaltarande yilan “seytant varlik, k6td ruhlu bir motif” olarak degerlendirilmis
ve gogu zaman ya kahramanin dogrudan gegmesi gereken sinav olarak ya
da verilecek sinav esnasinda bir engelleyici olarak ortaya ¢ikmistir. Sibirya
sahasi Turk destanlarinda yeralti dinyasi Tanrisi Erlik’in emrinde pek gok
yilan ve ejderha vardir ve bunlar strekli olarak orta dinyaya ¢ikarak insan-
lara veya hayvanlara zarar verirler (Kizildag, 2022: 395-417). Tasavvufta
ejderha, dinya malina isaret gibi yorularak, dinya hevesini sembolize et-
mistir ve insan nefsi ejderha ile somutlastinlmistir (Beydili, 2015: 193).

Masalda kahraman her bir ejderhayi 6ldirdigunde nefsin isteklerini,
nefse ait olan bitin kot hisler/duslnceleri 6ldirmektedir. Kahramanin
yuzlesmek durumunda kaldigi ejderhalarin yedi basli olusu dikkat gekici bir
diger ozelliktir. Ejderhalar, kahramanin mucadele ettigi kendi benligi-
ni/nefsini temsil ettigine gore bu ejderhalarin yedi basinin olmasi sembolik
olarak farkli hususlari isaret etmektedir. Bu noktada butin semavi dinlerin
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ve diger inanislarin fikir birliginde oldugu bir husus olan, insanin nefsinden
gelen birtakim kétl hisler/dustincelerin varligi s6z konusudur.

Semavi dinlerde insan, nefsin bu celdirici yonleri hakkinda uyarilmistir.
Nisa suresi 128. ayette, “Nefisler kiskanglia ve bencil tutkulara hazir (elve-
risli) kilinmustir. Eger iyilik yapar ve sakinirsaniz, siphesiz, Allah, yaptiklari-
nizdan haberi olandir” buyrulmaktadir. Kahramanin G¢ kez micadele ettigi
ejderhalarin her birinin yedi basinin olusu ise “Yedi Buyuk Gunah”la izah
edilebilir. insan, nefsi ile girdigi miicadelelerde ancak bu yedi giinahi éldii-
rebilirse gergek manada vesveselerden kurtulacak ve insan-1 kdmil olma
mertebesine erigebilecektir. Anlatida kahraman, ejderhalardan ilk ikisinin
tek vurusta alti basini birden kesmektedir. Ejderha ise “Er isen bir daha vur.”
diyerek kahramani tahrik etmeye calisir. Bu kalan son bas, hem ejderhanin
blnyesinde hem de kahramanin nefsiyle olan muicadelesinde yedi blylk
gunahtan agik bir bigimde “kibir”i temsil etmektedir. Ejderha hem bir insa-
nogluna yenilmeyi gururuna yedirememekte hem de birgok mitolojide bilin-
digi Uzere gok basli canavarlarin baslarinin hepsi kesildiginde o baslarin
hepsi birden yeniden ¢ikacagindan kahramani aldatmak niyetiyle hileye
basvurmaya ¢alismaktadir. Kahraman agisindan ise o, hem ilk hem de tek
seferde nefsine kargi verdigi alti mtcadeleyi birden kazanmig gérinmekte-
dir. Geriye ise tek bir giinaha karsi verilecek micadele kalir, “kibir”. Ejderha-
nin kibri sembolize eden basi, kahramani gururuna yenik dusurecek laflar
eder ancak kahraman nefsiyle giristigi micadelede bu cepheyi kazanmistir.
Tek seferde elde ettigi basarisina aldanip, kibre kapilmamis ve ejderha ile
temsil edilen nefsin/benlik tabusunun hilesine maglup olmamustir.

ilk iki ejderha ile miicadelesini benzer sekilde asan kahraman, son ej-
derha ile dogrudan yenisememis ve serlveni bir katman daha kazanmistir.
Kahraman, kendisine yardimci olan sihirli bir dizgin, bir at ve bir kocakari
sayesinde nihai hedefine ulagabilecektir. Uglincli ejderhanin tilsimini Gini-
magin padisahinin kizi sayesinde 6grenen kahraman, o serlivenden de kag-
mamigtir. Masallarda kahramanlarin bazi savaglari tek baglarina kazanma-
lari ancak bazilarinda ise birtakim yardimcilara ihtiya¢g duymalari hususu,
insanin her seye kadir olmadigi ve qgittigi yol dogru olsa dahi zaman zaman
bir rehbere ya da yardimcilara ihtiyaci olabilecegini géstermek bakimindan
6nem tasimaktadir. Bu 6greti, masallardaki yardimet tipler/nesneler aracili-
giyla temsil edilerek gergek hayata da aktarilmaya gayret gdésterilmistir.
Son ejderhanin tilsiminin aslanin karnindan gikan bir kafesin igerisindeki G¢
glvercin olarak sunulmasi, saylr sembolizmi agisindan énem tasimasinin
yani sira; islam tasavvufunda “can”in, “kafes iginde ugup gitme arzusunda
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olan bir kus” oldugu distncesi ile eski Turklerde ise ruhun bir kus misali g6-
ge yukseldigine dair anlatilarla dogrudan &rtigsmektedir. Kahramanin son
mucadelesinde bir vurusta devirdigi tarif edilen devasa aslan anlatilarda
gu¢ ve kudret semboll olarak kullanilmaktadir. Anlatida ise kahramanin
imtihaninin zorluk derecesini hissettirmek adina yer verilmistir. Batun sinav-
lari gegerek evine dénen kahraman, otuz dokuz kardesinin aksine erginlen-
mis ve yeni bir kisi olmustur.
Sonug

Masallar gibi sembolik anlatilar, baslangicindan bitisine kadar insani
belirli merhalelerden gegirerek degistirip, dénustirmeyi hedeflemektedir.
Bu calismada ele alinan “Kirk Sehzade ile Yedi Basli Ejderha Campalak”
masalinda kahramanin en kiiguk kardesten segilmesi, Ug-yedi-kirk gibi sayi
motiflerinin kullanimi, kahramanin G¢ agamali bir sinav vermesi ve bu si-
navlar sonucunda elde ettigi 6dullerin temsil ettikleri gibi hususlar Gzerin-
den masalda kahramanin ¢iktigi sembolik yolculuk incelenmistir. Kahrama-
nin ¢iktigr sembolik yolculukta yedi basli G¢ ayri ejderha ile verdigi savaslar,
dogrudan kisinin nefsiyle giristigi micadelelere isaret etmektedir. ilk iki ej-
derhadan kalan ve kibri temsil eden son baslarin “benim canimi yiyen ma-
lUmi da yesin” diyerek kendilerini kuyuya atmalari, kahramanin kibriyle giris-
tigi micadelede muvaffak olmasinin sonucudur. Bu miicadele sonunda
“kibir” yenilmis ve bu kabullenis “malimi da yesin” tabiri ile ifade edilmistir.
Bu tabir kahraman agisindan ise nefsiyle verdigi micadelelerde ancak ba-
sarili oldugunda 6duli hak edeceginin agik bir géstergesidir. Anlatida ejder-
ha tarafindan dile getirilen bu tabir, kahramanin sonsuz yolculugunun Gze-
rine kuruldugu “miicadele-6dul” diyalektiginin de bir semboll durumunda-
dir. Kahramanin nefsiyle muicadelesinin G¢ asamali olarak tamamlanabil -
mesi ise hem TUrk kiiltiri hem de islém tasavvufu ile dogrudan iliskilidir.
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